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O JOGO PERFORMATICO TRAGICO E ANTITRAGICO EM AFINIDADES
ELETIVAS, DE GOETHE

Alexandra V. de Almeida

O CONTRATO LUDICO EM SUA ESSENCIA MAGMATICA

Falar em jogo performatico, envolvera ndo sé a concepcao dos
romanticos alemades com relagdo a mimesis ludica, mas também algumas
consideracdes de Wolfgang Iser no seu livro O ficticio e o imagindrio®.
Assim, meu texto se fundard nesses dois eixos em torno do romance de
Goethe.

O movimento Sturm und Drang, em pleno século das Luzes, instaura
uma ambigliidade na tradicdo entdo classica de mimesis como imitacdo. O
jogo dos romanticos sera pautado na urdidura, na techné do tecido textual,
deixando entrever ai, intersticios até entdao ndo assinalados. Deixando de
lado uma tradicdo aristotélica da experiéncia dos fatos a partir de certezas
l6gicas, em que a légica dialética de exclusdo de elementos nos leva para a
via da claridade e diferenca, no romance de Goethe, teremos o0 jogo da
auséncia e da presenca, do claro ou do escuro, reportando-nos para o
campo magmétic02 da irrealidade. O jogo da indistingao, ao instaurar uma
realidade mais velada apresenta o literdrio como imagem, porém nao
refletida do real, mas potencializada pela fragmentagdao dos elementos
componentes do discurso. Nesse sentido, a desagregagao do saber, parece
com a imagem do deslocamento do centro vulcanico, em que as partes
unificadas num todo, no topo de uma crosta terrestre, se desfaz ao atingir

os vales, as regides laterais, em que as rochas igneas sdo fragmentadas em

! Para se compreender o jogo performatico, sugiro a leitura do Epilogo “Mimesis e

performance”, do livro de Iser O Ficticio e o Imaginario: perspectivas de uma antropologia
literaria, no qual ele afirma que a mimesis ndo deve ser a apresentacdo de algo pré-dado,
mas um constructo. Cf. ISER, 1996, pp. 341-363.

2 Aqui emprego esta palavra como metafora do fendmeno literario. Sendo o magma, um
aglomerado mineral pastoso, em fusdo, localizado em regides subterraneas, deixando
entrever ai, o espago de profundidade, mistura e pluralidade de elementos do constructo
artistico, ao mesmo tempo, temos o carater de afastamento e intangibilidade do literario, no
processo de transformacdo dessa massa pastosa, que ao se resfriar e cristalizar, da origem
as rochas igneas. Pelo seu aspecto igneo, a irrealidade se faz presente, pelo afastamento da
corporalidade material da referéncia com relagdo ao texto, autdbnomo com relagcdo a
realidade.
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contato com a realidade da superficie. Esse lastro do mundo infantil®, da
bolha de sabdo em que se desfaz qualquer tentativa de reconstituicao légica
de um discurso prepotente e definidor de uma verdade, permeia nao sé a
linguagem, mas o carater das personagens, que trocam de papéis entre si,
como um teatro ao mesmo tempo tragico e antitragico, de anulagdo ou
afirmacdo da vida. O contrato ludico mais claro® s6 termina com a morte de
Ottilie, que coincide com o inicio de um encantamento ainda mais
performatico, em que temos indicios ja profundos nas passagens mais
fantasmaticas centradas nas figuras de Eduard e Ottilie. Esse movimento
IUdico é essencialmente importante para entendermos a caracterizacao dos

escritos romanticos, que levam aquilo que eles tanto almejavam: o infinito.

O TRAGICO E O ANTITRAGICO: AS DUAS FACES DO LITERARIO

A interpretacdo univocamente fatalista do romance, de acordo com
alguns criticos, juntamente com as supersticoes de Eduard e o destino
inabalavel, poderia supor a constituicio de um romance baseado na
estruturacao imagética de uma tragédia grega, mas que, por outro lado,
nega-a com a afirmacdo da transgressdo que nele estad contido. O que é
supostamente funesto na narrativa ndo é objetivo de tensdo, de pathos
expandido até as Ultimas conseqliéncias, mas de um recuo ou
retardamento épicos, que garantem a hesitacdo e adiamento de qualquer
decisdo categoricamente pensada. Poderiamos dizer que o romance é

positivamente tragico, mas negativamente épicoS, quanto ao deslindamento

3 0 mundo infantil, a crianca é a outra face do discurso prepotente e definidor do castelo, em
que Ottilie, Eduard, Charlotte, o Capitdao, dentre outros convivem no livro “As afinidades
eletivas”, de Goethe. O castelo parece encerrar o espacgo da claridade madura e iluminista da
contencdo do desejo artistico, sendo este o jogo mais performatico, instaurado pelas mortes
prematuras de Eduard e Ottilie, que ao ndo fazerem parte do jogo inibidor do castelo,
morrem para este e renascem para a via obscurecedora/iluminadora da arte, pois esta é o
voltar a face para a origem ainda em estado de ndo decifracdo, que é a morte. Assim, a
morte € afirmacdo da vida. Entenda-se vida, aqui, ndo em seu sentido imanente e
referencial, mas como imagem do préprio jogo artistico.

4 Entende-se como jogo mais claro, o espaco da ordem do castelo, que embora seja mais
clarificador, paradoxalmente, apresenta os jogos das mascaras das personalidades em
conflito e conciliagdo, ao mesmo tempo.

5 0 caminho tragico, embora seja um percurso, na maior parte das tragédias, de queda do
herdi, a partir do reconhecimento, temos, por outro lado, a claridade apolinea imprescindivel
para que o herdi tenha consciénci,a de todo o seu processo erratico (hamartia), que nao
condiz com a idéia de culpa crista. Edipo Rei se cega para a realidade visivel, empreendendo
uma viagem mais luminosa e profunda para o interior de seu ser, para a obscuridade velada.
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final das personagens Eduard e Ottilie. Numa tragédia, o herdi ndo segue
passiva e inconscientemente seu destino, porém o assume como se fosse
sua vontade. O destino ndo é so6 divino, portanto, mas humano também.
Kathrin. Rosenfield afirma que a relacdo humana das personagens é com a
imagem, apresentando “figuracdes aéreas”, presos que estao ao espaco
“irreal”, do “fantasma”. Os paradoxos da consciéncia racional no século das
Luzes sdo aqui apresentados, com as constantes armadilhas do imaginario.
Na tragédia Edipo Rei, de Séfocles, estamos em plena crise instaurada pela
racionalidade da época. A tragédia, como mito da escravidao divina, tenta
ser superada pela liberdade racional engendrada pela hybris dos sofistas,
refletindo na personagem de Edipo, que quer alterar o destino imposto
pelos deuses a partir de sua razao e conhecimento humanos. Por outro
lado, sucumbe no final, demonstrando a verdadeira composicao do tragico,
que é o sucumbir, o desabar do humano. Ottilie encarna “aparentemente”
esse fundo mitico da renlncia do humano frente as poténcias divinas ou do
destino acima do homem (sé que aqui o elemento social e/ou moral € mais
forte). Aproximando-se da figura de Orfeu, que, etimologicamente, significa
“privado de”, “6rfdo”’, ela terd de se privar de seu amor por Eduard pelo
olhar do passado, o mesmo olhar de Orfeu, impaciente, por sua Euridice. S
que o olhar de Orfeu é de transgressdo, sendo o de Ottilie, a de culpa frente
a morte do filho do casal. A mesma renlncia estd presente no conto
Eveline, de James Joyce, em que a personagem tem o mesmo olhar de
Orfeu. Orfd, ao olhar para tras, para seu passado com medo do
desconhecido, agarra-se a grade de ferro no porto, pois tinha medo que seu
amado a afogasse nas aguas profundas do novo. Assim, o olhar para o
passado é a busca da petrificacdo, do adiamento da forgas naturais,

portanto, “eletivas”, concernente ao humano.

O processo épico, ao contrario, apesar de haver uma ascensdo do herdi, e ndo sua queda,
como, por exemplo, a morte prematura de Aquiles, que em troca de sua vida curta, adquire
fama, ndo temos um aprofundamento da personalidade, pois o épico ndo admite esse
espaco, no final, do processo magmatico.

6 Apresento, aqui, algumas idéias sugeridas para a leitura de “As afinidades Eletivas”,
introduzidas no prefacio de Rosenfield ao livro de Goethe. Assim, ela afirma: “Na elaboracdo
psicanalitica, as sombras fantasmaticas tém uma funcdo extremamente préxima da de Ottilie
- a de nos consolar, através de encenacbes inconscientes, de uma perda capital --, a perda
da unido com um objeto primordial, quase indistinto do préprio Eu.” Cf. GOETHE, 1992, p.14.
7 A etimologia, aqui referida, € uma hipétese apresentada por Junito de Sousa Brand&o em
seu “Dicionario Mitico-Etimoldgico”:JOOOOOOO(Orphels), Orfeu, ndo possui, até o
momento, etimologia comprovada. A hipétese de uma derivagdo de * orbho-, *orpho-),
“privado de” (...) é apenas uma hipétese...” Cf. BRANDAO, 1991, p. 196.
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O espaco do controle estrutura o romance como um todo. O ambiente
e as personagens se relacionam nesse jogo refinador da personalidade. A
dominacao estética da natureza ao longo do romance, com as paisagens e
arquiteturas decorativas, refletem no espaco da ordenagdao e dominagao do
homem sobre sua natureza que parece cadtica. Mas o jogo oposto das
personagens assume o contrdrio ao demostrar o espago do imaginario
fragmentado que ordena o ficticio. Ao Iser falar sobre Husserl, afirma que
este considera o “fantasma”, como o espaco dessa imagem, pois 0
fantasma ndo possui substédncia, mas forma, faz uma oscilacdo entre
elementos ausentes e presentes, apresentando o carater de irrealidade ao
representar a coisa,. E, portanto, simbolo. Como auséncia de algo nao
presente, o fantasma, de acordo com Iser, demonstra uma dualidade e
simultaneidade ao estar presente e ndao ser tomado como presente, pois
ndo tem corpo, assim como a linguagem. Aqui, entramos no jogo literario, a
funcdo ludica do espirito, para os romanticos alemdaes. Para Kant, a arte
seria um jogo, tendo finalidade em si mesma (o “desinteresse” kantiano),
como a imagem da famosa serpente mitica Uroboros, que morde a prépria
cauda. Voltamos, dessa forma, para o espaco do mundo infantil de Ottlie,
fantasma do mimado Eduard, que a presenteia com um bal cheio de
sonhos e fantasias das adolescentes. A imagem da infancia que se resgata,
como em Baudelaire. O mesmo fenémeno é repetivel em varias estéticas,
inclusive a dadaista, em que o nome “dada”, em francés, revela-nos esse
espaco infantil e Iddico do “cavalinho de pau”. Percebemos, na fala de
Eduard, esse retorno ao mundo infantil: “Sim, minha querida, eu ja
plantava arvores quando a senhorita ainda estava no bergo.” (GOETHE,
1992, p. 81). O narrador explica as razdes ocultas, infantis, no jogo dos
acontecimentos, tira o véu do discurso dissimulado das personagens:
“contudo, por mais que parecesse estar sendo sincera, Charlotte
dissimulava alguma coisa.” (GOETHE, 1992, p. 32). O jogo ludico permeia
todo o romance, sem sabermos qual opcao deveriamos “escolher”, sem
decidir, para caracterizar qualquer situacao. Kathrin Rosenfield cita, por
exemplo, a palavra “not”, que significa necessidade, mas abre para outro

III

signo, o “inevitavel”, a “miséria”, e, portanto, ao fundo tragico do romance.
Aqui encontramos o que ja tinha sido definido por Aristételes como nd, ao

caracterizar o género tragico, pois em Goethe, hd a antecipacdo e o
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deslindamento de destinos “tragicos” que culminam no climax, sugerindo
textualmente antecipacbes que ocupam o final da narrativa, como o
presente do baul, no qual se encerra a imagem de uma auséncia e
fechamento, a morte de Ottilie. Mas a morte ndao apresenta,
necessariamente um limite, mas antes uma continuidade ao ilimitado das
personagens ambiguas. Ottilie ultrapassaria aquilo que os gregos definiam
como métron, através da hybris, desmedida? O valor de infinito, ilimitado ja
tinha ganhado um valor positivo com a teologia judaico-crista. A tragédia
Edipo Rei surgiu num momento de crise, com o esvaziamento da nogao de
limite (deuses), instaurando a positivacdao do humano, através dos sofistas.

Protagoras disse que o homem era a medida de todas as coisas. Assim, aqui

A\Y n

ja ndo estaria contido o conceito de infinitude buscado pelos “eus
romanticos? Querer ultrapassar também os limites da racionalidade envolve
uma perda. O tragico surge a partir da conscientizacdo do homem sobre seu
proprio limite. Temos a mesma imagem resgatada com a metafora do dique
em “Werther” e com as mortes de Eduard e Ottilie no final do romance.
Mas, no romance de Goethe, cada um é um espelho invertido e contém o
seu duplo. Portanto, a morte nao anularia totalmente esse algo ilimitado
que é o espaco fantasmatico do humano, mas permaneceria sedimentado
em Charlotte, no arquiteto, em Mittler e no assistente da diretora do
orfanato, no capitao, assim como noutros duplos, nesse jogo ludico que é o
espaco ambiguo do literario. Aqui, ndo se busca instaurar uma harmonia
cosmica, mas um equilibrio mais social, pautando-se em normas e regras
rigidas da burguesia ascendente e protestante, a ética protestante de que
falara Weber.

A estética nas formas da natureza ou monumento demonstra a
sensibilidade de Charlotte em ordenar as emocdes selvagens, levando

Eduard, por outro lado, a “sobrecarga estética”

ao contemplar esse espago
da ordenacdao estética.: "“Conservando o mais possivel os antigos
monumentos, ela soubera nivelar e ordenar tudo tao bem, dando ao lugar
uma aparéncia tao agradavel, que os olhos e a imaginacao ali se quedavam
com prazer.” (GOETHE, 1992, p. 33). Ao contemplar a arte da esposa em

ordenar e decorar o cemitério, a transformacdao da natureza por maos

8 Na sobrecarga estética e no seu efeito afetivo, temos a intensificagdio das paixdes
sedimentadas.
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humanas, podemos nos lembrar da cena em que Ulisses, na Odisséia, de
Homero, ouve de um aedo feitos herdicos relacionados a ele, sem o rapsodo
saber que ali estava o préprio Ulisses. Ao ouvir as narrativas sobre si
mesmo, comeca a chorar, ocasionando uma “sobrecarga afetiva”, ou seja, o
que é narrado ou ouvido, ‘“literariamente”, em Homero, ou ordenado
“esteticamente” no romance de Goethe, potencializam nossas emocgoes
mais fortemente que a vivéncia do fato ou contemplacdo da natureza bruta

sem a transformacéo da cultura®.

O DUPLO DA LINGUAGEM: O FANTASMA NECESSARIO

O narrador consegue jogar com os significados das palavras em
varios campos, demonstrando em cada palavra o seu duplo, o seu
fantasma, que é, por isso, mesmo, um reflexo da ambiglidade das
personagens. A preocupacao do autor com o campo semantico dos nomes
como o personagem Mittler, Ottilie, enquadra todos num jogo perceptivo e
mimético de ordenacbes que constréem o tecido da coeréncia interna e
necessaria da textualidade, como bem definiu Aristoteles ao analisar a
“necessidade” (ananké), em que todas as partes da escrita convergem para
um ponto comum e total. Mas no romance de Goethe, ao contrario da
construcao tragica, o narrador vai retardando, deixando em suspenso as
decisSes. Edipo sempre age precipitadamente, mas tomando decisdes que
culminam na agilidade e precipitacao das agoes. Mittler, por exemplo, nao
toma a decisdo, ja que é descrito como “mediador”, na situacdo do casal,

mas deixa que 0 jogo narrativo caminhe livremente e sem premeditacgao:

Facam o que quiserem! Tanto faz! Recebam os amigos em casa,
ou os mantenham longe: tanto faz! Ja vi as atitudes mais
sensatas malograrem e as mais banais triunfarem. Ndao quebrem
a cabeca e, se de um modo ou de outro ndo tiverem éxito, nao
quebrem a cabega! Mandem chamar-me e os ajudarei. (GOETHE,
1992, p. 35).

° Aqui, ocorreria, ao contrario do jogo tragico, um golpe antitragico, pois a catarse tragica
produz um equilibrio das emocGes exacerbadas. E ldgico, que o equilibrio se instaura a partir
de emocdes especificas, o “temor e a compaixdo”. Ao contrario, no romance de Goethe,
temos a exacerbacdao de emocdes, ndo especificas do tragico, mas genéricas.
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O estilo dos interditos e entrelinhas que se encontram no género
tragico, constituem a narrativa goetheana, tendendo as atitudes e falas das
personagens para algo que poderia acontecer posteriormente, mas sem a
tensdo e a precipitacdo do tragico, mas um alongamento. A presenca é
criada a partir de uma auséncia que se encontra nas palavras ou expressao-

chave:

Ela escreveu palavras amaveis e solicitas com agilidade, com uma
espécie de precipitacdo que ndo lhe era peculiar, e por fim - o
que dificilmente lhe acontecia - sujou o papel com uma mancha
de tinta, irritou-se com isso e, ao tentar apaga-lo, deixou-o ainda
maior. (GOETHE, 1992, p. 36).

Na situacgdo final, na tentativa de Eduard manter o contato e tentar
precipitadamente modificar a situacao ao conversar com Ottilie (que
permanece em siléncio), modifica o seu trajeto de ir ao internato ao voltar
ao castelo, provocando um maleficio ainda maior que nenhuma forma de
paliativo podera suprimir — a mancha de tinta se expande para que a
situacdo final seja “tragica”?

O jogo analdgico entre algo supra-sensivel e a materialidade da vida
cotidiana, faz com que o jogo seja mais intenso ao associar as “afinidades
eletivas”, no campo da quimica para as relagcbes de parentesco e
familiaridade humanas. Tudo é construido de forma arquiteténica, planejado
intencionalmente pelo autor, quando Eduard utiliza exemplos concretos
para relacionar as “afinidades” a dimensao humana, compreende-se mais
ativamente a fala anterior de Charlotte, de que as mulheres pensam mais
nas relagdes de vida. A verossimilhanca interna ndo se adequaria a
proposta de Aristoteles em igualar o pensar e o agir, a dimensao das agdes
nao poderiam se contrapor ao carater das personagens. O jogo de Goethe
se torna mais ludico, ao instaurar o reino da diferenga entre o pensar, o
sentir e o agir, em que as personagens, num jogo de mascaras e espelhos,
nao demonstram aquilo que no universo grego seria sua verdadeira
persona, mas apenas outra mascara, que Nietzsche fundamentou a partir
de sua tese de que s6 ha aparéncias, sem haver uma esséncia.

O narrador constréi a “conscientizacdo” dessas mascaras pelas

proprias personagens, antes que elas passem pelo crivo do leitor. Eduard, a
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todo momento, percebe nas entrelinhas do discurso de Charlotte sua outra
face, a mascara que ndo quer ser apresentada, dando maior densidade

psicologica as personagens:

- Se nao estiver enganado - disse Eduard sorrindo - ha um pouco
de malicia por tras de suas palavras. Confesse a sua traquinice.
Em ultima analise, sou, aos seus olhos, a cal que o capitdo, como
acido sulfarico, apanhou e afastou de sua companhia,
transformando-me em gesso refratario. (GOETHE, 1992, p. 53).

A simetria nas atitudes e no ambiente contrasta com a irrupcao da
morte e dissolugao no final do romance, em que o campo da ordenagao e
articulacdo no tabuleiro do jogo social do castelo é levado ao extremo, com
a exclusao de algumas pecgas do jogo, menos aptas a seguir os limites das
regras do jogo: “Devemos dar esmolas, todavia agimos melhor nao as
dando diretamente, sobretudo em nossa casa, onde deveriamos, pois, ser
moderados e uniformes em tudo, mesmo na caridade.” (GOETHE, 1992, p.
64).

A mimesis como “performance” (téchne) se realiza em cada linha e
palavra escondida do texto, como a cena em que o capitdo desfigura a
planta bem desenhada por Eduard, contrariando seu préprio desejo interno
de transformacao, ruptura dos limites e espacos bem ordenados da
sociedade burguesa, protestante e -calvinista. Portanto, cada imagem
representa o seu duplo, sendo este o “fantasma” (como afirma Rosenfield,
ao falar sobre Freud) que nao se concretiza totalmente, por apresentar um
vazio e uma auséncia que o préprio texto sedimenta. Apesar do espaco
simétrico e bem ordenado do castelo representar esse esforco de
concentragao no ideal do casamento e do decoro, Ottilie vai ocupando cada
vez mais, progressivamente, o espaco de Charlotte (a representante da
contencdo do desejo), da casa e da narrativa que é jogo, como podemos
relacionar a representacao de Ottilie como “das Kind”*°. Ao mesmo tempo
em que o narrador nos direciona para os lugares que percorremos na
narrativa, demonstrando a sua plasticidade como um quadro bem
ordenado, como, por exemplo, a ordenacdao das mulheres por faixa etaria

na festa de aniversario: “as meninas, as mogas e as senhoras encerravam o

10 A crianga, como o espaco do jogo em que o texto funciona.
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cortejo.” (GOETHE, 1992, p. 77); temos a menor nota de plasticidade com

"1 equaciona o véu

relagao ao interior das personagens, em que a “sfumato
da mascara antitragica.

Por outro lado, parece que o jogo de Goethe perde seu fundamento
ao dialetizar as relagbes entre prosa e poesia, demonstrando um certo
prisma classico e/ou renascentista de purismo ao narrador relatar o discurso
do pedreiro. Sera que a traducdao do autor da suposta realidade (ilusdo de
veracidade) do discurso em versos do pedreiro ao passar para a prosa, nao
conduziria a busca de ordenacgao e linearidade do discurso prosaico que se
manifesta no espaco de ordenacdo simbdlica do castelo? Por que o autor
nao reproduziu em versos a fala do pedreiro na integra? Ou sera que a
poesia desmantelaria a ordenacgao racional contida que precisa ser refletida
na linguagem desse personagem emblematico de construcdo, para que a
nebulosidade poética ndo instaure a desordem momentanea no estilo
formal, mas ndo na formacdo psicoldgica das personagens? - Um pedreiro,
vestido com asseio, com a colher numa das maos e o martelo na outra,
proferiu um belo discurso em versos, que em prosa, s6 podemos reproduzir
de maneira imperfeita.” (GOETHE, 1992, p. 77).

Parece-nos que o jogo de Goethe muda em duas diregbes, ao
construir textualmente a narrativa, privilegiando a prosa, mas que nao
deixa de sublinhar ao longo da narrativa arroubos liricos e poéticos no
interior da prosa (forma x conteudo).

O jogo performatico da suspensao das acdes e decisdes colaboram
ainda mais, contrariamente ao que poderiamos supor, para a intensidade
das paix0es sedimentadas. Mesmo Charlotte querendo impedir
contaminagdes externas na vida de Ottilie, ndo havera o soterramento

desse fundo mitico e cadtico das personagens, como Ottilie:

S6 que, desta vez, a chegada deles importunava de certo modo a
Charlotte, e se ela tivesse procurado bem o motivo - era
realmente por causa de Ottilie. Essa menina pura e boa ndo devia
se aperceber tdao cedo de um tal exemplo. (GOETHE, 1992, p.
82).

11 O interior das personagens é o ambiente interno da indiferenciacdo, da méascara e da
lacuna, em meio ao espaco ordenador do castelo. Elas podem se mover, por impulsos
externos, comandados pelo castelo, mas os impulsos internos sao imprevisiveis.
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Ao utilizar um “dique” nas situagdes que poderiam modificar o
comportamento de Ottilie, como ter contato com o conde e a baronesa,
Ottilie constroi-se livremente, enquanto ser desejado e desejante, ao
instaurar um desequilibrio no interior do castelo. Charlotte, se nao é
inteiramente revelada pelo narrador, é contemplada em seus segredos mais

reconditos pela linguagem minuciosa do narrador:

(...) tudo o que atenta contra a unidao matrimonial. Procurou,
portanto, desviar o assunto, usando as suas habilidades e, como
nao conseguisse, lamentou que Ottilie tivesse arrumado tudo tao
bem, para que nao precisasse se levantar da mesa. (GOETHE,
1992, p. 87).

O que da ao texto uma maior sondagem psicolégica nao é apenas a
descrigao dessas situagcoes entre as personagens, mas um reflexao dos atos
pelo narrador, tao presente na base reflexiva e filoso6fica dos romanticos

alemaes:

(...) e esse autodominio em ocasides extraordinarias habitua-nos
a dissimulagdo, mesmo num caso comum, habilitando-nos, em
funcdo de todo esse poder exercido sobre ndés mesmos, a
expandir também o nosso dominio sobre os outros, a fim de
obtermos assim uma certa compensagdao, ganhando
exteriormente aquilo que nos falta interiormente. (GOETHE,
1992, p. 92).

A AFIRMAGAO DA VIDA: O EXCESSO DIONISIACO DA ARTE

O jogo do infinito romantico parece que é contido no final da
narrativa com a morte de Eduard, que coincide com o fim do texto. Nao
estaria aqui, ludicamente, embutida a tese roméntica da incapacidade e/ou
dificuldade de a linguagem expressar a totalidade do eu e da natureza. A
morte das personagens emblematicas desse desejo faustico do
transbordamento, leva-nos, novamente, para a imagem do dique, descrito
em “Werther”. O jogo do texto é o jogo entre infinito e finito, presenca e
auséncia, desordem e ordem, que tecem a escrita poética: * Ndao ha mais
medida para os sentimentos e as agdes de Eduard. A consciéncia de amar e
ser amado impele-o para o infinito.” (GOETHE, 1992, p. 105). A escrita

reflete essa auséncia na carta de Eduard para Charlotte, dissimulando a
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partir da escrita, a totalidade de seu eu perante sua esposa, a imagem do
limite da escrita: “Essas ultimas palavras sairam-lhe da pena, mas ndo do
coracao.” (GOETHE, 1992, p. 121). Charlotte é a medida, tira o excesso
dionisiaco que transborda de Eduard, que tem seu espelho em Ottilie, que
apenas vive para sua paixao desenfreada, capturando a imagem de Eduard,
como fantasma, em todos os acontecimentos: “Ottilie apenas parecia assim,
pois em tudo observava somente indicios de um possivel regresso de
Eduard.” (GOETHE, 1992, p. 125).

A presenca fantasmatica de Ottilie também se revela aos olhos de
Eduard, pois isso ndo tem substancia, € uma aparéncia do que nao é, a
auséncia de corpo de Ottilie, que é a auséncia da palavra explicita. A
imagem fluida da dgua e a morte da crianga, fruto de “Eduard e Charlotte”,
prenunciam o fim do mundo infantil e ilimitado de “das Kind”, em que o
equilibrio se instaura, contendo ai as travessuras de uma paixdao
desenfreada. Mas, paradoxalmente, ai ndo estaria, ocultamente, a vitdria da
paixao, do campo ilimitado com a morte dos dois amantes, que ndo se
destinariam a compor a ordenagao do mundo claro e ordenador da vida? A
morte seria a instauracdo do equilibrio como no mundo tragico ou a vitéria
do desequilibrio, ao levar as personagens num desejo tellurico pelo
indefinido e ndo representavel, que é a morte? Como diria Maurice Blanchot
, @ arte seria a poténcia sobre a qual a noite se abre, associando o mito do
Orfeu, que estaria ligado a morte, a privacao e ao mundo das sombras, ao
destino artistico de sua transgressao e nao de sua contencdo. Se o tragico é
a conscientizacdao do limite de um mundo da personagem, o desabamento
de qualquer valor seu, seja esse até mesmo uma paixao desmedida, nao
seria essa emotividade e nao sua aridez, com a mortificagdo de Ottilie e

125

Eduard, uma afirmagao da vida Para Nietzsche, tudo se torna

12 Aqui, ndo se deve entender “afirmagdo da vida” no seu sentido literal ou referencial fisico
dos corpos de Eduard e Ottilie, como muitos poderiam supor. Afirmacdo da vida é a
afirmacdo da arte. Estendo aqui, esta afirmacdo para o jogo antitragico. Temos a imagem da
associacao entre vida e arte, no conto “O retrato oval”, de Edgar Allan Poe, em que o quadro
avistado pelo narrador-personagem, como uma presenca viva, € ndo fantasmatica ou
sobrenatural (o jogo ilusionista artistico) é explicado através de um livro que relata a origem
daquele retrato oval, que impressiona o narrador, com a “representacao viva” de uma
jovem. Vou citar algumas passagens significativas, para exemplificar a minha tese, surgida a
partir da leitura desse conto, estendo o conceito para a leitura de Goethe. No livro sobre a
origem do quadro, encontrado pelo narrador, |é-se o efeito no criador do quadro (o pintor)
sobre sua propria criacdo: “E era um homem apaixonado, rude e extravagante, que vivia
perdido; assim, ndo percebia que a luz que caia tdo livida naquele torredo solitario ia
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enobrecedor, se for positivado, até mesmo a dor. Em Genealogia da moral,
na sua terceira dissertacao sobre os ideais ascéticos, o filésofo contesta o
sacerdote ascético que coloca a idéia de culpa em qualquer doenca ou
desequilibrio humanos. Ao contrario, Schopenhauer demonstra uma
negacao da vontade. Assim, ndo poderiamos definir a performance de
Goethe apenas como a inclusdo de um ponto de vista (a idéia de culpa,
martirizacao e cristianizacao das personagens), mas de inclusdao de outros
pontos de vista, em que a negacao da vontade (morte de Ottilie e Eduard)
escondem, no tecido semantico do texto, uma afirmacdao e superacdo da
vida, ao ndo participarem do jogo de ordenacdo contido no espago do
castelo, inclusive o imposto por Charlotte, na construgao do ambiente do
cemitério, que é rompido no final, mostrando ai o outro lado de Charlotte,
sua mascara mais escondida. Aqui, apresenta-se a riqueza dos paradoxos
das personagens e o jogo do texto poético. Além dos espacos de jogos de
significacdo psicoldgica das personagens, o jogo artistico de teses que
aparecem até no diario de Ottilie, que apresenta o seu lado ordenado e bem
estruturado, contrastando com sua paixao desenfreada, ilimitada, mas que,
por outro lado, apresenta-se como moca passiva e obediente perante
Charlotte. Ottilie faz uma tese sobre a autonomia da arte ao discutir sobre o

papel do artista:

(...) o ser humano tem menos capacidade de se apropriar
daquilo que justamente |he é proprio. As suas obras o
abandonam, como os passaros, o ninho em que forma chocados.
O arquiteto tem o destino mais singular de todos. Quantas vezes
emprega todo o seu espirito, toda sua afeicdo para criar espacos
dos quais ele préprio deve se excluir. (GOETHE, 1992, p. 153).

murchando a salde e a vivacidade de sua esposa, visivelmente definhando para todos,
menos para ele.” Cf. POE, 1981, p. 128. Continuando, temos a seguinte descricdo: “E entdo
foi dada a pincelada e completado o colorido. “E durante um instante o pintor ficou
extasiado, mas em seguida, enquanto ainda contemplava, pbs-se a tremer e, palido,
horrorizado, exclamou em voz alta: ‘Isto € na verdade a propria Vida!’ Voltou-se,
subitamente, para ver a sua bem-amada...Estava morta!” Cf. POE, 1981, p. 129. Dessa
forma, a vida, a realidade circundante, para o artista, adquire um valor de mortificacao,
enquanto a luz iluminadora, vinda de fora, invade o castelo e se projeta sobre a tela do
pintor, adquirindo vida, claridade, enquanto sua esposa permanece no estado de
obscurecimento. Assim, a arte, o jogo performatico, adquire mais interesse que a propria
realidade, o espaco circunscrito do castelo. Portanto, Eduard e Ottilie sdo apenas metaforas
do jogo artistico de libertacdo da mimesis como imitatio, repeticdo, a via iluminista da
claridade total, quando, na verdade, a mortificacdo da realidade (obscurecimento),
paradoxalmente, adquire uma claridade artistica, que é seu valor de transgressdo e
libertagdo dos limites.
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Aqui, o alter ego de Goethe se apresenta na linguagem de Ottilie.
Goethe ja tinha dito que é pobre o poeta que pensa que escreve a poesia.
Assim, o texto se escreveria como num jogo ludico, em que desapareceria
tanto o sujeito (personalidade do artista) quanto o objeto (mundo
referencial).

Nesse processo de despersonalizacdo artistica, temos também embutido,
como num jogo de espelhos, novamente, a despersonalizacdo das
personagens, que ndo agem por decisdes proprias, mas por forcas externas
a elas, sendo que a linguagem as cria, uma forma inconsciente, ou talvez,
desconhecida, que as enlaga no seu tracado final. O fascinio das
personagens pela imagem fantasmatica (representativa) esta presente nas
imitacOes feitas por Luciane de musicas e quadros, sendo aqui o jogo mais
IUdico, porque teriamos o simulacro dos simulacros no interior da narrativa,
em que a realidade e a imagem se fundem. Dessa forma, Goethe consegue
ser pluriartistico, ao visualizar em sua narrativa varios meios artisticos:
arquitetura, musica, pintura. A representacao de representacdes sé enaltece
0 jogo de mascaras teatrais das personagens. Sobre a interpretacdo de que
ha uma cristianizacao e purificacdo de Ottilie, posso demonstrar uma outra
postura. Nao vejo Ottilie apenas caracterizada como uma “santa” , uma
virgem, pois Goethe nao simplifica as personagens em uma esséncia, mas
apresenta as mascaras que encobrem aquilo que nao se revela nitidamente
para o leitor. Na segunda parte, no capitulo 6, quando Ottilie representa um
“guadro vivo” natalino, colocada como “ Rainha do céu”, vemos, por outro
lado, o seu duplo, a sua hesitacao perante uma imagem falseada, talvez,

pelos outros. Ottilie fica preocupada com a chegada do forasteiro:

Deveria ir ao encontro dele com aqueles trajes e adornos
estranhos? Nao hesitou e optou pela segunda alternativa; no
intervalo, procurou dominar-se, acalmar-se, mas sé restabeleceu
a harmonia consigo mesma depois de vestir as roupas
costumeiras e, por fim, cumprimentar o recém-chegado.
(GOETHE, 1992, p. 183).

O FIM DO TEXTO: O MUNDO NAO PROGRAMATICO DA MIMESIS
IMAGINARIA
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O término do livro completa o fim do jogo textual, mas abarca sua
continuidade no imaginario do leitor e na possibilidade de serem escritos
outros textos, ndo programaveis ou repetiveis, mas que completem o
ineditismo do novo texto. Mesmo no interior de um mesmo livro, como nas
dobras tragicas e antitragicas suscitadas por Goethe, cada linha nao é
idéntica a anterior ou posterior, mas fadada ao “como se fosse realidade”,
de um “ser tomado como jogo”, de que fala Wolfgang Iser no ensaio “O
jogo do texto”. Iser comenta nesse texto, a preponderancia da

interpretacdo da mimesis como performance no jogo ludico literario:

Desde o advento do mundo moderno ha uma tendéncia clara em
privilegiar-se o aspecto performatico da relagao autor-texto-leitor,
pelo qual o pré-dado ndo é mais visto como um objeto de
representacao, mas sim como o material a partir do qual algo
novo é modelado. (ISER, 2002, p. 105).

Se o mundo da mimesis ndao é algo pré-dado, mas novo, nao
teriamos o campo da repetibilidade, mas da inconstdncia e
transbordamento. O que é o imaginario sendao o esconderijo no qual o
avestruz coloca sua cabeca para nao ser visto por olhos estranhos? O
imaginario pode ser explicito, real, como algo dado a priori? Aqui, as
particularidades, sonhos e esperancas alheias ndao devem ser descobertas,
sem que nenhuma cortina empoeirada esconda sua performance implicita?
O imaginario é essa viagem pessoal e Unica, em que nenhum rei, nobre ou
superior possa observar nossas costas nuas, molhadas e recém-saidas do
banho. Mas se esse imaginar pessoal é ficcionalizado num livro, criando-se,
assim, um processo de deterioracdao ndao da mascara, mas da esséncia, o
avestruz ndo podera se assustar com as feras, seu livro podera ser aberto,
seu pescogo descoberto para a contemplagao do leitor preparado.

Dessa forma, o fator de “originalidade” que estaria presente na
escrita ndo poderia ser possivel no mundo real e das conveniéncias, como
podemos ver na situacdo suscitada pela personagem Charlote, mas na
“sobrecarga afetiva”, provocadas pelos personagens Eduard e Ottilie. No
mundo real, sé poderda haver mascaras repetiveis e calculaveis pelo controle
da superficie do nao-livro. Somente o livro poderia dar margem ao espaco

do imprevisto, do subito ou incontrolavel, do puro artificio de “das Kind”,
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emblematizado em Ottilie? Parece, em primeiro plano, que Goethe
engendrard um jogo que se faz possivel a partir da leitura, que por ser
ficcionalizada, ndao precisa de censores para acusar e controlar a sua fala.

A maxima que o livro nos traz é que “o escondido tem de ser
exposto, mas também esse mesmo escondido tem de ser amplamente
superposto por outro esconderijo” Esse é o reino das mascaras
superpostas, mas desiguais. Mas isso que é um segredo ndo pode ser
silenciado nas paginas de um livro, no espaco literario, em que a partir das
entrelinhas fidveis pela teia de aranha, o que é soterrado é trazido a tona,
sendo apenas enriquecido pela linguagem poética e nebulosa que desfaz os
véus da histéria veridica. O segredo ndao pode ser exposto no terreno da
referéncia. E uma lei de morte e aniquilacao o descobrimento das veredas
do real, que sé se torna possivel através do imaginario, o ambiente de
nosso jogo particular, em que o0s sons, exclamagoOes, interrogagdes ou
sussurros ndo podem ser audiveis explicitamente. Apenas o Sol do
imaginario nos traz a verdade que o real ndo comporta em sua plenitude
débil e anémica. Por isso, o Sol emana seus raios para todos,
democraticamente, universalizando esse jogo intenso literario através do
leitor.

No entanto, vemos que o jogo performatico de Goethe se constréi a
partir de roupagens tragicas e antitragicas, ndo anulando a complexidade e
variedade do texto. O jogo artistico, seria desta forma, ndao apenas a via
clarificante iluminista, mas seu duplo, a sombra que se cria a partir da
imagem solar, a escrita poética, que se apresenta ao mesmo tempo como

subterrdnea e magmatica, mas também centrada e iluminadora
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