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DUPLAS LINGUAGENS ANGOLANAS: RESISTENCIA E RESILIENCIA
DE UM PRESO POLITICO NA NARRATIVA A VIDA

VERDADEIRA DE DOMINGOS XAVIER (1961), DE LUANDINO VIEIRA,
E NO FILME SAMBIZANGA (1973), DE SARAH MALDOROR

DOUBLE ANGOLAN LANGUAGES: RESILIENCE AND RESISTANCES
OF A POLITICAL PRISONER IN THE NARRATIVE THE TRUE

LIFE OF DOMINGOS XAVIER (1961), BY LUANDINO VIEIRA, AND IN
THE FILM SAMBIZANGA (1973), BY SARAH MALDOROR

Resumo:

Critico da ditadura de Salazar, Luandino Vieira,
membro do Partido Comunista Angolano e
militante do Movimento Popular de Libertacio de
Angola (MPLA), foi preso em 1961, época do inicio
da guerra em prol da libertacio de seu pais.
Encarcerado, inicialmente, em Luanda, o ativista
politico, permaneceu, depois de 1964, cerca de oito
anos no campo de concentracio de Tarrafal, em
Cabo Verde. O tema da luta pela independéncia
angolana aparece na novela A vida verdadeira de
Domingos Xavier (1961), que aborda a trajetéria de
um motorista negro, combatente do jugo colonial
portugués. O objetivo do estudo, que reflete a
faceta de resiliéncia e resisténcia do escritor e de seu
protagonista, ¢ analisar a referida narrativa e sua
adaptacdo cinematogrifica em Sambizanga (1973),

Hutcheon bem

segundo (20006), como o
engajamento do intelectual, conforme Sartre
(1947).
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Abstract

Critic of Salazar s dictatorship, Luandino Vieira, a
member of the Angolan Communist Party and a
member of the Popular Movement for the
Liberation of Angola (MPLA), was arrested in
1961, at the time of the beginning of the war for
the liberation of his country. Initially incarcerated
in Luanda, the political activist remained, after
1964, about eight years in the concentration camp
of Tarrafal, in Cape Verde. The theme of the
struggle for Angolan independence appears in the
novel The Thrue Life of Domingos Xavier (1961),
which discusses the trajectory of a black driver, a
combatant of the Portuguese colonial yoke. The
objective of the study, which reflects the facet of
resilience and resistance of the writer and its
protagonist, is to analyze the referred narrative and
its cinematographic adaptation in Sambizanga
(1973), according to Hutcheon (2006), as well as
the engagement of the intellectual, according to
Sartre (1947).
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Em 1973 foi lancado o filme Sambizanga, com roteiro do angolano Mério Pinto de
Andrade e do francés Maurice Pons, a partir de A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961), de
Luandino Vieira. Teve direcio de Sarah Maldoror que enfatizou a semelhanca da adaptacio

cinematogrifica com a narrativa, conforme declarou em uma entrevista, publicada no Bulletin,

edicdo de 10 de abril de 1981:

Fui fiel 4 novela. Onde ele [Vieira] tinha um engenheiro branco que ajudava os negros,
ou um mulato que era um torturador, respeitei a histéria. Naturalmente que ao fazer-
se um filme ha opcdes politicas. Fiz um filme de acordo com as minhas ideias politicas.
Fiz uma escolha quando escolhi filmar este romance. (MALDOROR apud PICARRA,
2014:p. 1)

Sarah, que estudou cinema na antiga URSS, teve influéncia politica de seu
companheiro, o angolano Mario Pinto de Andrade (1928-1990) com quem teve duas filhas. Ele
foi um dos fundadores do MPLA (Movimento pela Libertacio de Angola), em 1952, e presidente
nos anos 1960 a 1962, que marcaram o inicio da luta armada angolana. (PICARRA, 2014, p. 1).

Militante do MPLA, movimento baseado na ideologia marxista, que vislumbrava o
nascimento do homem novo na sociedade de classes (a do rico e a do pobre) foi o escritor José
Luandino Vieira,' pseudénimo de José Vieira Mateus da Graca, que viveu em bairros populares
em Luanda, chamados de musseques (terras vermelhas).

Seu envolvimento em atividades politicas a favor da libertacio de Angola, desde 1959,
levou a sua captura, julgamento e encarceramento (1961). Nessa época, o pais era um
departamento de além- mar (coldnia), governado por Horacio José de S4 Viana Rebelo (1957-

1960) e por Alvaro Rodrigues da Silva Tavares (1960-1961), e sob a tutela salazarista. >

! José Vieira Mateus da Graca nasceu em 4 de maio de 1935, na Lagoa do Furadouro, Vila Nova de Ourém. Em
1938, aos 3 anos de idade, ele emigrou com a familia para Angola, em busca de uma vida melhor. Sua obra literaria
¢ vasta: Contos: A cidade e a infancia (1957), Duas histérias de pequenos burgueses (1961), Luuanda (1963), Vidas novas
(1968), Velhas histérias (1974), Duas histérias (1974), No antigamente, na vida (1974), Macandumba (1978), Lourentino,
Dona Anténia de Sousa Neto & eu (1981), Histéria da baciazinha de Quitaba (1986); novelas: A vida verdadeira de Domingos
Xavier (1961) e Jodo Véncio, os seus amores (1974); romances: Nosso Musseque (2003), Nés, os do Makulusu (1974) e O
livro dos rios (2006), livro 1da trilogia De rios velhos e guerreiros; e livro infanto- juvenil: A guerra dos fazedores de chuva
com os cacadores de nuvens e Guerra para criancas (2006). Além de Kapapa: passaros e peixes (1998), A espera do luar
(1998), Papéis da prisao (2015) e a traducio de A Clockwork Orange [Laranja Mecdnica] (1973). Luandino foi agraciado
com varios prémios: Grande Prémio de Novelistica da Sociedade Portuguesa de Escritores -Prémio Camilo Castelo
Branco- (1965), Prémio Sociedade Cultural de Angola (1961), Casa dos Estudantes do Império (1963), Prémio Mota
Veiga (1963) e Associacio de Naturais de Angola (1963). Em 2006, ele foi agraciado com o Prémio Camdes que
recusou.

? Durante o Estado Novo de Portugal, sob a égide de Antonio Oliveira de Salazar (1933-1968), foi intensificada a
repressdo contra os criticos do regime. A PIDE criou um clima de terrorismo com informantes, para interceptacio
de correspondéncias e telefonemas; invasio de residéncias; para controle do pensamento da populacio, e
encarceramento nos Acores, em Caxias, Peniche e Tarrafal.
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O escritor Luandino, vitima da PIDE (Policia Internacional de Defesa do Estado),
responsavel pela coercio de todo tipo de oposicio, esteve preso, inicialmente, em Luanda e,
depois de 1964, na prisio no Tarrafal, em Cabo Verde, onde permaneceu 8 anos. Posteriormente,
ele participou da consolidacio da Republica Popular de Angola. Foi dirigente do Departamento
de Orientacio Revolucionaria em 1979.

Ecos da experiéncia de Luandino como cidaddo engajado em prol de mudancas pela
libertacio de Angola e sua degradacdo a preso politico, refletiram-se em algumas narrativas, duas
das quais foram transpostas ao cinema. O estilo neorrealista’ permeia a novela e o filme.

O tema da luta pela independéncia colonial, conforme a narrativa A vida verdadeira de
Domingos Xawvier, foi transposto para a linguagem cinematografica em Sambizanga (1973). Tal
assunto politico ja tinha se refletido no filme anterior, sob a direcio de Sarah Maldoror,
Monangambé (1968), baseado em O fato completo de Lucas Matesso (1962), de Luandino. Os
protagonistas das duas narrativas sdo presos politicos torturados nos carceres.

A novela A vida verdadeira de Domingos Xavier aborda a trajetdria do motorista negro da
firma de constru¢io da barragem no rio Kwanza, localizada cerca de 200 Km. a sudoeste de
Luanda. No estaleiro, ele mantém contato com o engenheiro branco Silvestre que lhe ensina
sobre as injusticas sociais e as lutas de classes. Preso e espancado pelos agentes policiais, em sua
casa no acampamento dos operarios negros, Domingos ¢ levado para o Posto dos Musseques,
local de detencio de presos politicos, em Luanda. Durante os dois brutais interrogatérios, ele nao
revela o nome do branco politizado, nem de seus companheiros de luta, e morre por causa das
torturas. A procura do companheiro detido, Maria seguiu com o filhinho para a vila e, depois,
para a capital, onde, depois de passar por diversas delegacias, soube da morte cruel e inesperada
de Domingos, esposo compreensivo, pai devotado e operario eficiente.

O objeto do estudo ¢ apresentar a narrativa, A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961),
de Luandino, e sua adaptacio cinematografica em Sambizanga (1972), de Maldoror, bem como
enfatizar o engajamento do intelectual, conforme Sartre (1947).

Jean-Paul Sartre (1905-1980) enfatiza na obra, Que ¢ literatura? (1947): o papel do

intelectual ndo-neutro, o de critico diante da realidade histdrica e social. Para o filosofo francés

3 Carlos Reis, no artigo Do realismo ao neo-realismo, enfatiza que o artista neo-realista acaba por “afirmar a sua condicio
de entidade socialmente posicionada e, por isso, sintonizada com os problemas sociais, politicos e econdmicos de

seu tempo”. (REIS, 1981: p. 16).
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“[...] a funcdo do escritor é fazer com que ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se
inocente diante dele”. (SARTRE, 1993: p. 21). Ele deve ter um comprometimento com as

questdes sociais; expressar criticas diante da realidade histérica e social, entre outros aspectos.

Figura 2

Legenda: Luandino Vieira (2011)

A trajetoria de Luandino Vieira, vida e obra, revela o seu ativismo social, intelectual e
literdrio em prol da liberdade de expressio em uma sociedade democritica e na preservacio dos

Direitos Humanos.*

2. A adaptacio cinematogréfica (Hutcheon)

A presente andlise que sera baseada nas reflexdes sobre a adaptacio cinematogréfica de
Hutcheon, se apoia em trés tipos de buscas: a do governo por militantes politicos clandestinos, a
do grupo pela identidade do prisioneiro da barragem de Cambembe e a de Maria pelo marido.

Na obra Uma teoria da adaptacdo (2006), Linda Hutcheon (1947) enfatiza que a literatura
estd para o “contar” e o cinema para o “mostrar”, bem como define a adaptacio no dmbito da

traducido intersemiotica:

[...] as adaptacdes sdo recodificacdes, ou seja, traducdes em forma de transposicdes
intersemioticas de um sistema de signos (palavras, por exemplo) para outro (imagens,
por exemplo). Isso &, traducio, mas num sentido bem especifico: como transmutacio
ou transcodificagéo, ou seja, como necessariamente uma recodificagﬁo num conjunto

de convencdes e signos. (HUTCHEON, 2013: p. 40)
Aos detratores das adaptacdes de livros, Hutcheon enfatiza que: “a adaptacio nio é

vampiresca: ela ndo retira o sangue de sua fonte, abandonando-a para a morte ou jia morta, nem
¢ mais palida do que a obra adaptada. Ela pode, pelo contrario, manter viva a obra anterior,

dando-lhe uma sobrevida que esta nunca teria de outra maneira.

* A Declaracio Universal dos Direitos Humanos (DUDH), assinada em Paris, no dia 10 de dezembro de 1948, foi
elaborada por representantes de distintas procedéncia juridicas e culturais e estabeleceu, pela primeira vez, a protecio
universal dos direitos humanos. O artigo I- estabelece que: “Todos os seres humanos nascem livres e iguais em
dignidade e direitos. Sdo dotados de razio e consciéncia e devem agir em relacio uns aos outros com espirito de
fraternidade”; e o artigo V- afirma: “Ninguém serd submetido a tortura nem a tratamento ou castigo cruel, desumano

ou degradante”. (DECLARACAOQ, 2009: p. 4 e 6)
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Para a autora no campo da adaptacdo cinematografica:

[...] as escolhas sdo feitas [...] com base em virios fatores, incluindo convencdes de
género ou midia, engajamento politico e historia pessoal e publica. As decisdes sdo feitas
num contexto criativo e interpretativo que é ideoldgico, social, histérico, cultural,

pessoal e estético. (HUTCHEON, 2013: p. 153)
Em relacdo a representacio do tempo no filme, a canadense comenta:

Costuma-se dizer que a cAmera, assim como o palco, mantém relacdo estreita com a
presenca e o imediatismo. O mesmo ¢ dito sobre a tecnologia eletronica. A ficcio em
prosa, nesse esquema, tem uma linha temporal mais flexivel e ¢ capaz de invadir, com
poucas palavras, o passado ou o futuro, e essas habilidades sio sempre encaradas como
Unicas, sem equivalentes reais nas midias performativas e interativas. Numa estética
realista, de qualquer forma, as historias nessas midias acontecem no tempo presente,
pois elas estio mais interessadas no que ocorrera a seguir do que ji aconteceu.

(HUTCHEON, 2013: p. 99 e 100)
Para Linda Hutcheon, o cinema dispde de tropos de fusio temporal em prolepse

(interrupciao de uma sequéncia cronoldgica e inclusio de eventos ocorridos depois) e em analepse
(retorno, algo ou lembranca de um tempo antigo).

Os elementos elencados - transposicdo intersemiotica de um sistema de signos (palavras)
em imagens (filme); adaptacio da obra como sobrevida, escolha tematica como “engajamento
politico e historia pessoal” e a representacio do tempo - refletem-se na adaptacio de A vida
verdadeira de Domingos Xavier (1961), para a tela (1973).

3. Angola em convulsdo: a luta contra a colonizacio lusa e o papel do MPLA (1961)

Influenciados por lutas de independéncia de outros paises africanos, nos anos 1950,
grupos politicos angolanos de base marxista formaram células clandestinas com o objetivo de
derrubar o governo do seu pais, tutelado pela ditadura salazarista. O Partido Comunista
Angolano (PCA), apoiado pelo Partido Comunista Portugués, foi fundado pelos escritores
Viriato da Cruz e Antonio Jacinto e liderado pelos irmios Joaquim e Mario Pinto de Andrade,
no dia 12 de novembro de 1955. Em dezembro de 1956, o PCA foi unido ao Partido da Luta
Unida dos Africanos de Angola (PLUA) para formar o MPLA (Movimento para a Libertacio de
Angola). Este foi inicialmente um movimento em prol da luta pela independéncia, que originou
uma guerra nos anos 1961 a 1974, e depois se tornou um partido politico que conquistou o
poder em 1974 e 1975.

Em 1960, ocorreram prisdes, torturas e assassinatos empreendidos pelos agentes da
PIDE. Em represdlia, militantes politicos atacaram vérios locais em Luanda, no dia 4 de fevereiro
de 1961. Tratava-se do inicio da guerra de independéncia de Angola. No artigo, Os caminhos do 4

de fevereiro, é revelado que na madrugada deste dia:
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[...] os cerca de 200 homens [...] liderados por Neves Bendinha, Paiva Domingos da
Silva, Imperial Santana e Domingos Manuel Mateus atacaram o campo de Aviacio, a
Emissora Oficial de Angola, a Casa de Reclusio Militar e a da 72 Esquadra da PSP. Mas
foi o assalto a cadeia da Pide, a actual prisio de Sao Paulo, que mais notabilizou o
movimento. Os relatos falam de um foguete lancado nas imediacdes do presidio que
deu sinal para atacar, de tiroteios e de morte. No final da operacio, dezenas de
revoltosos perderam a vida nos vérios cenarios da revolta. Sete policiais e um militar
portugués também foram mortos na madrugada de 4 e Fevereiro de 1961. (OS

CAMINHOS, 2016: p. 1)
Militante ativo do Movimento para a Libertacdo de Angola era Luandino, perseguido

pela policia politica, que certa noite chegou no seu prédio para investigacdes. Eles confiscaram a

primeira edicio dos cadernos Nzamba, que tinham textos de sua autoria:

Tinha o quarto cheio de livros de marxismo e outros considerados perigosos (e valiosos
porque havia poucos em Luanda): Faziam vérias voltas, biblioteca itinerante. Eu nesse
tempo jogava futebol no Atlético e os treinos eram de manhi as seis no campo da
Samba. Mas famos ter a sede do Clube em plena Baixa, entdo depois dessa noite estd a
ver o teu amigo a sair de casa, ji equipado de calcdes brancos, botas e meias, camisola
e blusdo por cima - para todos verem que eu era um inocente jogador de futebol - e
com um grande saco de vela que eu tinha, cheio de meus melhores amigos (os livrinhos
marxistas) misturados com a toalha, sabonete e uma bola por cima de tudo bem a vista.
No cacimbo da manha, cinco e tal, as luzes da cidade a apagarem-se nas ruas desertas e
eu a fazer escala por casa do Adolfo e deixar os livros 2 mie D. Gléria e a seguir através
da cidade, possivelmente com o ar mais conspirativo deste mundo. (VIEIRA, 1978: p.

14)
O escritor lembrava-se de suas atividades subversivas: ele carregava livros de conteudo

marxista, € os emprestava para colegas, em Luanda, correndo o risco de ser preso.
A novela A vida verdadeira de Domingos Xavier, concluida em 10 de novembro de 1961,
evoca a clandestinidade de um movimento em prol da libertacio de Angola, em Luanda e no

interior (no mato, conforme expressio adotada pelos militantes e pelos guerrilheiros).

4. A narrativa de Luandino Vieira
Nos somos
Mussunda amigo
Nos somos!

(AGOSTINHO NETO, 2014: p. 11)
Os versos compdem a epigrafe da novela A vida verdadeira de Domingos Xavier. Trata-se do

poema Mussunda Amigo, de Agostinho Neto’. Um dos personagens da novela, que ¢ um lider
politico, chama-se Mussunda.
Em suas narrativas, baseadas na oralidade, Luandino cria neologismos® e na novela sobre

Domingos Xavier, e de acordo, com Valdemir D. Zamparoni, em Ficcdo e Histéria em “A Vida

> O angolano Anténio Agostinho Neto (1922-1979) foi médico, politico e escritor. Foi presidente -fundador do
MPLA (Movimento popular pela Libertacio de Angola) e tornou-se o primeiro presidente de Angola na época de
pos-independéncias, nos anos 1975-1979.

¢ Segundo José Pires Laranjeira, na obra Literaturas africanas de expressdo portuguesa:
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Verdadeira de Domingos Xavier”: “sem lancar mao de qualquer panfletarismo piegas mobiliza para
tal resisténcia [ao colonialismo portugués] todos os segmentos angolanos.[...] Estio presentes
personagens de todos os sexos, idades, escolaridade, matizes raciais e profissdes” (ZAMPARONI,
s.d.: p. 160).

A narrativa inicia com a chegada de Domingos em uma grande cadeia em Luanda (Posto
dos Musseques) e termina com uma confraternizacio dos membros do movimento politico,
quando foi anunciada a morte de prisioneiro negro.

Existem dois nucleos politicos: o alfaiate Mussunda, o continuo Francisco Jodo (Xico
Kafundanga), o antigo marinheiro Pedro Antunes (Petelo) e Miguel, em Luanda; o engenheiro
Silvestre da firma de construcio de barragem e seus funcionarios - Timéteo, Sousinha e Domingos
-, no interior. Somente, Silvestre ¢ branco.

A acio da novela, dividida em 10 capitulos, aborda a doutrinacio marxista de
Domingos, esposo de Maria e pai de Bastido, sua prisio, tortura e morte, que ocorrem em trés
dias, de quarta-feira a sabado em dois locais: no interior (na barragem e no acampamento dos
operdrios negros, na cadeia do posto de Administracio da vila); e na capital Luanda (na Prisdo
dos Musseques e em outras cadeias; na alfaiataria de Mussunda, no Bairro Operario, e na casa da
amiga de Maria, no bairro Sambizanga).

A narrativa ndo é cronologica e é permeada por distintos tempos com destaque para as
memorias de Domingos, que torturado na prisio, evoca, de um lado, cenas de sua infancia e, de
outro, do cotidiano no acampamento dos operarios negros da barragem. Ele lembra-se da
diferenca socioecondmica e desigualdades que vivenciava quando pequeno. Apesar disso, ele
tinha habilidades, como fabricar baldes de papel de seda com rabo sem vinco: os belos brinquedos
eram cobicados por muitos, principalmente, por Antoninho, filho do gerente, com o qual
partilhava os apetrechos coloridos. Na vila dos trabalhadores, ele jogava futebol com as criancas
e brincava com 0 mona Bastido. Apesar das diferencas sociais, reinava uma certa harmonia, que
foi bruscamente abalada com a presenca de membros camuflados da policia politica que

espionavam a vida dos operdrios, a fim de detectar células clandestinas do partido comunista.

“A lingua literdria luandina surge assim na interseccio da lingua natural portuguesa com a lingua natural
quimbunda, fornecendo aquela sobretudo o espaco lexical e a estrutura basica, interferindo esta nalguns pontos da
sintaxe, introduzindo-se vocabulos crioulizados, aquimbundados, do quimbundo ou mesmo neologismos, além de
certos nuances (circunloquios, tautologias etc.) prolongarem a oralidade gramatical e expressiva do portugués”.

(LARANJEIRA, 1995: p. 314)
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Nessas cenas, Luandino Vieira, provavelmente, evocava suas experiéncias no carcere, onde se
lembrava das distintas etapas de sua vida em liberdade.

Além do panorama social destaca-se na narrativa a paisagem geografica - a do rio Kwanza,
a das plantas e a dos passaros, e a paisagem urbana - ruas, pessoas, lojas e prédios - em uma época
de intenso calor e de extrema perseguicio policial.

A aciio inicia com a chegada do preso politico, o motorista da firma Domingos Xavier,
amarrado e ferido, no Posto dos Musseques, em Luanda, depois de ter sido aprisionado em sua
casa, na quarta-feira, a noite, e passado pelo posto da Administracio da vila proxima. No carcere,
Domingos recordava-se de sua vida no estaleiro de construcio da barragem de Cambembe. Ele
estava no turno diurno, gracas a intermediacio do branco, o engenheiro Silvestre, um dos
responsaveis pela obra, e membro de um movimento politico. O operario vivia no acampamento
dos negros, enquanto que os operdrios brancos residiam em condicdes melhores. Domingos
estava preocupado com o desaparecimento do outro trabalhador, o Sousinha. Silvestre, nio
estava alarmado com isso. Anteriormente, Timoteo ja tinha sido preso. O engenheiro tinha
defendido o direito dos funcionarios pretos de nio comerem pratos estranhos (sopa e macarrio)
na cantina e, sim, de trazerem as comidas de suas casas.

Em conversa com Sousinha, Domingos confidenciou:

-Vocé ouve, mano! Nio ¢ daqueles brancos que te faz bem para vocé gostar dele, para
ficar satisfeito porque o coracio dele manda. Nio! Esses eu conheco bem, mano Sousa!
Esses eu conheco muito bem... Se vocé um dia nio cumprimenta de tirar o chapéu,
dizem logo és um ingrato, todos os negros sdo assim, acabam te mandando no Posto.
Este ndo, amigo Sousa! Este, quem manda ¢ a cabeca dele... (VIEIRA, [1979]: p. 22)

O militante Xico, que vivia em Luanda, sofreu uma transformacio. Antes ele era alienado,
muito vaidoso, jogava futebol e tinha virias namoradas, até certo dia, quando conheceu o alfaiate
Mussunda que lhe esclareceu sobre a desigualdade social da vida dos ricos e dos brancos, em

varias conversas no clube Botafogo, nos finais de semana:

E mais tarde, num dia de grande chuva de Abril, amigo Mussunda tinha falado umas
conversas que lhe abriam os olhos: mostrou que nio havia branco, nem preto, nem
mulato, mas sé pobre e rico, e que rico é inimigo do pobre porque quer ele sempre
pobre. Ai Xico tinha ficado admirado, refilara com Mussunda - como entio, se os ricos
dao trabalho, se os ricos dio o dinheiro, se os ricos dio a esmola nos pobres, se nio

havia rico, pobre nio tinha trabalho. (VIEIRA, [1979]: p. 36 e 37)
Mussunda tinha explicado sobre a luta de classes na sociedade capitalista, no circulo

vicioso da exploracdo do proletério (do pobre) pelo burgués (do rico):

[...] O alfaiate riu muito na cara do rapaz. Mas depois lhe explicou muitas coisas, como
o rico da de maneira que pobre é sempre pobre e trabalha para ele ser sempre rico, se
nio havia rico nio havia pobre, todo mundo era igual. Pois ¢, mais entdo se dinheiro
de rico fica quieto, da mais dinheiro? Niao pode! S6 com o trabalho do pobre, mano
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Xico, é que o dinheiro d4 mais dinheiro para o rico ficar mais rico, e o pobre! Sukual

Sempre na mesma! (VIEIRA, [1979]: p. 37)
No final da tarde do segundo dia, sexta-feira, em Luanda, Domingos acordou assustado,

por causa da chuva. Em estado de sonoléncia por causa dos ferimentos no corpo e na cabeca, ele
comecou a se lembrar das mulheres do acampamento que lavavam roupas nas pedras e da
paisagem do rio Kwanza, transformada por causa da intervencdo humana para a construcio da
barragem. A noite, foi despertado por um cipaio a pontapés; e foi novamente torturado. Ele teve
as orelhas puxadas, murros no pescoco, aproximacio da luz da lampada do candeeiro e espetada
da nadega com uma agulha quando suas mios e seus pés estavam amarrados em uma cadeira, O
preso levou bofetadas, murros e pontapés nos joelhos, no rosto, peito e rins e teve os pés pisados
com sapatos de solas grossas. Atirado moribundo em uma cela coletiva, morreu. Um deles limpou
seu rosto ensanguentado e os demais cantaram uma cancao melancolica (cap. 8).

Solidérios, os outros presos se compadecem com o retorno do moribundo:

Um homem virou Domingos Xavier de costas e, na palida luz do luar, a cara inchada
do tractorista apareceu entre os farrapos da camisa suja de sangue. Um vento de frio
correu no meio dos homens. Era terrivel aquele cara, quase sem feicdes, sangrentas, mas
um sotriso teimoso nos labios. O mais miudo se abaixou e, tirando, um lenco comecou
a limpar com cuidado o sangue na cara de Domingos Xavier. O homem alto e forte
deixou-lhe, depois, com muito jeito, no chio, enquanto um velho, ainda cheirando a
vinho, comecava a choramingar. Alguém que tinha um cobertor abriu-lhe em cima do
tractorista e cobriu com ele o corpo magro e torturado. (VIEIRA, [1979]: p. 77)

Um rapaz da Funda comecou a cantar, acompanhado do coro dos demais presos:

Uexile kamba diami

Una uolobita

Uafu

Mukonda kajimbuidié. (VIEIRA, [1979], p. 78)

Traducio: Era meu amigo
Aquele que vai a passar
Morreu porque nio quis falar.

Na noite do mesmo dia, no bairro Operario, é realizada a festa para reanimar os
companheiros do movimento e homenagear os presos, ao som dos Ngomas. Petelo e Zito chegam
e informam sobre a morte de Domingos. Mussunda anuncia a tragédia e enfatiza que ele comecou

sua verdadeira vida no coracio das pessoas (cap. 10). Abaladissimo, ele anuncia:

- Irmios angolanos. Um irmio veio dizer que mataram um nosso camarada. Se chamava
Domingos e era tratorista. Nunca fez mal a4 ninguém, s6 queria o bem do seu povo e da
sua terra. Fiz para esta farra para dizer isto, ndo é para acabar, porque a nossa alegria ¢
grande: nosso irmio se portou como homem, nio falou os assuntos do povo, nio se
vendeu. Nio vamos chorar mais a sua morte porque Domingos Anténio Xavier, vocé
comeca hoje a sua vida de verdade no coracio do povo angolano...

E nem o vento se atrevia a xuaxalhar as folhas das mulembas quando Mussunda alfaiate

falava assim. (VIEIRA, [1979]: p. 94)

Figura 3
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JOSE LUANDINO VIEIRA

Legenda: Capa da 2.ed. da obra publicada pelas Edicoes 70, de Lisboa, 1975
A importincia do papel politico do personagem ficticio Domingos Xavier no imaginario
partidario angolano ¢ destacado no artigo Cdrceres da liberdade: As portagens de uma vida

verdadeira, de Clauber Ribeiro da Cruz:

Através de uma narrativa rapida, com uma linguagem vigorosa e ritmada, a figura do
her6i Domingos Xavier caracteriza-se como um simbolo importante contra o
colonialismo em Angola, j4 que seu cdrcere e morte abrem caminho para a libertacio,
isto ¢, a verdadeira vida dentro do coracio do povo angolano. (CRUZ, 2016: p. 248)

Referéncia heroica na mente de membros do MPLA, Domingos Xavier, que se imolou
para preservar a identidade de seus camaradas na célula clandestina do partido, teve sua trajetoria
transposta para a linguagem cinematogrifica.

5. O filme “Sambizanga” (1973), de Sarah Maldoror
A militante politica e cineasta francesa, Sarah Maldoror (1939),” em entrevista
concedida a Pedro Cardoso, publicada com o titulo “Em nome da moral fazem-se guerras”, no
Novo Jornal, de Luanda, na edicio de 28 novembro de 2008, declarou: “Sou de Guadalupe, faco
parte dos escravos que foram enviados para l4. Sou Africana”. (MALDOROR, 2008: p. 14).®
Ela foi uma das fundadoras do Grupo de Teatro Les Griottes (1956), em Paris, que

produzia a “negritude” por meio de adaptacdes de Jean-Paul Sartre e Aimé Césaire.’

" Sarah Ducados nasceu na ilha de Guadalupe, filha de mie francesa e de pai natural da ilha de Maria Galante, nas
Antilhas Francesas. Maldoror é seu nome artistico, que foi escolhido em homenagem a obra Contos de Maldoror, do
escritor francés Lautreamont,

8 Sarah foi uma das fundadoras do Grupo de Teatro Les Griottes (1956), em Paris, que produzia a “negritude” por
meio de adaptacdes de Jean-Paul Sartre e Aimé Césaire. Contemplada com uma bolsa de estudos de cinema pela
URSS, nos anos 1961 a 1962, ela estudou no Studio Gorki, em Moscou, com os professores Serguei Guerassimov
(1906-1985), e Mark Donskoi (1901-1981). Sarah foi assistente de realizacio de Gillo Pontecorvo no famoso A batalha
de Alger que ganhou o Ledo de Ouro no festival de Veneza, entre outros prémios.

? Contemplada com uma bolsa de estudos de cinema pela URSS, nos anos 1961 a 1962, Sarah estudou no Studio
Gorki, em Moscou, com os professores Serguei Guerassimov (1906-1985), e Mark Donskoi (1901-1981). Ela foi
assistente de realizacio de Gillo Pontecorvo no famoso filme, A batalha de Alger, que ganhou o Ledo de Ouro no
festival de Veneza, entre outros prémios.
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Sarah Maldoror adaptou duas narrativas de Luandino Vieira para o cinema: O fato
completo de Lucas Matesso (1962) em Monamgambé (1968)"° e A wvida verdadeira de Domingos Xavier
(1961) em Sambizanga (1972).

No artigo A vida verdadeira do Sambizanga em tempos de viragem, Edimara Lisboa compara

as duas obras cinematograficas:

Enquanto a curta Monamganbé ¢ um filme de cunho universalizante, tratando de modo
abrangente e simbolico questdes como a tortura, a incompreensio linguistica e a
solidio, o longa-metragem Sambizanga documenta ficcionalmente momentos
preliminares e fatos locais que culminaram no inicio da luta armada contra o Império

Portugués em Angola. (LISBOA, 2016: p. 3)
As filmagens de Sambizanga foram realizadas em Brazaville, no Congo, durante 7

semanas ¢ montado em Paris (10 semanas). Os artistas amadores eram militantes do MPLA
(Movimento pela Libertacio de Angola) e do PAIGC (Partido para a Independéncia de Guiné e
Cabo Verde). A equipe técnica era predominantemente francesa, com destaque para Claude
Agostini, diretor de fotografia.

Em Portugal, inicialmente, a exibicio do filme foi suspensa, apesar de ter sido anunciada
para o dia 19 de outubro de 1974."

Na entrevista concedida por Maldoror, ela comentou sobre a presenca feminina:

CARDOSO. Sambizanga relata a busca de uma mulher pelo seu marido, preso por
razdes politicas. E uma visdo feminista?

MALDOROR. O filme mostra que as mulheres também participaram da luta. Mulheres
com filhos nos bracos que lhes tinham que explicar por que o pai partiu, quais os riscos

e a propria realidade. MALDOROR, 2008: p. 15)
Em relacdo ao pioneirismo do filme, Maria do Carmo Picarra, em Luandino Vieira filmado

por Sarah Maldoror, explica que ele se distinguiu por trés motivos:

[...] por ter prenunciado a criacio de uma producio de cinema especificamente africana:
por ser uma obra ficcional inspirada pelos movimentos de libertacio africanos - no caso
especifico, pelo angolano, e por optar por expor um ponto de vista feminino.
Visualmente, bem conseguido - com grandes planos notéveis -, bem montado, ¢é
fragilizado por um certo didactismo politico embora a op¢io de Maldoror de filmar um
registo intimo o distinga de um cinema militante de voca¢io colectivista, dominante no

periodo em que foi realizado. (PICARRA, 2014: p. 1)

19 Monangambé foi apresentado no Festival de Cannes (1971), selecionado para a secio paralela da Quinzena dos
Realizadores, em representacio de Angola, para que a luta politica em prol da libertacio de Angola fosse conhecida.
O filme foi premiado no Dinar Film Festival (Franca), com o International Critics Prize no Carthage Film Festival
(Tunisia) e foi selecionado para o terceiro Festival Panafricain de Ougadougou (FESPACO), em 1972.

'Segundo o produtor e exibidor Antonio da Cunha Telles, ele participou de uma reuniio com o Ministro da Defesa
do I e II governos institucionais, Mario Firmino Miguel, que lhe informou que a causa da suspensdo naquele
momento, era que a sociedade portuguesa estava dividida, por causa da situacio politica nas coldnias. Cunha Telles
comentou: “Foi um pouco embaracoso. Nio se tratou de espirito de censura. Receava-se que a exibicio do filme
exacerbasse a situacio do conflito e viesse a causar disturbios por parte das pessoas que estavam contra a
independéncia de Angola”. Posteriormente, o filme foi exibido no cinema Universal com a presenca de Luandino

Vieira e outros militantes do MPLA. (PICARRA, 2014: p. 1).
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Maldoror explicou sua motivacio em realizar este filme que mostra uma historia

ficcional, ocorrida no inicio dos anos 1960, época da organizacio da luta armada contra Portugal

(Ecran, 73: p. 71, mai. 1973):

Mostro com as pessoas tentam organizar um movimento da resisténcia. As pessoas
culparam-me... por ter escolhido actores que, disseram, sio demasiado belos. Bem, sio
de facto pessoas negras que sdo belas e é tudo... Em termos de ritmo do filme, tento
recriar o ritmo lento que caracteriza a vida africana. Nada é inventado. Tudo o que
mostro no filme deriva da minha prépria percepcio dessa realidade. (MALDOROR
apud PICARRA, 2014: p. 1)

Fato é que Sarah acompanhava Mario Pinto de Andrade, na Guiné-Conacry, no ano de
elaboracio do filme (1972). Nessa época, o MPLA ja apresentava sinais de ruptura,
principalmente entre Mario e Agostinho Neto, futuro primeiro presidente de Angola. Era preciso
evocar as raizes politicas do movimento, bem como o legado biografico e literario do militante

Luandino, preso em Cabo Verde, até 1972.

4.1. A transposicio intersemiodtica: da palavra 4 imagem

No artigo Sarah Maldoror: o cinema da noite gravida de punhais, Rachel Scheffer inclui

o esclarecimento da cineasta sobre a filmagem fora de Angola:

Filmei no Congo-Brazzaville porque nio era possivel fazé-lo em Angola. O Congo-
Brazzaville era independente e, além disso, interessava-me a arquitectura da prisio de
Brazzaville. O rio Congo também era impressionante. Quando faco um filme, os décors
sdo tio importantes quanto o texto. [...] Quando vi o rio Congo, soube imediatamente
que era ali que iria filmar. Cinematograficamente, tanto a prisio, quanto o rio me

pareciam excepcionais. (MARDOROR apud SCHEFFER, 2015: p. 149)
Enquanto que a novela A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961), de José¢ Luandino

Vieira, ndo segue a cronologia dos acontecimentos vivenciados pelo protagonista, o filme
Sambizanga segue a ordem natural dos fatos.

Na majestosa abertura do filme'? surgem imagens de um rio com dguas turbulentas e
barulhentas. Ao fundo soa uma cancio com o refrao “Oh, oh, oh, oh, oh, Monangamb¢”, que
significa carregador, contratado, trabalhador bracal. A expressio seria utilizada para chamar os
negros para o trabalho, além de ser o titulo do primeiro filme politico de Sarah Maldoror.

A paisagem fluvial intocada alterna-se e contrasta-se com o amplo local do estaleiro da
firma de construcio da barragem que tem guindastes, maquinas diversas e tratores-cacambas.
Alguns funcionarios usam macacdes, capacetes e protetores de olhos e de ouvidos. Os outros,

trabalhadores bracais, trajam calcas curtas ou longas, a maioria sem camisas e chapéus. As grandes

12 Filme “Sambizanga” -1972- Sarah Maldoror. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch’v=vloYNJMVMr8>. Acesso em: 02 out. 2020.
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pedras sdo transportadas nos tratores- cacambas; um dos motoristas ¢ um funciondrio negro, alto
e musculoso [Domingos, protagonista da trama]. Elas sio despejadas proximas do rio. Parte delas
é carregada por bracos humanos e jogada no solo para serem quebradas; outras sio trituradas, a
marretadas, e carregadas em baldes nas cabecas pelos trabalhadores. Os detritos pequenos seguem
por esteiras de metais ascendentes de um guindaste. Trata-se da fase inicial de reducdo de pedras
que serdo a base das muralhas da barragem.

Nas cenas de trabalho pesado, humano e tecnolégico, um funcionario branco conversa
com Domingos e diz: “Vamos falar logo a noite em minha casa!”, revelando ter intimidade com
o operario, fato que chama a atencio do colega dele. Posteriormente, no descanso para beber

dgua, o jovem quer saber detalhes desse relacionamento:

COLEGA: - Vocé conhece bem o seu Silvestre.

DOMINGOS: - Sim, conheco.

COLEGA: - Ele fala bem contigo.

DOMINGOS: - Fala. Alias, ele disse que eu sou bom tratorista. Onde ele vai, eu vou
também. Eu vou te dizer uma coisa, mas nio diga a ninguém, jura’

COLEGA: - Eu juro que nio digo a ninguém.

DOMINGOS: - Eu conheco muito bem os brancos. Mas esse branco é muito nosso
amigo. Nio esqueca!

Na abertura ¢ mostrado o contraste da vida dos angolanos, alguns trabalham de forma
digna, outros, na condicio de quase escravos, no entanto, a fala de Domingos revela a crenca em
mudancas, a partir de seu contato com Silvestre, o branco, com o qual trabalhou em outras
empreitadas. Ao som de “Monangambé¢”, sio apresentados o titulo do filme e os nomes de sua
equipe com imagens impactantes das aguas do rio, caudalosas e assustadoras.

A acio inicia com o retorno do tratorista a0 acampamento, onde Maria com o pequeno
Bastido o esperam. Ele brinca com os meninos que jogam futebol e com o filhinho. Comem e
descansam. Domingos vai até o dormitorio coletivo dos rapazes e entrega a um deles panfletos

que chegaram de Luanda, com a recomendacio de distribui-los. O rapaz 1& em voz alta:

A todos os patricios angolanos,

A cada dia que passa ajunta mais dor, a nossa dor comum, fome nas familias, miséria
nas casas, trabalho forcado nas estradas. Tudo isso é obra do colonialismo portugués.
Para acabar com a exploracio e a dominacio estrangeira na nossa terra devemos reforcar
a organizacio do nosso movimento. Formar grupos clandestinos, organizar para lutar
melhor.

Percebe-se que Domingos atua diretamente no movimento para derrubar o governo

colonial. Provavelmente, ele recebeu das maos do engenheiro Silvestre os panfletos, considerados
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subversivos, e vai ser identificado pela cupula administrativa e policial de Luanda como membro
ativo da célula terrorista.”

Imagens da paisagem da floral sdo vistas pelo prisioneiro, ao ser levado para o Posto dos
Musseques, em Luanda, e sdo alternadas com cenas de criancas que brincam com bolinhas de
gude. Tirado do carro por policiais, e apesar de amarrado e ferido, Domingos continua a ser
agredido na porta da delegacia. Zito, que jogava com outros meninos, corre até seu avd e o
informa sobre a chegada de um preso desconhecido.

O velho senhor segue com o menino para comunicar o fato a outro membro do
movimento, Francisco Jodo (Xico), durante o seu expediente no prédio dos Correios, Telégrafos
e Telefones. Ele estava ausente, mas iria receber o recado sobre as visitas. Enquanto aguardam
passar o tempo de espera, 0 avd e o neto saem. O menino olha as vitrines que tinham produtos
diversos e caros para ele e sai a pescar com o avd. Xico recebe o recado e os procura na praia.
Todos vao almocar em um restaurante popular, onde um rapaz toca violao. Xico fica consternado
sobre o desconhecimento da identidade do novo preso.

Ao som de uma musica melancolica, com voz feminina em lingua portuguesa sobre a
vida, “Caminho do mato, caminho do amor”-, Maria segue a pé, com o filhinho amarrado nas
costas, por uma longa estrada de terra rumo ao posto policial da Administracio.

Maria segue melancolica pela estreita estrada deserta, passa por uma igreja e chega a uma
fonte comunitaria com torneiras de dgua, onde mies lavam criancas e roupas. Ela refresca a si e
ao filhinho. Chega no prédio da Administracio, que ostenta uma bandeira portuguesa

esvoacante.”” Depois de 12 anos, ela chega, 4 noite, na casa da familia de uma antiga conhecida,

B Depois da entrega dos papeis, o operirio Domingos retorna para sua casa. O menino Bastiio chora
desesperadamente nos bracos do pai, que o nina com amor, e Maria faz cafuné na cabecinha dele. O conhecido jeep
dos policiais chega e dois rapazes fogem. Inesperadamente, Domingos ¢ retirado da moradia por 6 cipaios negros,
conduzidos por um motorista branco. Ele reage e ¢ jogado na viatura. Maria corre para fora e tenta abrir a porta da
conducio. Seu esposo grita ndo, varias vezes, e pedem que ele cale a boca, mas nada conseguem. Apesar de estar a
mercé dos cipaios, ele nio entende que nio deve provocar mais violéncia. Recebe golpes de cassetete, sendo contido
com cordas. Maria ¢ consolada por vizinhos. Duas senhoras, que fumam cachimbo, conversam com ela em
quimbundo. Recebe prendas, frutas e carne. A mie de Sousinha, militante desaparecido, cuida de Bastido, e a
aconselha a ir ao posto da Administracio do Dondo, para exigir noticias do paradeiro do marido. As cenas com
Domingos, sendo amarrado no carro, se alternam com as de sua casa.

* Xico segue até a casa de outro membro do movimento politico, Miguel. Encontra sua méie e sua irma Bebiana.
Ambos ji se gostam e saem para encontrar o jovem. Xico conta a ela que mudou muito depois de suas conversas
politicas com o alfaiate Mussunda. Passa as noticias alarmantes a ele.

15O cipaio Tornelo ¢ seu conhecido, cujo superior retorna e informa 4 moca que Domingos seria um bandido, que
queria matar todo mundo. Ela deveria evitar complicacoes e retornar para sua casa. Mas, Maria, de joelhos, se poe a
gritar que teriam matado Domingos. O responsdvel a ameaca de fazer com ela 0 mesmo que teria feito com seu
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Sa Teté, esposa de sd Cardoso, que a acolhe com todo carinho e a abraca. Uma vizinha amamenta
o nené Bastido. De manhi, acompanhada por Jodozinho, filho do casal, Maria cruza com Zito, e
segue para um posto policial, onde o secretdrio a informa que, por nido ser preso politico, o
marido dela estaria no posto da Baixa. Segue com o menino ao Largo da Mutamba, que nio
reconhece sem a estdtua de Pessoa e as trés mulembas, drvores imensas e centendrias.

Profundamente ferido, Domingos conversa com outro preso. Maria chega ao prédio da
PIDE que tem uma placa identificadora, mas foi escorracada.

No carcere, presos andavam em circulos no patio que tem chuveiros. Dois guardas na
torre de vigia observam os movimentos.'® O preso passa por um primeiro interrogatorio, mas
nega conhecer Sousinha e Timoteo. O delegado tenta, de forma pacifica, induzi-lo a delacio. O
impaciente escrivio comeca a esmurrar a mesa, como forma de intimida¢do. O preso, faminto e
sedento, recebe um sanduiche de presunto e um copo de cerveja e ¢ agredido, tendo a boca
cortada, por golpe do escrivao. Recebe inumeras pancadas pelo corpo todo.

Miguel foi ao acampamento dos negros, na barragem, onde encontra no local das
lavadeiras, a mie de Sousinha. Ela revela o nome do agredido, Domingos Xavier, e as
circunstancias de sua prisio violenta.

Domingos recebe uma caneca de café com um bilhete de Timdteo para que nio revelasse
nada. O papelzinho foi engolido para niao deixar vestigios. Maria foi a outro posto policial, mas

Domingos também nio estava ali.

esposo, caso nio se calasse. Torneto tenta acalma-la, mas ela o chama de cipaio de merda que estaria com os brancos.
Ele lhe informa que Domingos teria sido levado por Jodo e Matumba para a capital. Ela retruca que o esposo nio
conhecia nenhum branco e nio falava com eles. Seu desespero se intensifica quando €é revelado que ele teria
apanhado. Compadecido, o cipaio a acompanha até a parada de 6nibus. Decidida, a moca embarca para Luanda,
em uma longa viagem, ao som de “Caminho do mato, caminho do amor”.

16 Miguel, outro membro do movimento, viajou, de carona em um caminhio de transporte de frutas, até o Bairro
Operirio, onde mora Mussunda, ativo membro do movimento politico. Dois homens costuram, enquanto o alfaiate
corta o pano e conversa com dois estudantes, explicando que nio existiriam nem brancos, mulatos e pretos, mas,
sim, ricos e pobres. Miguel chega e informa Mussunda a respeito do preso desconhecido, alto e forte. E encarregado
de uma missdo, a de ir até a 0 acampamento da barragem para saber a identidade do preso. E é convidado para uma
festa no sdbado.

Revista Transversos. Rio de Janeiro, n. 22, ago. 2021.

176



Dossié: Africanizar: resisténcias, resiliéncias e sensibilidades

Figura 4

Legenda: Segundo interrogatério de Domingos Xavier (Domingos Oliveira), conduzido pelo escrivio-
torturador

Reconduzido a um segundo interrogatorio, Domingos encontra-se muito ferido e
sangrando e tem muita dificuldade em caminhar. Novamente, se nega a dizer o nome do branco.
Um agente policial entra na sala, e o prisioneiro o reconhece como aquele funciondrio da firma,
que tinha sido denunciado por Sousinha como policial infiltrado. Ele acusa o tratorista de
conhecer o branco e Domingos cospe em seus pés, enervando o escrivio que pega a palmatoria.
O cipaio negro esboca um olhar apavorado pela tortura que seguiria, mas que ndo ¢ mostrada.

Figura 5

Legenda: Solidariedade dos presos com o companheiro morto.

Domingos é levado moribundo a cela coletiva. Um dos presos limpa o seu rosto inchado,
machucado e sangrento, e acaricia seus cabelos. Os companheiros comecam a entoar um canto
funebre em sua homenagem. No patio da prisio, pessoas correm.

Maria vai até o Posto dos Musseques, entrega um bilhete ao porteiro e adentra ao prédio.
Ela ¢ vista por Zito que joga com bolas de gude e corre avisar a seu avd. A jovem sai, muda e
alquebrada, de uma das salas, pois, entendeu pela expressio do cipaio que seu esposo morreu.
Caminha pelo patio e comeca a se lamentar, cambaleante. Sai e cai de joelhos; algumas pessoas e

Zito a ajudam a se levantar. E confortada por pessoas desconhecidas.
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Figura 6
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Legenda: Maria (Elisa Andrade) consolada por pessoas estranhas depois de saber da morte de Domingos.
Petelo (Jean M "Vondo), a esquerda, ajuda a carregi-la.

Algumas mulheres a levam a uma casa, a envolvem com um manto negro e lamentam.
Uma delas roga para que pense no futuro de seu filho, enquanto uns homens jogam baralho.

Musicos, que cantam e tocam em cima da carroceria de um carro, sio seguidos por
criancas. Fazem parte da festa politica, organizada pelo lider Mussunda. Os musicos oferecem
uma cancio “Mama uelelé” para os colegas que estavam na prisio. Chegam Petelo e Zito e
anunciam para Mussunda, Xico e Miguel a morte de Domingos. Zito e Mussunda choram
copiosamente e o alfaiate comunica aos participantes da festa sobre o ocorrido.

As margens do rio caudaloso inicial, Mussunda, Xico e Miguel retinem-se meio as pedras

e conversam com um operario sobre a vida de Domingos Xavier:

MIGUEL: - Nos viemos para te dar uma noticia. Nosso companheiro Domingos Xavier
morreu na prisio.

OPERARIO: Como entio?

MIGUEL: Domingos foi torturado, mas nio falou. Nada disse até o fim.
MUSSUNDA: Agora ¢ preciso mais coragem. Ficas no lugar dele. A dirigir o grupo aqui
na obra. Temos de alastrar o movimento no mato. E o apoio do mato serd cada vez mais
necessario para o trabalho nas cidades.

MIGUEL: Ja sabemos que a PIDE quer levar os presos da Casa de Reclusdo para o
Tarrafal.

MUSSUNDA: Portanto, o movimento ja decidiu, de libertar nossos companheiros nas
prisdes. E a data ja esta fixada: 4 de fevereiro.

Essa cena, de carater historico- didatico, que menciona o encontro nas imediacoes da
barragem, junto ao rio Kwanza, entre os trés membros do movimento politico - Mussunda, Xico
e Miguel - com um operario que seria o sucessor de Domingos no trabalho politico, ndo existe na
novela A vida verdadeira de Domingos Xavier. Ela evoca um acontecimento muito importante da
historia angolana: o assalto que foi realizado no dia 4. de fevereiro de 1961, em prédios militares
de Luanda, cuja audécia foi apropriada por membros do MPLA, para dar importincia a sua

militincia politica.
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No mesmo episodio final, Miguel faz referéncia ao campo de concentracio de Tarrafal
(Cabo Verde), menciona, de forma velada, o presidio onde ainda estava o preso politico, o escritor
José Luandino Vieira em 1972, ano em que o filme foi realizado.

6. Conclusao

A adaptacio cinematografica da narrativa A vida verdadeira de Domingos Xavier (1961), de
José¢ Luandino Vieira, concretizou-se em Sambizanga (1973). A narrativa cinematografica analisada
revela elementos elencados por Hutcheon: a transposicio intersemiotica de um sistema de signos
(palavras) em imagens (filme); a adaptacio da obra como sobrevida, a escolha tematica como
“engajamento politico e historia pessoal” e a representacio do tempo.

Sambizanga apresenta o histérico levante de 4 de fevereiro de 1961, que fora mencionado
na narrativa luandina, e humaniza a trajetdria de um honesto operario e pai de familia, que morre
por causa de torturas violentas. E evoca cenas urbanas de bairros periféricos (musseques) e, de
outro, a paisagem do centro da cidade de Brazaville (Luanda), em 1972.

O filme ¢ coletivo em prol da elaboracio de uma mensagem politica sobre Angola, que
se revela na opcido da diretora Sarah Maldoror, companheira de um dos roteiristas, Mario Pinto
de Andrade, militante do MPLA, pela novela de Luandino.

Maria do Carmo Picarra, no artigo, Os cantos de Maldoror: Cinema de libertacio da

realizadora romancista, traca um panorama geral sobre a cinebiografia de Sarah:

Quanto a obra de Sarah Maldoror, cineasta “engajada” nas lutas de libertacio dos povos
africanos, a dimensio poética do seu cinema politico, com enfoque na luta dos
movimentos de libertacio dos paises africanos de lingua portuguesa, faz extravasar a
categorizacio do seu cinema como militante. Para isso muito contribuiram as
adaptacdes cinematograficas das obras de Luandino Vieira, potenciadoras de uma
abordagem cinematografica singular, no contexto do cinema militante feito para apoiar
e dar a conhecer as lutas pelas independéncias entio em curso, em que o uso de
elementos ficcionais ¢ uma constante potenciando a densidade e poesia das obras.

(PICARRA, 2017: p. 14)
A representacio do tempo em Sambizanga ¢ cronoldgica, embora a narrativa de

Luandino se apresente mais complexa com evocacoes do protagonista de sua cela no Posto dos
Musseques, em Luanda, de episodios de sua vida: de sua infincia perto do rio Kwanza, das
brincadeiras com baldes e papagaios de papel com o filho do administrador, da vida no
alojamento de operarios negros da barragem etc.

O filme identifica 0 nome PIDE (Politica Internacional de Policia do Estado) em uma
placa na frente de um edificio, onde Maria, chega, mas ¢ escorracada pelos agentes sem sequer

ter a possibilidade de fazer perguntas. A novela de Luandino nio menciona o nome do
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departamento de opressio do estado salazarista no ultramar. Na cena final de Sambizanga, o
militante Miguel, entretanto, diz no encontro acima mencionado: “J4 sabemos que a PIDE quer
levar os presos da Casa de Reclusio para o Tarrafal”.

Outro episodio original do filme foi o convite de Silvestre para Domingos visita-lo em
sua casa e a entrega de panfletos pelo tratorista a um colega no acampamento.

Da narrativa de Luandino Vieira ndo foram reproduzidos os varios tipos de tortura que
acabaram em dois trés dias com a vida de Domingos.

O filme Sambizanga tem carater bilinglie. No artigo Literatura angolana em tempos de
revolucdo: De A vida verdadeira de Domingos Xavier a Sambizanga, Francisco E. Almeida dos Santos

e Joel Cardoso mencionam que:

Sarah Maldoror substitui essa lingua literdria transculturada pelo multilinguismo
presente em Angola. Sambizanga ¢ um filme bilingiie. Nele, os personagens comunicam-
se em portugués, lingua oficial do pais, e em quimbundo, lingua muito usada em
Luanda e no Kwanza, regides onde se passa a histéria. Dessa forma, o filme assume um
cardter mais realista e documental, apresentando a realidade lingiistica concreta dos
falantes angolanos, em lugar da lingua literdria inventada de Luandino Vieira.

(SANTOS; CARDOSQO, 2017: p. 39)
Fato é que o filme tem didlogos em quimbundo, que nio somente causam ruptura na

narrativa, como sio incompreensiveis para muitos. A opcdo bilingue limita a compreensio de
parte do publico. Os subtitulos em inglés mostram que as falas em portugués estavam resumidas.
Resta saber se 0 mesmo procedimento foi adotado nos didlogos em quimbundo.

A realizacio e apresentacio do filme na Franca e em Portugal, em 1973, um ano antes
de ter acabado a guerra de independéncia de Angola (1961-1974), manteve viva a a trajetéria de
Luandino Vieira como preso politico até 1972. Além de garantir em nivel internacional uma
“«“ . » . . s . , e

sobrevida” de sua narrativa, que mostra o engajamento politico de pessoas de varias classes

sociais no inicio do processo de descolonizacio angolana.
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