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CORPOS DISSIDENTES: AS IDENTIDADES QUE “INTERTRANSITAM” NO
CINEMA ARGENTINO CONTEMPORANEO

Resumo:

O que faz os corpos serem alvo do interesse
e do controle por parte de tantas instituigoes
na determinacdo da sua sexualidade, da sua
identificacdo de género e da aparéncia do
seu sexo bioldgico? Com o auxilio do
potencial de inser¢ao social que o cinema
possui ¢ problematizada aqui a violéncia
sofrida pelas pessoas que se encontram a
margem da sexualidade dominante e os
discursos que insistem em tratar as
identidades trans e intersexuais como
distirbios e/ou anomalias, em uma
perspectiva dos estudos de género e
utilizando os filmes: XXY (2007), dirigido
por Lucia Puenzo, El ultimo verano de la
Boyita (2009) da cineasta Julia Solomonoff,
e Mia (2011), do diretor Javier van de
Cauter.
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Abstract:

What causes bodies to be the target of
interest and control by so many institutions
in determining their sexuality, their gender
identification and the appearance of their
biological sex? With the help of the
potential of social insertion that cinema has,
we problematize the violence suffered by
people who are on the margins of dominant
sexuality and the discourses that insist on
treating trans and intersexual identities as
disturbances and / or anomalies in a gender
studies perspective and using the films: XXY
(2007), directed by Lucia Puenzo, E! ultimo
verano de la Boyita (2009) by filmmaker
Julia Solomonoff, and Mia (2011) by
director Javier van de Cauter.
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Mesmo que ja haja estudos e uma vasta bibliografia dizendo que o sexo biologico ¢ uma

construcdo, na vida cotidiana ele ainda ¢ encarado como pré-discursivo € 0s corpos

permanecem, em muitas situagdes, qualificados de acordo com um detalhe anatomico. Essas

concepgoes fazem com que o sexo e o género sejam concebidos como aspectos binarios. Para

romper com esse paradigma € preciso colocar em evidéncia as distingdes entre identificagcdes

de género, corpo e desejo, e compreender as experiéncias humanas para além de sua
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materialidade corpérea. E isso que tentarei demonstrar aqui, através da analise das cenas dos
filmes que utilizo como fontes neste artigo.

Estes filmes exploram, além de distintas manifestacdes identitarias de género, diferentes
estagios da vida: uma adolescente de quinze anos, interpretada por Inés Efron (Alex, em XXY);
uma crianca na puberdade, por Nicolas Treise (Mario, em El ultimo verano de la Boyita); e uma
adulta, com Camila Sosa Villada (Ale, em Mia). Pontuar essas diversas temporalidades ¢
importante para se perceber as expectativas que rondam a sexualidade humana em diferentes
momentos da vida. Os trés filmes manifestam um engajamento social, com temadticas que vao
além de preocupacodes individuais.

Os filmes escolhidos fogem do modelo de producao cinematografica mais comercial.
Sdo, portanto, mais criticos e com problematizagdes mais profundas. XXY ¢ o mais conhecido
dos trés, e varios fatores colaboraram para isso, como o fato de ser a diretora, Lucia Puenzo, j&
uma cineasta reconhecida em seu pais, além de ser filha do também diretor, roteirista e produtor
Luis Puenzo, consagrado como cineasta com o filme 4 historia oficial (1985). O filme contou,
ainda, com a participa¢do do renomado ator Ricardo Darin, o que colaborou para que a obra
tivesse uma maior proje¢do no cenario mundial. E/ ultimo verano de La Boyita (2009) foi o
segundo longa-metragem da carreira de Julia Solomonoff que ¢ também atriz, produtora e
professora de direcdo cinematografica. J& o filme Mia (2011) ¢ dirigido pelo roteirista e ator
Javier Van de Couter. Estes dois ultimos filmes sdo menos conhecidos e estudados, pelo menos
no Brasil. Assim, o publico atingido por aqui ainda ¢ predominantemente o dos festivais de
cinema e frequentadores de cineclubes. Na Argentina, entretanto, a politica do INCAA tem
feito com que seus filmes sejam exibidos em salas de cinema para grande publico, “além de
construir novos cinemas de rua, o INCAA (Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales)
garante a distribuicdo dos filmes nacionais em salas multiplex através da cota de tela e
exclusividade em salas de cinema em 6rgaos publicos” (REIS, 2014: s/p).

Em cada uma dessas obras ¢ possivel identificar a diversidade de género e a construgao
dos sujeitos a partir de suas experiéncias singulares. Os filmes mostram, cada um a seu modo,
diferentes representagdes de género e os preconceitos que envolvem a descoberta, a vivéncia, a
exposicdo social das escolhas das personagens e a desconstrucdo das identidades fixas. Além
disso, também apresentam uma profunda discussdo sobre o quao doloroso pode ser o
estabelecimento dessas polaridades e a submissao dos corpos as normas sociais.

Tendo em vista que “ao classificar os sujeitos, toda sociedade estabelece divisdes e

atribui rotulos que pretendem fixar as identidades” (LOURO, 2000: p. 9), € preciso frisar que a
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intencdo desta pesquisa ¢ problematizar e historicizar esses sujeitos, investigando suas
condigdes de emergéncia para entender como eles receberam a marca da diferenca de forma
pejorativa. O intuito de estudar os sujeitos nos filmes escolhidos e que estdo a margem da
referéncia ¢ debater, ndo s6 sobre as sexualidades que escapam da heteronormatividade, mas
também sobre os comportamentos que ndao se submetem aos padrdes estabelecidos pelas

construgdes sociais de género.

2. Identificaces de género, corpo e desejo nos filmes XXY, El altimo verano de la Boyita
e Mia

Desenvolvidos em contextos e ambientes bem distintos, os filmes apresentam ao publico
cendrios bastante especificos: um idilico, um rural e um urbano. Unindo esses trés microcosmos
e as trés personagens que protagonizam as historias estdo: a vigilancia e a tentativa de controle
dos seus corpos, da sua sexualidade e até mesmo da sua existéncia; a patologiza¢ao das suas
identidades sexuais e de género - visto que a intersexualidade! é percebida como uma anomalia,
e a transgeneridade? como uma doenca (a disforia de género); e a inviabilidade social da
existéncia desses sujeitos da forma como sdo, sendo obrigados a encaixar-se em uma categoria
binaria para serem lidos pela sociedade.

O premiado® filme argentino XXV, da diretora Lucia Puenzo, langado em 2007, mostra
o dilema de um/a garota/o intersexual que vive um conflito de género. Alex foi criada/o pelos

pais em um ambiente com restricdes ao convivio social mais amplo, como uma forma de

1 “Em seres humanos, denomina-se intersexualidade a ocorréncia de qualquer variagdo de caracteres sexuais,
incluindo cromossomos, gonadas e/ou orgdos genitais, que dificultam a identificagdo de um individuo como
totalmente feminino ou masculino. Essa variagdo pode compreender a ambiguidade genital, as variagdes
cromossomicas sexuais diferentes de XX para mulher e de XY para homem, além de outras caracteristicas de
dimorfismo sexual como aspecto da face, membros, comportamento, voz, formato de partes do corpo, pelos e a
presenga de caracteres a mais como terceiro e quarto mamilo.” Disponivel em:
<https://www.estudopratico.com.br/intersexualidade-causas-hermafroditas-e-androginos™.

2 A transgeneridade ¢ definida pela divergéncia entre o sexo bioldgico e a identificagdo de género.

3 O filme XXY foi ganhador do Prémio Goya de Melhor Filme Ibero-Americano; do Prémio Ariel de Melhor Filme
Ibero-Americano; no Festival de Cannes, ganhou Prémio da Semana Critica; no Festival de Cartagena recebeu
prémio por melhor filme e melhor atriz para Inés Efron; premiado como melhor filme no Festival de Bangkok; na
Argentina recebeu o Prémio Clarin por melhor filme, melhor obra-prima, melhor atriz (Inés Efron), melhor
revelagdo feminina (Inés Efron) e melhor atriz coadjuvante para Valeria Bertuccelli; no Festival Internacional de
Cine de Atenas conquistou a “Atena de Ouro”; o Festival Internacional de Cine de Edimburgo concedeu a Lucia
Puenzo o New Director's Award,, foi vencedor do Prémio da Critica de Cinema de Quebec, no Festival del Nuevo
Cine de Montréal; a Asociacion de Cronistas Cinematograficos de la Argentina premiou o filme com o Condor
de Plata por melhor filme, melhor atriz protagonista para Inés Efron e melhor roteiro adaptado para Lucia Puenzo;
o San Francisco International Lesbian & Gay Film Festival concedeu os prémios Audience Award e Mejor Opera
Prima; no Festival de Cine Gay y Lésbico Pink Apple o filme recebeu o Prémio de publico e de melhor longa-
metragem; e no Festival Iberoamericano de Cine de Santa Cruz foi ganhador dos prémios de melhor filme e
melhor atriz para Inés Efron.
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protegé-la/lo e preserva-la/lo de olhares curiosos. Mas, ao chegar a adolescéncia e ao despertar
da sexualidade, fica mais dificil esconder a condi¢ao da/o filha/o, além de haver uma pressao
social, da medicina e da propria mae para submeté-la/lo a uma cirurgia de defini¢do do seu sexo
biologico. O cartaz do filme traz junto a uma imagem adolescente de brugos, a sugestiva frase:
“El sexo nos hace hombres o mujeres... o las dos cosas”.

Em um dado momento de sua vida, Alex se nega a submeter seu corpo aos ditames
médicos e sociais, questionando a necessidade de fazer uma escolha ciriirgica que determine
seu género, e por isso decide interromper o tratamento com hormonios que impediriam a
apari¢ao de caracteristicas masculinizadas em suas fei¢des, voz, etc. A chegada de uma familia
de amigos ao local onde residem Alex e seus pais vai mostrar a tensdo existente no jogo de
forcas entre a visao da medicina e 0 movimento de resisténcia operado por Alex e seu pai.

Essa tensdo tem a ver com o que aponta Beatriz Preciado (2011, p. 13) a respeito do
“império sexual”, que atua em consonancia com o capital, fazendo com que os fluxos de
sexualizacdo — “fluxo de silicone, fluxo de hormdnio, fluxo textual, fluxo das representacdes,
fluxo das técnicas cirirgicas” —, ou seja, a capitalizacdo das modificagdes na materialidade dos
corpos promova a sua normaliza¢do. J4 o0 movimento de contestagdo e resisténcia que Alex
coloca em curso pode ser percebido no que Preciado chama de desterritorializagdo da
heterossexualidade, como estratégia para resistir aos processos de subjetivacdo de tornar-se
“normal”.

O filme levanta a questdo da patologizacdo das identidades trans por parte da medicina,
além de uma necessidade de se alinhar sexo, género, corpo e desejo - como reflete Judith Butler
(2010) ao falar sobre a matriz cultural que impde essa coeréncia. Para a fildsofa, os mecanismos
de controle da sexualidade ajudaram a erigir as no¢des de possibilidades das identidades de
género. Por isso, ao questionar o que dé significado e alicerca a no¢ao de identidade, de forma
unificada e internamente coerente, Butler ressalta que as pessoas s6 se tornam socialmente
inteligiveis se possuem uma identidade onde o sexo bioldgico, o género culturalmente
construido e o desejo sexual estdo em conformidade com a norma heterossexual. Assim, “a
matriz cultural por intermédio da qual a identidade de género se torna inteligivel exige que
certos tipos de ‘identidade’ ndo possam existir — isto €, aquelas em que o género nio decorre
do ‘sexo’ nem do ‘género’” (BUTLER, 2003: p. 39).

Essa descontinuidade ou “incoeréncia” a que se refere Butler estd presente em pessoas
intersexuais e também nas transgénero, que sdo submetidas, muitas vezes, as tais cirurgias de

“adequacdo”, sendo que, no caso das intersexuais, um dos Orgdos sexuais costuma ser
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extirpado/anulado para que possa haver uma normatizagao do corpo. Isso acaba invisibilizando
a existéncia das pessoas intersexuais, pois ¢ frequente que essa interferéncia na genitalia, para
se alinhar a um determinado género, seja solicitada pelos pais quando esses individuos sdo ainda
criangas.

O artigo “Que se enteren. Cuerpo y sexualidade en el zoom social - Sobre XXY” assinala
a atuacao do estigma frente a um corpo e uma sexualidade que ndo atendem aos padrdes
heteronormativos e binarios. Como reflete Mariana Viera Cherro,

considerar siquiera la posibilidad de mantener uma anatomia sexual
intersex supone, no so6lo un acto de subversion social en el sentido de ir
en contra de los preceptos sociales, sino un trabajo de
deshistoricizacion, de escape al esencialismo que so6lo sirve para
mantener un orden opresivo — fundado en la dominacion masculina — y
que, como consecuencia de este orden, impide la constitucion de
personas libres (CHERRO, 2011: p. 355).

Essa luta pela constituicao de pessoas livres ¢ endossada pela proposta de Tania Swain,
que sugere pensarmos a identidade e o sujeito de forma fluida, como um processo em curso,
pois, segundo ela, estamos em constante reformulacdo de nds mesmos ao longo da existéncia e
do caminhar histdrico, onde as marcas identitarias sdo apenas pousos momentaneos, € a sua
busca deveria ser substituida pela procura da liberdade, “livre de raizes, de coer¢des, de
modelos” (NAVARRO-SWAIN, 2012). Portanto, a sua ideia vai além de identidades plurais;
o que ela propoe ¢ o fim das identidades, por entender que, mesmo sendo plurais, elas
aprisionam os sujeitos. Acontece que, infelizmente, pelo menos dentro da realidade latino-
americana — que ¢ a presente nestes filmes —, esse cenario ainda parece uma utopia, e a
reivindica¢do de uma identidade ¢ imprescindivel na luta por direitos e assisténcia do Estado.

Conforme Butler (2003, p. 111), as normas regulatorias do ‘sexo’ trabalham de uma
forma performativa para constituir a materialidade dos corpos e, mais especificamente, para
materializar o sexo do corpo, para incorporar e concretizar a diferenga sexual a servigo da
consolidacdo do imperativo heterossexual. Para Butler (2003), o género ja teria perdido sua
capacidade de ferramenta analitica capaz de lancar luz sobre as assimetrias culturais construidas
para normatizar os sujeitos, passando a ratificar a naturalizacdo da heterossexualidade e
garantindo a sobrevivéncia de uma performatividade que possui um carater punitivo para quem
ndo se adéqua aos seus moldes.

Voltando a analise da narrativa do filme, um dos momentos de climax da historia em
XXY fica por conta do encontro sexual entre Alex e Alvaro, filho do casal de visitantes (sendo

0 pai o cirurgido que faria a operacdo da definicdo sexual de Alex) que, contrariando as
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expectativas, ¢ penetrado por Alex e sente prazer na relagdo. Essa cena desconstroi e confunde
as concepgoes tradicionais que formam a referida matriz cultural, borrando as zonas limitrofes
entre desejo, corpo, sexo e género. Nesse ponto, percebemos como as construgdes relativas a
masculinidade pesam na experiéncia dos dois adolescentes, pois hd, corriqueiramente, um
grande estranhamento quando se cria um personagem que foge dos moldes da masculinidade
hegemonica, entendida por Robert Connell e James Messerchmidt (2013, p. 245) como um
padrao de praticas que possibilitou a domina¢do dos homens sobre as mulheres e que ¢
normativa, sustentada pela forga, calcada em uma ascendéncia alcangada por meio da cultura,
das institui¢des e da persuasao.

Através de uma atmosfera outonal, proporcionada por cenas com tons cinzentos, o filme
provoca uma sensacao lugubre, acentuada ao visualizarmos as prateleiras do quarto de Alex
que guardam simbolos emblematicos do seu conflito: os corpos modificados dos seus
brinquedos — na regido genital das bonecas sao acrescentadas bitucas de cigarro que remetem
ao falo, em uma tentativa de representar assim o proprio corpo intersexual - e o caderno de
ilustracdes com desenhos que projetam, no papel, representacdes pueris do seu corpo,
traduzindo a angustia da incompreensao social que lhe causa opressdo e também a busca por
alguma referéncia.

El ultimo verano de la Boyita®, filme argentino langado em 2009 e dirigido por Julia
Solomonoff, trabalha o argumento apresentado por Butler a respeito da performatividade,
apontada anteriormente. O longa-metragem traz uma informacao que o situa historicamente em
meados da década de 1980, através de um antincio do radio que noticia algo sobre o presidente
dos Estados Unidos, Ronald Reagan, e a Nicaragua’. Em uma década conhecida por embates
politicos e culturais, Mario e Jorgelina vao experenciar seus proprios embates e suas revolugdes

pessoais.

4 O filme recebeu do 50° Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias (FICCI), Colombia, 2010, os
prémios de melhor atriz coadjuvante para Mirella Pascual e melhor fotografia; foi premiado ainda na 14* Sofia
Internacional Film Festival 2010, na 27* MIAMI Internacional Film Festival, 2010, Competicion Ibero-Americana,
no evento Rencontres Cinémas d’ Amérique Latine de Tolouse, 2010, Seccion “Coup de Coeur”, e no 20? Festival
Iberoamericano de Ceara (Brasil), 2010, como melhor filme, melhor edigdo e melhor trilha sonora.

> Embora seja uma referéncia passageira e nio desenvolvida dentro do filme, acho importante adentrar nessa
questdo, que configurou-se em um momento tenso, para pontuar a recorrente intervencao politica, econdmica e
bélica dos Estados Unidos na América Latina. O periodo de Reagan no poder (1981-89) foi marcado pela ofensiva
a influéncia dos regimes socialistas, principalmente de Cuba, sobre os demais paises latino-americanos. Os EUA
tentaram derrubar do poder o governo sandinista na Nicaragua, financiando uma luta armada sob o pretexto de
ameaca a seguranca estadunidense. O que ocorria, porém, ¢ que o Estado da Nicardgua estava naquele momento
contrariando os interesses imperialistas ¢ por isso sofreu um forte ataque, que a longo prazo fez retroceder as
conquistas sociais alcancadas pelos sandinistas.
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O filme mostra dois universos distintos, a vida urbana de Jorgelina, sua mae e irma, e o
cotidiano bucoélico de uma familia de trabalhadores na lida do campo. Mario € o unico filho dos
caseiros e foi criado durante toda a infincia como menino. Chama a atencdo o fato de ele ter
ido morar em um local separado da casa dos pais, em um quarto improvisado dentro do celeiro,
depois da chegada da puberdade, quando seu corpo comegou a sofrer transformagdes que ele
tenta esconder com o uso de faixas, mostrando ja& uma medida punitiva pela forma indesejada
que seu corpo estava assumindo naquele momento, e que ndo estava de acordo com o género
masculino que os pais desejavam para o filho.

El ultimo verano de la Boyita também toca no tema da intersexualidade. Ambientado
nos anos 1980, o filme questiona as fronteiras do sexo e do género em um cenario marcado por
relagdes patriarcais®. Mario, ou Marito, como é chamado por muitos, é o brago direito de seu
pai na lida do campo. Timido e obediente, o garoto acata todas as ordens do pai, sem qualquer
questionamento.

Todas as transformagdes do seu corpo e as implicagdes disso na convivéncia com a
familia corriam de forma velada até que Jorgelina, a filha cagula dos proprietérios, chega para
passar o verdo na fazenda. Logo, ela e Mario se tornam grandes amigos, e nos intervalos das
tarefas do garoto, os dois saem para se divertir. Depois de diversas negativas por parte de Mario
para entrar na piscina e no rio, Jorgelina percebe um sangramento entre as pernas dele. A
principio preocupada com o amigo, mas depois intrigada por ndo entender como um garoto
poderia ter um sangramento parecido com a menstrua¢do, a menina pede a ajuda do pai para
tentar encontrar uma explicagdo para aquela situacdo. A menstruagcdo marca definitivamente o
lugar social de Mario naquele lugarejo e passa a definir os rumos do desenrolar da trama.

As voltas com manuais de sexologia e livros de anatomia, Jorgelina busca compreender
os mistérios do corpo humano, mas com uma grande desconfianca a respeito do discurso
cientifico e pedagoégico que determina o que ¢ considerado “normal”. A presenga do saber
médico, com seu poder legitimador, ¢ marcante, tanto em XXY como em El ultimo Verano de
la Boyita, que contam com personagens que atuam nessa profissao. Lembrando que esse
suposto saber cientifico, inclusive nestes filmes aqui discutidos, ¢ costumeiramente
desempenhado por homens brancos, de classe média, inseridos em relagdes heteronormativas e
em um modelo burgués de familia. Alias, o cinema argentino ndao costuma trazer uma

diversidade étnica e racial em seus filmes. E o que aponta a propria cineasta argentina Lucrécia

6 As relagdes patriarcais sdo marcadas pelo predominio do poder masculino desempenhado pelo patriarca da
familia, estabelecendo hierarquias e controle dos homens sobre as mulheres e os filhos e filhas.
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Martel: “O cinema argentino ¢ muito 'branco’, e isso chama a aten¢do. Um pais que tem mais

2

ou menos 60% de sua populagdo com sangue indigena...”. (““‘Cinema brasileiro ¢ menos branco
do que o argentino’, diz Lucrecia Martel”. Entrevista ao G1, 2015).

Em relacdo ao modelo burgués de familia e ao controle da sexualidade, Michel Foucault
(2011) explicita que esses dispositivos de controle foram criados e aplicados pela sociedade
burguesa oitocentista sobre seu proprio corpo, para se diferenciar das demais classes e legar
uma descendéncia com praticas por ela consideradas sadias para a posteridade. Assim € que sdo
criados saberes e praticas discursivas, que t€ém como alvo o adulto perverso (homossexual,
principalmente), além da mulher histérica, a crianga masturbadora e o casal malthusiano (aquele
que precisa ter a procriagdo controlada). Além disso, com o sistema centrado na alianca
legitima, dois movimentos foram colocados em marcha: o movimento centrifugo - a
monogamia heterossexual -, ¢ o movimento de reflexo — a produgdo das sexualidades
periféricas.

O enredo da obra de Julia Solomonoff permite visualizar o que propde Judith Butler
(2003) ao afirmar que o género constrdi 0 sexo, € ndo o contrario, pois a partir da cultura
inscrevem-se significados no corpo. Para ela, as continuidades que estabeleceriam uma
coeréncia entre sexo, género, pratica sexual e desejo nao sao caracteristicas logicas ou analiticas
da condi¢do da pessoa, e sim, normas de inteligibilidade socialmente instituidas e mantidas.

Para Butler, a compreensdo do sexo como pré-discursivo e, portanto, nao
problematizado, decorre do aparato de construcdo cultural designado por género. Ela acredita
que o corpo ¢, em si mesmo, uma constru¢do que ganha significados a partir das marcas do
género. E considera que a matriz heterossexual cria e institui oposi¢cdes discriminadas e
assimétricas que deixam de fora os tipos de “identidades de género” que ndo se conformam as
normas de inteligibilidade cultural. Assim, o que ela propde € que existam tantos géneros quanto
pessoas no mundo.

Por entender que nao existem esséncias femininas ou masculinas, Butler (2003, p. 59)
considera “a univocidade do sexo, a coeréncia interna do género e a estrutura bindria para o
sexo e o género como fic¢des reguladoras que consolidam e naturalizam regimes de poder
convergentes de opressdo masculina e heterossexista”. Mais ainda, ela entende o género como
performance, como atribui¢cdo de formas de desempenho para os individuos. Por isso, a filosofa
aponta que “a performance ¢ realizada como objetivo estratégico de manter o género em sua
estrutura bindria — um objetivo que ndo pode ser atribuido a um sujeito, devendo, ao invés disso,

ser compreendido como fundador e consolidador do sujeito” (BUTLER, 2003: p. 200).
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Apos travar conversa com a mae de Mario, o médico Eduardo, pai de Jorgelina, percebe
que os pais, na sua ignorancia sobre o assunto, nao tém nog¢ao do que se passa realmente com o
menino. Mesmo depois de alguns exames, que nunca foram levados a um especialista, a mae
preferiu esperar que o tempo se encarregasse de resolver uma situagao que fugia completamente
do seu entendimento. Os didlogos entre a progenitora e Eduardo deixam entrever que ela sente-
se culpada, como se a responsabilidade pelo fato do filho ser diferente do que eles esperavam
fosse dela, e afirma insistentemente que ele ¢ saudavel, sempre foi saudavel, como para
convencer a si mesma.

Quando do seu nascimento, o médico informou a mae de Mario que, com o tempo, o
pénis se desenvolveria. Mas com a puberdade veio o nascimento dos seios € a chegada da
menstruagao, que determinaram o isolamento do garoto do nucleo familiar. Embora possua um
fendtipo de menino por causa do excesso de hormdnios masculinos em seu corpo,
geneticamente Mario pertence ao sexo feminino, de acordo com o laudo médico, ¢ a
incompreensao a respeito da peculiaridade do/a filho/a leva Oscar, seu pai, a espanca-lo e a
vender, como forma de puni¢do, seu cavalo de estimagdo - com o qual participaria de uma
corrida.

A venda do cavalo as vésperas da corrida representa uma violéncia simbdlica e a
castragdo do proprio Mario como sujeito masculino e determina o espago social que ele deve
ocupar daquele momento em diante, j4 que, depois disso, ele ¢ impedido de frequentar o
botequim do povoado, pois meninas, na compreensdo daquele meio e periodo historico
retratado, ndo pertencem a esfera publica da vida em sociedade.

Muito tempo foi transcorrido entre a abordagem que estes filmes aqui apresentados
fazem da tematica intersexual e a dramatica historia de Herculine Barbin, uma hermafrodita de
meados do século XIX, na Franca, que optou pelo suicidio em funcdo da ndo adequacdo a
identidade de género que foi levada a assumir depois que duas autoridades — um padre e um
médico — se incumbiram de “revelar” o “verdadeiro sexo” de Barbin. Nao por acaso, vemos a
associacao entre patologia e pecado através da presenga desses representantes de instituicdes
secularmente conhecidas por sua perseguicdo a qualquer desvio do que consideram aceitdvel
quando o assunto ¢ a sexualidade e o corpo dos fiéis e pacientes.

O relato de Herculine e a trajetéria das personagens Alex e Mario trazem, como
semelhangas entre si, essa busca empreendida principalmente pela medicina pelo seu
“verdadeiro sexo”, para que assim seja possivel designar o seu lugar na sociedade. Para

Herculine, tornou-se insustentavel uma existéncia em que sua experiéncia como mulher era tida

119



120
Dossié

como vergonhosa, ¢ sua nova identidade como homem ndo era bem recebida em muitos
espacos, como no mercado de trabalho ou como um possivel marido para alguma mulher.

No seu livro de memorias, esta registrado que foi também com a chegada da puberdade
que teve inicio todo o tormento que a/o acompanhou até o fim da vida:

Justamente na idade em que se desenvolvem todas as gracas femininas,
meu andar e minhas formas ndo eram harmoniosas. Minha pele,
doentiamente palida, denotava um estado de sofrimento habitual. Meus
tracos visivelmente duros ndo passavam desapercebidos. Uma leve
penugem que aumentava a cada dia cobria meu labio superior € uma
parte das bochechas. [...] Tudo em mim chamava a atencdo e eu me
apercebia disso todos os dias (BARBIN apud FOUCAULT, 1982: p.
33).

Presente desde a mitologia greco-romana’

no imaginario social, o fascinio que os
hermafroditas/intersexuais despertam nunca cessou até o presente momento. Na introdugdo que
Foucault (1982) faz do didrio de Herculine, fica evidente que essa inquietagdo provocada pela
figura do/a intersexual, entdo conhecida/o como hermafrodita, ¢ bem antiga, e nem sempre
houve a necessidade de optar pela adesdo a um dos sexos. Na Idade Média, no entanto, essa
escolha tornou-se imperativa, mas ficava a cargo do proprio individuo definir, depois de adulto,
se acatava ou ndo a designacao de seu sexo dada no batismo, nao sendo possivel retroceder apds
a decisdo. J& a ascensao dos Estados modernos e todas as suas teorias bioldgicas e juridicas de
controle “acarretaram pouco a pouco a recusa da ideia de mistura dos dois sexos em um s6
corpo e consequentemente a restricao da livre escolha dos individuos incertos. [...] A cada um
a sua identidade sexual primeira, profunda, determinada e determinante” (FOUCAULT, 1982:
p. 2).

Os relatorios médicos a respeito de Herculine Barbin demonstram a curiosidade que
esse corpo “entre sexos” despertou dentro da medicina. Seu corpo foi dissecado e a atengdo
voltada especialmente para os 6rgdos genitais, para cada orificio e cada detalhe anatdmico a
fim de estabelecer, com um laudo médico, a verdade definitiva sobre sua identidade sexual.
Essa postura demonstra a obsessdo que a ciéncia médica possui para engessar 0S COrpos em
categorias estanques de homem e mulher. Herculine viveu e morreu em um limbo identitario:

teve primeiro seu género construido como feminino, por causa da criagao dos entes proximos e

" De acordo com a mitologia greco-romana, Hermafrodito era fruto do envolvimento de Hermes e Afrodite. Ao
tornar-se adulto, despertou a paixao da ninfa Salmacis. Nao tendo seu sentimento correspondido por Hermafrodito,
a ninfa ordenou as aguas, no momento que os dois encontravam-se nelas, que os unissem para sempre em um sé
ser. (<http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2010/1 1/hermafrodito-e-0s-opostos-da-vida.html>)
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pela educacao religiosa que recebeu, e, mais tarde, teve seu sexo definido como masculino em
func¢do dos laudos dados pela medicina.

Mario, assim como Herculine, viveu por algum tempo em segredo a angustia em relagao
ao seu corpo, que o fez pensar ndo ser normal: “Eu ndo sou como os outros. (...) Eu ndo sou
normal”. Essa concep¢ao de anormalidade, associada a sexualidade e a anatomia da genitalia,
remetem para o que Foucault diz sobre a figura do anormal, que ¢ também aquela do individuo
a ser corrigido. E os hermafroditas encontravam-se nessa categoria. Foucault assinala casos
condenatorios, do século XVII, em que hermafroditas foram queimados por serem
hermafroditas, a partir de argumentos como o do médico Jean Riolan, citado por Foucault
(2001, p. 89), de que o “hermafrodita ¢ um monstro porque € contra a ordem e a regra ordinaria
da natureza, que separou o género humano em dois: machos e fémeas. Portanto, se alguém tem
os dois sexos ao mesmo tempo, deve ser dado e reputado por monstro”. Percebemos, tantos
séculos depois, diante das falas e trajetorias das personagens Mario e Alex, que essa associagdo
permanece muito viva e esses corpos continuam sendo submetidos a violéncias e concebidos
como aberragdes da natureza.

Para se compreender a atuacdo da medicina nesse sentido, e como o sexo foi também
por ela construido, ¢ pertinente voltar ao estudo de Thomas Laqueur (2001), que ilustra como
a cultura (e nesse caso, mais especificamente, a ciéncia médica) atribui significados aos corpos
e cria verdades sobre eles. A partir de um minucioso estudo sobre como surgiu a concepg¢ao de
dois sexos diferentes, ele discorre sobre a crenga no sexo Unico que predominou desde a
antiguidade até o final do século XVII. Durante esse tempo, em que a anatomia e as sensagdes
dos homens serviam de referéncia para os estudos do corpo humano, os 6rgaos femininos eram
todos associados aos masculinos — as ilustragdes indicavam a semelhanga —, mas estabeleciam
como incontestavel que a genitdlia feminina, com sua estrutura toda interna, era um organismo
precario, sendo a vagina concebida como um pénis invertido; os ovarios e as trompas de Falopio
eram considerados analogos a anatomia dos homens, ndo possuindo nomenclatura propria e
especifica para designa-los.

A teoria de sexo Unico era assim utilizada como argumento para justificar a submissdo
das mulheres que, consideradas uma copia imperfeita do homem, deveriam possuir, dessa
forma, tratamento e direitos diferenciados.

[...] as criaturas com pénis externo eram considerados meninos e tinham
todos os privilégios e obrigacdes dessa condi¢do, e as que tinham pénis
interno eram relegadas a categoria inferior de meninas. Em um mundo
onde o nascimento era tdo importante, 0 sexo era mais uma
caracteristica atribuida com consequéncias sociais: pertencer a um sexo
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ou a outro dava a pessoa o direito a certas consideracdes sociais.
(LAQUEUR, 2001: p. 170-171).

Embora em uma temporalidade distinta da estudada por Laqueur, essa reflexao nos faz
pensar no que levou o corpo e o sexo de Mario a serem percebidos e interpretados a partir do
género que se queria acreditar que ele deveria possuir, pois dentro da 16gica de uma familia
rural e patriarcal era preferivel ter um filho vardao, que pudesse ajudar no trabalho bragal e que,
socialmente, ainda gozasse de um status mais elevado dentro daquele ambiente.

Linda Nicholson também busca explicitar a construcao do sexo a partir do género e a
dicotomia criada entre eles. Para ela, “se o proprio corpo € sempre visto através de uma
interpretagdo social, entdo o ‘sexo’ nao pode ser independente do género; antes, sexo nesse
sentido deve ser algo que possa ser subsumido pelo género” (NICHOLSON, 2000, p. 9-10). Ao
longo do texto “Interpretando o género”, esta autora assinala os problemas de se estudar o sexo
como pré-discursivo e natural e critica o fundacionalismo bioldgico, que embora reconheca
algumas diferencas entre as mulheres, um passo a frente do que prega o determinismo biologico,
ainda assim o faz de forma limitada e problemadtica e ndo avanga muito nas discussdes sobre o
género.

Para explicitar o termo “fundacionalismo bioldgico” e o relacionamento entre biologia
e socializagdo, Nicholson faz uma analogia com um porta-casacos, onde “o corpo ¢ visto como
um tipo de cabide de pé no qual sdo jogados diferentes artefatos culturais, especificamente os
relativos a personalidade e comportamento” (NICHOLSON, 2000: p. 4). E € essa postura que
a autora acha necessario ser abandonada pelas feministas para melhor compreender as variagdes
sociais na distingao masculino/feminino e as formas culturalmente diversificadas de se entender
0 corpo.

A problematizagao dessa dicotomia a que se refere Nicholson estd presente no terceiro
filme escolhido como fonte para esta pesquisa. Uma coproducdo entre Argentina e Espanha
intitulada Mia®, lancada em 2011, vem denunciar a exclusio social e o preconceito sofrido por
pessoas trans. De uma sensibilidade singular, o longa-metragem dirigido por Javier Van de
Couter apresenta parte da trajetéria de vida de Ale, uma mulher trans que ganha a vida como
catadora de material reciclavel, como costureira e como garota de programa.

O cartaz de divulgacao do filme carrega o nome de Mia e a imagem de Ale, cujo rosto

esta coberto por uma estampa floral semelhante a capa do diario que vai unir os caminhos das

8 O filme foi premiado como melhor roteiro inédito no Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano,
em Havana, e também com o Prémio Maguey de mejor filme no 27° Festival Internacional de Cine, em
Guadalajara.
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duas personagens. Mia (2011) toca em uma encruzilhada de escolhas, ou na falta delas. Ale
vive em uma comunidade formada por travestis, transexuais € por outras pessoas
marginalizadas — a Vila Rosa. Certo dia, em suas incursdes pelas ruas da cidade, ela encontra
na cal¢ada uma caixa contendo o didrio e outros objetos pessoais de Mia, uma jovem mae que
se matou por nao conseguir nutrir pela filha Julia o amor que acredita ser necessario, € que por
isso repete, diversas vezes ao longo dos escritos desse diario, que ¢ um monstro € uma pessoa
incompleta por conta dessa auséncia afetiva que ela considera uma falha maternal. Essa carga
de culpa leva Mia a registrar suas memorias a fim de justificar suas atitudes e tentar, quem sabe,
uma absolvicao diante da filha, ainda que depois de estar morta. Esse cruzamento de historias
de vida evidencia uma questao que até hoje ronda o feminino e provoca sofrimento: a ideia de
um sentimento maternal inato as mulheres, a0 mesmo tempo em que traz a tona a negacao ao
afeto e a marginalidade a que estdo submetidas as travestis.

Nesse ponto ¢ importante levantar a questdo da dificuldade que as pessoas com
identidade de género divergente da maioria enfrentam para entrar no mercado formal de
trabalho - ndo sé pelo estigma de sua condi¢do social, mas também pelo estigma do seu corpo
que, de pronto, ja as coloca sob um olhar de desconfianga. Assim, mesmo que cheguem a
protagonizar producdes de arte como o cinema, na vida cotidiana a maioria da populacao trans
continua a ocupar um espaco marginal.

No longa-metragem Mia vérios objetos do cenario ajudam a contar a histéria e mesmo
com o pertinente tom de denuncia social, o filme mantém algo de onirico. Para Agaron,

Mia es un filme pionero magnificamente interpretado, pero algo plano
en su puesta en escena y con un fetichismo por los objetos por parte de
la protagonista que bebe demasiado del “realismo magico” y el
ternurismo. La larga lucha por la subjetividad y por el derecho a la
diferencia y a la autenticidad tiene un amplio camino que recorrer que,
actualmente, pasa ya por que sean ellos y ellas, con o sin reasignacion
o cirugia, los que cuenten sus propias historias (ARAGON, 20015: p.
139).
O filme tem, como proposta, desconstruir concep¢des naturalizantes sobre os corpos €
o género, ndo s6 em relagdo as identidades dos individuos, mas também a respeito de um
determinismo bioldgico que cria, como verdade incontestavel, a ideia de que o amor materno ¢
um sentimento inerente as mulheres.
Essas questdes tém sido alvo de discussdo por parte dos feminismos contemporaneos

que, hd algum tempo, vém desconstruindo a noc¢do de natural e natureza humana e de

identidades de género baseados no sexo biologico, buscando denunciar as desigualdades
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politicas construidas na diferenga dos sexos e os essencialismos. Para Tania Navarro-Swain, a
diferenca existe e, em si, ndo € positiva nem negativa. O grande problema ¢ quando se erigem
desigualdades politicas baseadas na diferenga, principalmente a sexual. Cria-se, entdo, uma
escala binaria que tem seu polo positivo fixado no masculino, ¢ um “referente, modelo
desdobrado em homem, branco, ocidental, jovem, de posses, origem de uma cascata de
desigualdades” deixando a margem todos/as que ndo se adéquam a esse perfil (NAVARRO-
SWAIN, 2012: p. 2).

Na busca pela desconstrugdo do sujeito universal masculino e ao criticar os modelos
fixos e idealizados, 0 movimento feminista colocou em discussido, também, a masculinidade,
“expondo a unilateralidade e limitagdo dessa identidade masculina, que exclui tudo que ¢
considerado culturalmente feminino, como as emocgdes, os sentimentos, a fragilidade e a
possibilidade de experiéncias e vivéncias mais reais”, o que colaborou para o questionamento
da masculinidade hegemonica e “forgou a busca de novas formas de redescri¢do de si, também,
para os homens” (RAGO, 2004: p. 39). O peso desses modelos pode ser sentido, por exemplo,
em relacdo ao adolescente Alvaro, em XXV, que se sente frustrado por ndo atender as
expectativas do seu pai a respeito da sua virilidade. Também Mario ndo se enquadra nos padrdes
da masculinidade hegemonica, razao pela qual ele sofre perseguicdes e piadinhas de outros
rapazes no seu dia a dia dentro do vilarejo.

Os corpos sofrem a agdo das tecnologias de género, criando discursos sobre sua forma,
aparéncia e funcionalidade. Mas os corpos se constituem, também, como assinala Guacira
Lopes Louro, em uma referéncia que ancora, muitas vezes equivocadamente, a identidade, pois
aparentemente eles trazem em si a marca bioldgica dessa identidade. No entanto, esse processo
¢ muito mais complexo, como veremos, pois “os corpos sdo significados pela cultura e,
continuamente, por ela alterados” (LOURO, 2000: p. 8).

E importante compreender como essas identidades ja surgem na literatura médica como
disturbios. O termo transexual, por exemplo, surge pela primeira vez, de acordo com Simone
Avila e Miriam Grossi (2013, p. 3), “em um artigo do sex6logo David Cauldwell, publicado em
1949, no qual ele faz referéncia a um pedido de ‘transmuta¢do’ de mulher para homem como
um caso de Transexualis psychopathia”.

E s6 muito recentemente a transexualidade e a transgeneridade foram retiradas da lista
de doencas mentais da OMS. Até junho de 2018, elas eram consideradas doenca pela
Classificacdo Internacional de Doengas (CID) produzida pela Organizagdo Mundial de Satde

(OMS), que as identificava como transtorno da identidade de género, enquanto o Manual
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Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM) apontava a transexualidade como um
conflito, uma disforia, entre a identidade de género e a identidade social designada pelo sexo
biologico. Por isso, muitos individuos que queriam tornar compativel sua genitdlia a sua
identidade de género precisavam se submeter a um diagnostico psiquidtrico € a um processo
terapéutico compulsério para conseguir fazer a cirurgia de transgenitalizacao.

Embora estejam inseridas no movimento LGBTI’, as pessoas transgénero e transexuais
possuem reivindicagdes distintas, pois sua identidade de género provoca um estranhamento
social muito maior que a homossexualidade. E o fato de ter sido vista como distarbio por tanto
tempo fez com que as proprias pessoas que se identificam com essa condi¢do acabassem sendo
subjetivadas nesse sentido, pois “os discursos biomédicos sobre transexualidade tém o poder
de fazer com que as pessoas trans assumam o modelo biomédico que as patologiza, tanto no
plano fisico [...], como no plano mental” (AVILA ¢ GROSSI, 2013: p. 5).

E curioso perceber que, apesar de serem estigmatizadas como desviantes e excluidas ou
negadas, essas sexualidades “permanecem ativas (e necessarias): elas se constituem numa
referéncia para a identidade heterossexual; diante delas e em contraposicdo a elas a identidade
hegemonica se declara e se sustenta” (LOURO, 2000: p. 21). E é por meio, também, da
constante repeticao de sua condi¢ao “natural”, que a heterossexualidade tenta manter seu poder
hegemonico.

A discussdo sobre identidades tem recebido a atencdo de muitos estudiosos. Stuart Hall
defende, no livro: 4 identidade cultural na pos-modernidade (2006), que as velhas identidades
que estabilizavam o mundo social estdo em declinio, fazendo surgir outras novas e
fragmentando o individuo moderno, até entdo concebido como sujeito unificado. Ele acredita
que “dentro de nds ha identidades contraditérias empurrando em diferentes direg¢des, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas” (HALL, 2006: p. 13),
e ¢ precisamente esse deslocamento que abre possibilidade para a producio de novos sujeitos.
Ele acrescenta ainda que “a medida em que os sistemas de significacao e representacao cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante ¢ cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos

temporariamente” (Idem).

% As lutas e reivindicagdes politicas por direitos fizeram surgir, ainda nos anos 1940, como forma também de
resisténcia, os movimentos de homossexuais pelo mundo, compostos no inicio predominantemente por homens,
até chegar ao formato LGBTI (Iésbicas, gays, bissexuais, pessoas trans € intersex) que conhecemos hoje com
contornos mais plurais. Optei aqui por ndo acrescentar o “Q” de queer, porque o que este termo busca transmitir ¢
precisamente a ideia de indefini¢do, de ndo aceitagdo de uma identidade sexual ou de género e de ndo se enquadrar
em um conceito fechado.
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E nesse fluxo continuo de mudangas que Guacira Lopes Louro pensa as identidades dos
sujeitos e seus corpos definidos no ambito da cultura e da historia.

Essas multiplas e distintas identidades constituem os sujeitos, na
medida em que esses sdo interpelados a partir de diferentes situagoes,
instituigdes ou agrupamentos sociais. Reconhecer-se numa identidade
supde, pois, responder afirmativamente a uma interpelacdo e
estabelecer um sentido de pertencimento a um grupo social de
referéncia. Nada hd de simples ou de estavel nisso tudo, pois essas
multiplas identidades podem cobrar, ao mesmo tempo, lealdades
distintas, divergentes ou até contraditérias. Somos sujeitos de muitas
identidades. Essas multiplas identidades sociais podem ser, também,
provisoriamente atraentes e, depois, nos parecerem descartaveis; elas
podem ser, entdo, rejeitadas e abandonadas. Somos sujeitos de
identidades transitorias e contingentes. Portanto, as identidades sexuais
e de género (como todas as identidades sociais) tém o carater
fragmentado, instavel, historico e plural (LOURO, 2000: p. 6).

Stuart Hall, no texto: Quem precisa de identidade? (2000), aponta para uma reflexdo
analoga, dizendo que em diversos campos do saber tem-se operado uma critica € uma
desconstrugao da ideia de uma identidade integral, originaria e unificada. Assim, o conceito de
identidade abordado por Hall se mostra estratégico e posicional, e por isso, para ele, o ideal ¢
falar de identidades, no plural, e pensar o sujeito de forma descentrada, pois “as identidades nao
sdo nunca unificadas, [mas] cada vez mais fragmentadas e fraturadas; elas nao sdo, nunca,
singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e posicdes que
podem se cruzar ou ser antagonicos” (HALL, 2000: p. 108).

As discussdes sobre as identidades devem caminhar ndo no sentido da procura por
defini¢cdes, mas na busca de possibilidades: “[...] ndo quem somos ou de onde viemos, mas
quem podemos nos tornar” (HALL, 2000: p. 109). As identidades normalmente surgem em
oposicao a algo ou a alguém, na diferenca, e dentro dos discursos, a partir de relagdes de poder.
E, portanto, uma categoria relacional.

A identificacdo para Hall ¢, dessa forma, uma constru¢ao e um processo continuo, nunca
completamente determinada: pode-se ganha-la ou perdé-la, pode ser sustentada ou abandonada.
Ela ¢ condicional, estd alojada na contingéncia, e implica em uma agéncia. Com isso, retira-se
a predeterminacao das identidades, adotando o termo identidade como um ponto de sutura, ja
que podem ser encaradas como “pontos de apego temporario que as praticas discursivas
constroem para os sujeitos” (HALL, 2000: p. 106).

Homi Bhabha problematiza a concepcao da identidade. Assim como Stuart Hall, ele

também utiliza o termo “identificacdo” e aponta que este, além de carregar a marca da fissura,
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¢ algo que se d4 em relacdao ao olhar do outro. Ele concebe a identidade como um processo
problemaético nunca acabado. Para Bhabha (1998, p. 76), “a questdo da identificacdo nunca ¢ a
afirmacdo de uma identidade pré-dada, nunca uma profecia autocumpridora — ¢ sempre a
produg¢do de uma imagem de identidade e a transformacdo do sujeito ao assumir aquela
imagem”.

Tendo em vista que o lugar social ocupado pelas personagens determinam as
possibilidades de escolhas que elas terdo sobre o seu corpo e o grau de vulnerabilidade e
violéncia a que estdo expostas, fica evidente que essa engrenagem de poder condensa as
categorias de género, raca e classe de maneira indissociavel. Por isso, Alex, filha de um casal
de classe média alta, ¢ a unica das trés personagens destacadas aqui que tem uma perspectiva
mais otimista de vida que lhe possibilitou, inclusive, escolher — tendo acesso a esses recursos -
ndo mais se submeter ao tratamento hormonal ou a uma cirurgia e, antes disso, permitiu aos
seus pais se mudarem para outro pais a fim de preserva-la, até onde foi possivel, dos olhares
curiosos. Embora nao esteja livre da violéncia, como a tentativa de estupro que sofre por parte
de garotos da vila de pescadores proxima a sua casa, ela recebe o apoio do pai para fazer a
denuncia.

Situagdo completamente oposta enfrentam Mario e Ale. No caso de Mario, a violéncia
acontece na propria familia, e no de Ale, a familia sequer estd presente porque provavelmente
a expulsou de casa e por isso ela precisou se abrigar em um local improvisado, em um terreno
ocupado de onde ¢ expulsa novamente, agora pela justica. Por isso, além da questiao queer/trans
que atravessa essas personagens, existe também um ingrediente geopolitico a atravessar a sua
constitui¢ao.

A performance de género € um aspecto que aparece nos trés filmes. Butler (2003)
entende esse conceito como a criacdo de performances sociais continuas que constroem nogdes
de masculinidade e feminilidade. Ela concebe os atos performativos como um dos componentes
da performatividade, uma representagao teatral (embora nao se trate de teatro) que preexiste ao
performer, mas que nem sempre sdo desestabilizadores do sexo e do género, ou melhor, muitas
vezes apenas ratificam e mantém o género em sua estrutura binaria. No entanto, considero que
nos filmes aqui estudados ha uma subversao dessa generificagdo performativa dos corpos. Em
uma das cenas de El ultimo verano, Mario e Jorgelina testam essa troca de performances, ele
experimenta o uso de alguns artigos do vestudrio feminino para um baile de carnaval do

lugarejo, enquanto Jorgelina traveste-se de vaqueiro.
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Em Mia, depois que Ale se aproxima da familia de Julia assumindo em certas
circunstancias o papel de mae da garota, ela ¢ convidada por Julia e seu pai para um jantar no
restaurante, e um vestido da propria Mia lhe ¢ oferecido. Contudo, sua performance feminina e
maternal no restaurante ¢ ridicularizada por outros clientes, que fazem piada e riem da sua
presenca, mas Ale nao se deixa intimidar. J4 em XXV, o que incomoda muitas pessoas em volta
¢ a negacdo de uma performance feminina ou masculina definida por parte de Alex, que veste-

se e comporta-se como alguém que nio possui um género especifico'’.

3. Consideracoes finais

Os trés filmes possuem finais abertos, sinalizando para o fato de que ainda e dificil
vislumbrar uma realidade menos cruel para quem ndo segue as normas, mas sdo obras que
também falam de afeto - e da falta dele. Espancamentos, expulsio de casa, abandono,
escolaridade negada, falta de oportunidades no mercado de trabalho, violagdo de direitos
basicos como utilizar um banheiro, enfim, sdo muitas as violéncias que travestis, transexuais,
transgéneros e intersexuais sofrem em seu cotidiano. A fetichizacdo dos corpos trans afasta
essas pessoas do afeto, reduzindo-as a objetos para obtengdo de prazer, e, ao visualizarmos
esses processos através de filmes, isso de alguma forma nos afeta. Por isso, penso que o cinema
cumpre hoje, em relacao as pessoas trans, o papel que a literatura, segundo Lynn Hunt (2009),
desempenhou, no século XVIII, no desenvolvimento da empatia para além das fronteiras de
classe, sexo e nagdo, o que colaborou para a criagdo dos Direitos Humanos.

De acordo com Hunt (2009, p. 23), “os romances apresentavam a ideia de que todas as
pessoas sao fundamentalmente semelhantes por causa de seus sentimentos intimos”. Assim, a
proximidade criada entre leitores/as e personagens constituiu lagos afetivos que ultrapassaram
as paginas literarias, fazendo com que aquelas pessoas que ocupavam lugares subalternos
fossem percebidas como “semelhantes, tendo os mesmos tipos de emogdes internas”. Quando
tomamos contato, através do cinema, com personagens que sofrem por ndo atenderem as
expectativas sociais em relacdo aos seus corpos e identidades de género, esse mesmo
mecanismo ¢ ativado e passamos a enxerga-las para além da sua matéria.

Os filmes XXY, El ultimo verano e Mia sdo compostos por histérias que expressam suas
mensagens através dos detalhes. Sao os pequenos elementos cenograficos e da trajetoria de vida

das personagens que vao compondo um mosaico com pontos de contato e de afastamento entre

10 Entendendo o estabelecimento de esteredtipos, principalmente em paises latino-americanos, como a Argentina,
onde o feminino e o masculino aparecem como construgdes reforcadas por roupas, maquiagem, acessorios e
atitudes.
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elas. Um aspecto muito pertinente ¢ a simbologia neles evocada: desde as bonecas e seus corpos
modificados, de Alex, passando pelas miniesculturas de cavalos, de Mario, até as constantes
referéncias ao personagem Edward, Maos de Tesoura no filme Mia. Esses objetos, desenhos e
imagens podem ser considerados prototipos, ou seja, aquilo que ¢ criado como experimento
para depois servir de modelo para a sua reproducao em larga escala. Os brinquedos e imagens
citadas precisaram primeiro ser imaginadas, depois construidas de forma material para, a partir
dai, poderem existir em maior nimero. De forma similar, pessoas trans e intersexuais precisam
ser enxergadas como s3o para que sua existéncia seja assimilada pela sociedade.

Aplicando esse raciocinio a vida das personagens, percebemos que Alex constroi de
forma ludica uma boneca intersexual, colocando pedagos de cigarro junto a genitalia feminina
do brinquedo, para que assim seu corpo seja melhor compreendido, tanto por si mesma quanto
por quem com ela convive. No caso de Mario, a imagem do cavalo sempre o acompanha e ao
esculpi-lo constantemente em cada pedago de madeira que lhe cai nas maos, 0 menino mescla
a sua imagem franzina a robustez do animal e cria uma percepg¢ao singular sobre si mesmo, pois
junto a sua égua Yayo ele ¢ visto como uma figura forte e imponente. Quanto ao personagem
Edward, Maos de tesoura, frequentemente evocado no filme Mia, ¢ ele proprio a sintese do
protétipo, pois sendo fruto de uma invengao, acabou permanecendo como um projeto cientifico
inacabado - parte humano, parte maquina. A sensacao de ndo estar completamente acabada ¢
manifestada por Ale quando revela seus sonhos ao rapaz que esta produzindo um documentario
sobre as moradoras da aldeia em que vive. Diz ela que tem o desejo de completar-se como ser-
humano, pois ndo nasceu totalmente acabada, e deseja, ainda, ser quem quer ser.

Um detalhe no quarto de Mario sugere o estranhamento que ele sente em relagao a si
mesmo e a hostilidade que sofre por parte das pessoas com quem convive. Enquanto conversa
com o amigo, Jorgelina folheia alguns dos livros que enviou para ele. A camera faz um plano
sequéncia no quarto e foca a estante de livros, onde aparece El Patito feo. Conhecida fabula
infantil, o conto do Patinho Feio narra a comovente historia de um filhote de cisne, chocado por
engano no ninho de uma pata. Por ser diferente dos demais, ele sofre com o desprezo e a
exclusdo aplicados pelos outros animais, inclusive por sua propria mae. Assim também Mario
¢ tratado: expulso de casa, agredido pelo pai, ridicularizado pelos pedes da fazenda e banido da
competi¢ao pela qual esperou tanto para participar.

Hé neste filme e também no Mia a presenga de caixas pertencentes a mulheres que
guardam segredos no seu conteudo. As caixas configuram-se, aqui, em miniarquivos pessoais

que comunicam afetos. Para Michelle Perrot (2005, p. 37), as mulheres tém certo apreco por
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esses objetos, pois “¢ ao mundo calado e permitido das coisas que as mulheres confiam sua
memoria”, onde colecionam “mil nadas” que formam “os pequenos museus da lembranga
feminina”.

Em Mia, a caixa langada com ira na calgada e apanhada por Ale contém os objetos da
personagem homoénima do titulo do filme: um colar, um frasco de perfume, um discman e, o
mais precioso de todos: o diario, onde essa desesperada mulher registrou os segredos da sua
dor, o que ndo pdde contar em vida a ninguém, e que para ela era vergonhoso. Varios desses
objetos vado acompanhar a protagonista durante o filme, mesclando as historias de Ale e Mia
que, apesar de tdo distintas, buscam a sua propria completude na parte que falta da outra.
Através do didrio de Mia € que Ale se aproxima de Julia e experimenta sentir-se mae da menina,
tanto que deixa nas ultimas paginas do diario, através de palavras recortadas de revistas, uma
mensagem que ao mesmo tempo em que pretende ser a despedita de Mia para Julia, ¢ também
a sua: “Mi corazdn va a seguir latiendo adentro tuyo”.

Em El ultimo verano, a caixa de Elba, mae de Mario, abriga os exames que revelam o
“distarbio” do filho, além de alguns outros vestigios de memoria da infancia do menino - o
envelope de exames nunca aberto, os sapatinhos de 13 azuis e algumas poucas fotografias que
materializam sentimentos de vergonha, medo e expectativa. Na vida de Mario, o contetdo dessa
caixa representa a contradi¢do que passa a envolver seu corpo e sua identidade de género a
partir da puberdade. Os sapatinhos azuis, simbolos da identificagdo sexual masculina dada pelos
médicos e acatada, com gosto, pelos pais ao nascer; € 0 exame que aponta uma anatomia
considerada feminina através de uma “estrutura pélvica compativel com ttero”. Assim, ter um
utero colocou em xeque toda a sua vivéncia como garoto.

Além dos animais abatidos ou machucados que surgem como uma metafora as
violéncias sofridas por Mario ou uma antecipa¢do ao que lhe ocorrerd, hd ainda a énfase na
troca de pele das cobras, e assim, como este réptil, Mario também passa por uma troca de pele,
por uma troca identitaria que ocorre sem o seu controle. Ele sofre calado com as provocagdes
de outros rapazes da cercania, os comentarios maldosos, as surras do pai... No entanto, esse
silenciamento ¢ rompido nas oniricas cenas finais de E/ ultimo verano, onde Jorgelina retira de
Mario, nas margens do rio, as faixas que oprimiam seus seios puberes, demonstrando a busca
pela libertagcdo do corpo. Imagens que dialogam com a pergunta de Alex para seu pai em XXY:
“.Y sino hubiera que elegir?” Serd que s6 existem duas escolhas? Ou além, por que € preciso

escolher?
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