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Quando falamos e tratamos de Africa e das sociedades africanas e sua histéria,
nos remetemos quase que imediatamente a tradicao oral e a oralidade. No entanto, as
sociedades ocidentais tém grande dificuldade de encarar a tradicao oral como algo em
que se pode confiar, isto quer dizer que, para o mundo ocidental, somente seria
dotado de valor aquilo que esta registrado na escrita. Durante muito tempo julgou-se
que escrita e cultura estariam necessariamente ligadas e que, portanto, povos sem
escrita seriam povos sem cultura. Caberia fazermos uma reflexao acerca do conceito
de cultura, mas, por ser este bastante complexo, apesar de ndo menos importante,
cremos nao ser aqui o espaco adequado. Podemos, isso sim, estabelecer uma breve
discussao acerca do valor que a palavra desempenha nas sociedades africanas, frente
as sociedades ocidentais, e também, no nosso entendimento, o aspecto mais
importante, que é o valor que o homem africano da ao testemunho.

Ora, se 0 homem est4 inevitavelmente ligado a palavra que profere, isto é, ao
testemunho, ndo podemos desvincular um e outro. Isto quer dizer que, ao dar seu
testemunho, o homem estabelece uma escala de valor de transmissao, da qual ele
participa ativamente, e, mais ainda, a fidedignidade daquele relato depende,
consequentemente, do valor do homem que o profere. Nas sociedades orais, pelo
comprometimento do homem com a fala e com a cadeia de transmissao da qual ele
inevitavelmente faz parte, a ligacao com a palavra é mais forte, bem como a funcao da
memoéria, que também é mais desenvolvida nas sociedades de tradicdo oral. (BA,
2010)

Em “A questdao da palavra em sociedades negro-africanas”, Fabio Leite aponta
para duas configuracdes quando se trata de Africa: a primeira, denominada de Africa-
objeto, acarretaria uma visao periférica, que, como a propria denominacao ja indica,
olharia a Africa como um objeto a ser analisado “nos microscopios equipados com
lentes improéprias para nao dizer partidas.” (LEITE, 2004, p.36). Isto quer dizer que,
neste caso, o continente africano como um todo seria visto de fora para dentro,
assumindo-se uma posi¢ao e uma visao um tanto reducionistas.

Opondo-se a essa visao periférica apresenta-se o que Leite (2004) chama de
Africa-sujeito que, por sua vez, insere-se numa visdo interna, portanto mais
aproximativa, a qual busca contrariar a cristalizacdo de conceitos, teorias e
proposicoes da Africa-objeto. Podemos dizer, entdo, que o que se busca aqui é um

deslocamento de olhar, ou seja, passar de objeto a sujeito da historia. E justamente
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este o ponto nevralgico da questdo que propomos neste texto: enquanto a visao
periférica - ou a Africa-objeto - correlaciona a auséncia de escrita com caréncia de
cultura e enxerga nisso uma limitacao ao que ocidentalmente se costuma chamar de
“conhecimento” e de “civilizacdo”, a visdo interna — ou Africa-sujeito — por outro
lado, nao encara a falta de escrita como algo limitador. Ao contrario, para as praticas
sociais observadas nesse contexto a palavra é a forca vital e nao a escrita, ou seja, é a
palavra o limite maximo do conhecimento e da comunicacao. (LEITE, 2004, p. 36).
Neste sentido, é fundamental pensarmos na importancia da palavra como um dos
instrumentos de manutencao e registro da memoria e de continuidade histérica.

No entanto, para que haja, efetivamente, o deslocamento de perspectiva - de
objeto a sujeito - é fundamental a consciéncia da propria identidade. Quando se trata
de Africa, esbarramos na dificuldade em estabelecer uma unidade identitéria, devido,
sobretudo, a enorme diversidade que o continente africano apresenta. Nao podemos
conceber uma Africa, mas muitas Africas. No processo de colonizacio, hé, por parte
do colonizador, a tentativa de apagamento da cultura e da identidade do colonizado, a
fim de destituir este tltimo de qualquer valor. O colonizador, no intuito de dominar,
impOe sua pretensa soberania e se apropria nao s6 dos recursos materiais, mas
também do sujeito historico. Dai a relevincia do resgate da memoria, do fator
histérico, que é o cimento cultural, pelo sentimento de coesao que ele cria
(MUNANGA, 2009, p. 12). O proprio conceito de identidade nao ¢ algo fixo, imutavel.
Na realidade, nao podemos nem falar de identidade, mas sim de identidades, no
plural. E um processo que envolve negociacio de sentidos, jogos polissémicos, num
incessante processo de transformacdo, que acarreta em “resultados sempre
transitorios e fugazes de processos de identificacdo. (...). Identidades sao, pois,
identificacoes em curso.” (SANTOS, 2002, P. 119).

Questionar-se por sua identidade é uma provocacdo a si mesmo, pois tal
indagacdo traz consigo questionamentos referenciais. Ao nos perguntarmos quem
somos nos colocamos, automaticamente, na posicao de outro. Eu sou o que sou
porque nio sou o outro, mas, a0 mesmo tempo, aquele outro me define. E uma
situacao de confronto que cria, muitas vezes, uma aguda conscientiza¢ao. Ao longo da
histoéria, o que sempre prevaleceu foi a visao ocidentalizada de mundo, com a Europa
como centro da chamada “civilizacdo”, em oposicao aos “barbaros”, ou seja, aqueles

que deveriam ser “civilizados”, ou “ocidentalizados” — leia-se aqueles que assumiam
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os habitos e culturas do dominador ocidental. Sendo assim, os artistas europeus
muito raramente se viam diante do desafio de se questionar por sua propria
identidade, uma vez que esta ja era tida como “superior” e, portanto, inquestionavel.
Dai o grande esforco e a substancial importancia da tomada de consciéncia dos
artistas nao europeus no sentido de uma autoafirmacao.

A oralidade humana manifesta-se de diferentes formas e uma delas é,
certamente, o exercicio de contar histérias. As historias transmitidas oralmente de
geracdo a geracao tém fundamental importancia na cultura africana, porque sao
responsaveis pela manutencdo da memoria e também instrumentos valiosos de
registro da tradicdo e da histéria de cada povo, além de pertencerem a uma escala
poderosa de transmissao de saberes.

Por ser um dos elementos identitarios mais fortes, a oralidade est4 presente na
escrita, sobretudo nas literaturas africanas, que carregam consigo essa marca
oraturizada e oraturizante. A oralidade, marca da cultura africana, é o que faz o
individuo se reconhecer diferente do “outro, o invasor”, ela esta ali porque é gesto, é
danca, é ritual, é harmonia, enfim, € o cerne da identidade, e que faz o individuo se
reconhecer como parte daquele grupo. Ao se preservar as marcas da oralidade na
escrita, com certeza h a preocupacao em se buscar a identidade no espaco literéario,
através dele. (RUI, 1987)

Se, como aponta Bakhtin, retomando Tzvetan Todorov, “o objeto das ciéncias
humanas é o ser expressivo e falante” (Bahktin, 1981, p.41) ,é necessario, para que
compreendamos a profundidade da expressdao desse ser, que haja uma relacao
dial6gica com seus textos, ou seja, é fundamental a interacao das duas vozes, isto é, a
interacao do discurso de um com o discurso do outro, afinal é a partir do outro que
nos reconhecemos a n6s mesmos. A literatura é um campo fértil nesse sentido, se
considerarmos o texto como uma tessitura, um tecido polifonico, um entrelacar de
vozes e, através dela, podemos ter a dimensao de tal interacao.

E fundamental pensarmos o exercicio literario como uma “arma” de
resisténcia e de afirmacao da identidade e como um dos meios mais poderosos de
representacao dos anseios de uma sociedade. “A literatura é uma forma de preservar
a memoéria e de procurar compreender o que vivemos. E uma maneira de arrumar o
caos” (SAUTE, 2004, p. 8). E também uma das muitas maneiras de se construir e

estabelecer a memoria coletiva e a consciéncia nacional. Segundo Boaventura Santos,
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“A literatura é, talvez, de todas as criagoes culturais, aquela em que melhor pode
obter-se o equilibrio entre homogeneidade e fragmentacao” (SANTOS, 2001, p. 35).
Seguindo tais ideias, podemos dizer que a busca por uma escrita propria seria um dos
artificios para “juntar os cacos” daquele sujeito que se fragmentou. E a busca por uma
unicidade, ainda que inventada.

No surgimento da ficcdo como expressao escrita, os produtores textuais
africanos ainda se encontravam sob a sombra dos colonizadores. Isto quer dizer que
havia um forte “vinculo placentario” com os modelos europeus, que fazia com que os
escritores colonizados quisessem se inserir, e as suas obras, no cenario literario e
cultural do dominador. Era, portanto, um discurso ainda muito “espelhado” nos
moldes do colonizador, bem afinado com a visdo periférica da Africa-objeto, ja
referida aqui no texto.

A ruptura com o vinculo placentario, na literatura angolana, comeca a se fazer
notar na segunda metade do século XX, onde comecam a ganhar destaque obras com
fortes influéncias, nao mais dos modelos estrangeiros, mas dos nacionais anteriores.
E necessario, entdo, construir um discurso préprio, com uma “cara” propria, imbuido
de seus valores e tradicdes. E hora de cortar o corddo umbilical, de passar de objeto
para sujeito da historia. E hora de fazer emergir a Africa-sujeito, de enxergar de
dentro para fora, e nao mais de fora para dentro. Faz-se absolutamente necessario
um deslocamento do olhar, uma descolonizacdo discursiva e, para tal, o resgate da
oralidade é fundamental. “O produtor textual tem plena consciéncia de que € preciso
resgatar a tradicao da oralidade, fonte emanadora da proépria identidade literaria.”
(PADILHA, 2007, p. 26).

Nesta procura por um modelo proprio, descolado do lusitano, ha que se buscar
outras referéncias e, para isto, o Brasil e sua producao literaria parecem ser bastante
apropriados. A literatura africana de lingua portuguesa é fortemente influenciada
pela brasileira. O Brasil era um modelo a ser seguido, dai as obras dos autores
africanos serem muito marcadas pelos nossos movimentos artisticos, como o
Modernismo, o Regionalismo de 30, com autores como Drummond, Bandeira, Jorge
Amado, Graciliano Ramos, entre outros.

Estas tendéncias literarias contribuiram para alicercar a moderna literatura
angolana e certamente impulsionaram os ideais que permeavam os movimentos

literario-culturais que surgiram em finais dos anos 1940 e inicio dos 1950, como o
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“Movimento dos Novos Intelectuais de Angola”, surgido em 1948, sob o lema “Vamos
descobrir Angola!”, de forte carater contestatorio, que pregava a redescoberta de
Angola, ou, como clamavam, “angolanizar Angola”. Como é sabido, muitos desses
intelectuais eram formados nas universidades europeias, sobretudo portuguesas, e
traziam, portanto, uma bagagem académica forjada fora do espaco africano. No
entanto, essa formacdo académica europeia é crucial para a formacao critica de
estudiosos como o angolano Agostinho Neto, o guineense Amilcar Cabral, entre
outros. E claro que h4, na empreitada desses movimentos referidos acima, um esforco
por “angolanizar” esses mesmos intelectuais, ja bastante ocidentalizados.

Deste movimento nasceu a revista Mensagem, cujo primeiro nimero data de
1951 e que tinha como ideais propor a construcao de uma cultura nova, ancorada em
Angola e por Angola, objetivando a valorizacdo e afirmacdo da cultura angolana.
Tanto o “Movimento dos Novos Intelectuais de Angola” como a revista Mensagem
traziam como principio basico a construcao da identidade nacional. Apesar de nao ter
colaborado diretamente com esses movimentos, ¢ a luz destas ideias que se
desenvolve a obra de Xitu.

Dentro do vasto universo literario africano, e a fim de fazer um recorte,
privilegiaremos e procuraremos fazer uma analise do conto “Vozes na sanzala.
Kahitu”, do angolano UanhengaXitu, destacando elementos de oralidade presentes
no texto, com o intuito de mostrar de que forma algumas das questoes tratadas acima
aparecem na narrativa.

Quando abordamos um autor e sua obra, ndo podemos dissocia-los do
contexto socio-historico no qual se inserem, sob pena de termos sempre uma leitura
incompleta e superficial, dai a necessidade de um panorama histoérico. Com o fim da
Segunda Guerra Mundial, a Europa se viu em uma grave crise econdémica, social e
politica, o que a enfraqueceu bastante, favorecendo o inicio do processo de
descolonizacdo do continente africano. Os ideais independentistas j4 povoavam o
imaginario angolano desde os anos 1940, mas foi durante os anos 1950 que surgiram,
efetivamente, acoes mais concretas que visavam a reivindicacao da independéncia.
Mais especificamente no final desta década a contestacio ao regime colonial
intensificou-se com o surgimento de diversos movimentos de libertacao. O cenario
politico dos anos 1950 em Angola foi, portanto, bastante conturbado, com a criacao

do MPLA (Movimento pela libertacao de Angola), liderado por Agostinho Neto, que
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logo seria preso pela PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado). Neste
periodo, houve intensa repressao a manifestacoes populares, ocasionando diversas
prisoes de cidadaos angolanos que defendiam a causa nacionalista. A luta pela
independéncia dos paises africanos colonizados por Portugal s6 teve fim em meados
dos anos 1970 e é dentro desse quadro que surgem narrativas como “Vozes na
sanzala. Kahitu”.

Uanhenga Xitu é o nome quimbundo de Agostinho André Mendes de Carvalho,
nascido em 1924, em Icolo e Bengo, municipio da provincia de Luanda, Angola.
Cursou enfermagem, profissio que fez com que se deslocasse por todo o pais.
Estudou também Ciéncias Politicas na Alemanha e foi preso em 1959, fazendo parte
do “Processo dos 50” (designacdo que se atribui a prisao e julgamento de um grupo
de nacionalistas que, insatisfeitos com o dominio colonial portugués, decidiram
empreender clandestinamente acées que conduzissem a independéncia de
Angola).Cumpriu parte da pena - mais precisamente de 1962 a 1970 - na prisao do
Tarrafal, em Cabo Verde, para onde foram enviados diversos escritores, feitos presos
politicos. Foi justamente nesse periodo em que esteve na cadeia que comecou a
escrever seus primeiros contos, sempre marcados com um forte tom de critica
politica e social. O ato da escrita era, para ele, uma forma de resisténcia, como ele
mesmo destaca na introducao ao conto: “Esta histéria e outras tantas que vivi
constituiram, para mim, a base intima, pessoal, dando-me forcas para resistir até a
liberdade”. (XITU, 2004, p. 65).

Devido a sua atuacao como enfermeiro, Xitu teve ampla convivéncia com as
camadas mais populares, especialmente do interior, o que deu ao autor um dominio
das linguas nacionais, fato que se reflete na sua narrativa. Como profundo
conhecedor das tradicoes culturais de seu povo, faz uso do quimbundo como uma
forma de dar a escrita angolana um “tempero” proprio. Ao lancar mao da lingua
nativa em suas narrativas, Uanhenga Xitu promove o que podemos chamar de
angolanizacao da lingua portuguesa. Nao a toa, Salvato Trigo o considera um dos
maiores africanizadores da literatura angolana. Esta opcao pelo uso do quimbundo,
bem como de retratar a vivéncia do interior angolano, muito representado pelas
sanzalas, € um reflexo de uma volta as origens, as tradi¢coes, que estaria ligada ao

resgate da memoria ancestral, o que fortalece a construcao de um discurso tnico. Ao
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voltar os olhos para o interior, Xitu procura retornar a gesta angolana, recorrendo ao
modelo anterior ao colonizador, a fim de reforcar sua cultura propria.

Luanda estava, a época, em pleno crescimento econémico, mas, apesar disto, a
maior parte da populacdo angolana vivia na zona rural, exercendo basicamente
atividades ligadas a agricultura. Na representacao literaria que faz da sanzala, Xitu
descreve as mudancas sofridas pelo pais, que se refletem na zona rural. O
protagonista da histéria, Kahitu, assiste a tudo a partir de seu universo particular, ja
que nao conhece outro lugar fora de sua sanzala, mas testemunha, de algum modo,
todas as mudancas pelas quais passa seu pais. Tal ideia estd representada pela
paralisia do personagem, que nao impede que sua figura represente certa movéncia,
dando ao leitor a impressao de mobilidade.

Ao voltar os olhos para o interior do pais, privilegiando a zona rural, o autor
assume o olhar de dentro, trazendo-o para fora. Trata-se, partindo da ideia de Africa-
sujeito, de assumir-se como sujeito da historia, através da apropriacdo e
ressignificacdo, sobretudo, da lingua do colonizador. Se a lingua pode ser encarada
como um forte elemento de dominacao e subjugacao, ao fazer a mescla do portugués
com o quimbundo, o autor confere a sua obra um carater privilegiado na construcao
da consciéncia nacional, retomando as palavras de Boaventura Santos, citado mais
acima.

Ser falante de uma lingua é muito mais do que apenas decodificar os codigos
linguisticos. E, antes de mais nada, fazer parte de uma cultura, estar inserido nela.
Dominar duas linguas (como é o caso de Xitu) significa colocar o falante em dois
universos simbolicos distintos, participante de dois reinos psiquicos e culturais
singulares. (MEMMI, 1977).

Se falar uma lingua determina nossa maneira de ver o mundo, ao
“quimbundizar” a lingua portuguesa, Uanhenga Xitu nos traz um pouco de seu
mundo, reapropriando o modelo cultural imposto pelo colonizador, dando-lhe uma
nova roupagem, “angolanizando-o”.

Entretanto, nao podemos virar as costas a forte influéncia portuguesa. Com
uma presenca de mais de quinhentos anos, é natural que os modelos culturais
estejam arraigados e mesclados a cultura angolana. E a lingua nao foge a regra. Nao
se trata, portanto, e € preciso ressaltar, de desvalorizar, nem mesmo abandonar o

discurso alheio, uma vez que este ja é parte integrante e inseparavel do mundo
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colonizado. E algo que ndo se pode negar. Trata-se muito mais de uma adaptacio,

uma espécie de adequacao do discurso do outro. Como aponta Laura Padilha

Nio se pretendia entdo o abandono do discurso cultural alheio, parte
integrante ja do universo do colonizado, mas sua adaptacdo as condicOes
histéricas dos povos de Africa, visando ao “avanco cultural”, (...),
aprofundando o nacional e adaptando o que nao era.

As narrativas em prosa, no afa de radicalizar-se como acto cultural de
resisténcia, vado estabelecer pontes explicitas com uma narratividade
angolana que tem, na oralidade, seu modelo. Ao mesmo tempo nao
abandonardo a expressao em lingua portuguesa que, no entanto, cada vez
mais procurardo modificar. (PADILHA, 2007, p. 210).

Muitos s3o os exemplos do uso do quimbundo ao logo da narrativa, quer em
expressoes, quer em transcricao de cancoes, versos e do falar das pessoas, das “vozes
da sanzala”. Nos trechos selecionados podemos perceber de que forma o quimbundo
e o portugués estao mesclados e como as marcas de um e de outro estdo em interacao.
Vale lembrar que, no livro, as expressoes em quimbundo vém acompanhadas de uma

tradugao, em nota, e ao final do conto ha também um glossario.

Ao entrar na baixa da nascente, cheia de palmeiras, bananeiras, goiabeiras e
mafumeiras, a mulher foi assustada por voo pesado de um kingunguaxitu. O
par desse grande passaro, no outro lado da honga, cantava:

Kuile’ko... Kuile’ko

Ngum-ngum... ngum-ngum

Hum-hum...hum-hum

Kuile’ko... kuile’ko

Ngum-ngum... ngum-ngum

Hum-hum... hum-hum

Kaualende, sugestionada com o encontro do kingunguaxitu, parou no
primeiro degrau dos solacos que desciam ata a nascente, e pos-se a escuta:
Kuile’ko, kuile’ko

Ngum-mgum, ngum-ngum

Hum-hum, hum-hum

Continuava a cantar o passaro pressagioso.

Desesperada, a velha Kuinja saiu do quarto a correr, foi lancar-se ao
montouro de cinza e, rebolando-se nele, chorava em voz alta, dizendo:

- XanenuBangebange! Mona u-ngi-fuilakaxinjikaimbanda, n’akuetu,
NganaTata?Kituxikianhi ki-ngakuta? Kixibuuambatamafu,
kitembuulundumunamitanhinhimabanyi, majindanjiuajixilahdadia.
Kituxikianhi ki-nga-kuta. Ku-ng’-andela o mona umoxi'umesu a nzamba?
Mona u-um-sumbula u maku a imbanda ia muhongo, ngongotalensu?!
(XITU, 2004, p. 73-74).

Nas sociedades de tradicao oral, o exercicio de contar historias assume papel

fundamental nas praticas sociais. Tais historias, transmitidas de geracao a geracao,
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carregam em si valores e tradicoes e sao dotadas de grande carga simbdlica. Através
delas sao passados adiante inGmeros saberes. A contacao de histérias é, portanto, um
dos mais importantes instrumentos da manutencao da memoria coletiva de um povo.
Atrelado a este ato esta a figura do griot, espécie de menestrel ou trovador que
percorre o pais contando histérias, geralmente acompanhado por instrumentos
musicais. Acerca da figura do griot, Hampaté Ba declara que: “Uma vez que a
sociedade africana esta fundamentalmente baseada no didlogo entre os individuos e
na comunicacao entre comunidades ou grupos étnicos, os griots sao os agentes ativos
e naturais nessas conversacdes.” (BA, 2010, p. 204).

Apesar de o griot estar mais presente na regiao do Mali, Senegal e arredores do
que propriamente em Angola, acreditamos que o conceito que esta figura encerra em
si, de vetor da tradicdo e da cultura, se aplica bem quando tratamos dos aspectos
textuais de Uanhenga Xitu. Através de suas narrativas, como um velho contador de
historias, o autor apresenta ao leitor os valores tradicionais da sua terra, num resgate
da etnografia angolana. A convivéncia entre as linguas no espaco narrativo é uma das
estratégias discursivas de que o autor se vale para retratar estes valores culturais.

Se seguirmos as ideias de Bakhtin, entenderemos o conceito de polifonia como
a presenca de outros textos dentro de um texto e, segundo esta concepcao, a narrativa
polifonica se oporia a narrativa monofonica, ou seja, na polifonica, cada personagem
teria sua autonomia e visao propria de mundo. Ja na musica, polifonia é entendida
como uma técnica de composicdo onde duas ou mais vozes se desenvolvem,
preservando um carater melodico e ritmico individualizado, em contraste com a
monofonia, onde s6 existe uma voz. Seja como for, podemos encarar a polifonia como
um elemento que enriquece uma composicdo. O encadeamento de historias e a
polifonia sdo recursos estilisticos bastante comuns na contacdo de historias. Em
“Vozes na sanzala”, tais recursos aparecem diversas vezes e dao o tom e certo ritmo a
narrativa. Ao escrever as cartas — oficio que Kahitu desempenhava com maestria — ja
notamos esse encadeamento de narrativas, que se alternam das historias
contidas/contadas nas cartas para a continuacdo da narracdo em si. O proprio

conteddo epistolar desperta outra narrativa, como notamos no trecho a seguir:

- Pronto, acabei a carta. Mas vocé sabes porque o teu pai nao gosta do Mbenza?
- Costumam dizer que é por causa dumas conversas que passou muito tempo
com meu avo e avo do Mbenza. Eles ja morreu. Eu tenho coisa com isso?
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- Eu vou contar-te. (XITU, 2004, p. 105).

A partir desse ponto comeca outra narrativa, que vem na sequéncia de outras
ja relatadas, elementos caracteristicos do ato de contar histérias e que reforcam as
marcas de oralidade na escrita. Tais marcas sao evidenciadas no linguajar do povo,
representadas aqui pelos trechos “mas vocé sabes” e “Eles ja morreu”. Ao subverter a
estrutura da norma culta da lingua, Xitu procura dar relevo ao modo de falar das
camadas populares, conferindo a sua escrita um carater oraturizante.

O uso de madltiplas vozes dentro da narrativa nao é, entretanto, apenas um
mero recurso estilistico. Ao lancar mao da polifonia, Uanhenga Xitu vai além e
pretende mostrar, através da literatura, seu engajamento politico comprometido com
a valorizacdo da cultura local e do estabelecimento da consciéncia nacional. Ao dar
voz a sanzala e aos que ali vivem, o autor busca uma Angola periférica, deslocada dos
centros urbanos, que também faz parte dessa imensa nacdo que esti ainda por
construir.

Seguindo esta trilha, podemos dizer que o que se procura é a construgao de um
contra-discurso, o registro do nao oficial. Sabemos que a histéria costuma ser
contada pela 6tica dos “vencedores”. O que observamos aqui é justamente a quebra
de tal preceito, ou seja, a histéria sendo contada pela 6tica dos “vencidos”. E uma
narrativa que busca representar uma nacao que ainda esti por construir e, neste
sentido, as producoes literarias formam uma das mais valorosas bases para que este
discurso seja produzido. Podemos afirmar que obras de autores como Xitu sao
comprometidas com a narracao da nacao, nacao esta que surge também pela voz das
margens, distanciando-se do centro e, por conseguinte, do colonizador e suas
representacoes simbolicas.

Em “Vozes na Sanzala”, assim como em outras obras, Xitu privilegia o meio
rural, colocando-o em posicao de destaque como o local onde as tradicoes sao
mantidas. Com foco nas sanzalas e em personagens rurais, o autor mostra as
mudancas sociais pelas quais passa seu pais, num momento de grande agitacao
politica. Como exemplo dessas mudancas sociais, podemos destacar a instalacao de
escolas - instituicoes de educacao nos moldes europeus - que podem ser consideradas
como mais um elemento de dominacao colonial, ja que sao espacos onde se impoe um

ensino centrado na lingua e na cultura do colonizador.

Transversos: Revista de Historia. Rio de Janeiro, v. 06, n. 06, out. — mar. 2016. 79



Transversos: Revista de Historia

Quando o esperado professor chegou a sanzala, Kahitu ja sabia ler todo o
livro de “Jodo de Deus” e o de “deveres dos Filhos”. Ele sabia mais do que
alguns dos antigos seus explicadores.

Na aula, o professor prestava-lhe muita atencio. Fez-lhe a revisao dos livros
que ja acabara e passou-o para a “Leitura Pequena” de Joao Grave, era assim
como se chamava o livro da primeira classe. (XITU, 2004, p. 92).

A Escola demorou pouco tempo. O nimero de alunos matriculados era bem
grande, mas a maior parte dos papas nao pagavam a mensalidade do
professor. E, assim, o “tamborileiro” viu-se novamente embaracado.

Como a Escola da sanzala nao podia manter o professor, os alunos passaram
a frequentar a antiga. Longe dai, que s6 era possivel aos alunos que podiam
caminhar quinze ou mais quilémetros, ida e volta, diariamente. (Idem, p.92-

93).

Como o proéprio titulo do conto denota, sao as “vozes” da “sanzala” que se
querem fazer ouvir. E essa identidade rural que se pretende mostrar, junto com sua
linguagem propria, sua cultura sem, no entanto, deixar de assinalar as profundas
transformacgbes a que estao sujeitas ao longo do tempo. TransformacgGes essas que
resultam, muitas vezes, numa tensao entre o velho e o novo, ou melhor, entre a
tradicdo e a modernidade. O ser colonizado é muito marcado por esta dualidade,
resultado do choque de culturas diferentes e, principalmente, da violenta dominacao
colonial. Esse embate da tradicdo x modernidade pode ser observado na seguinte

passagem do conto:

- Ha muito venho despertando a essa gente de que era tempo de se oferecer
um banquete ao Kasadi. Mas... A gua esta a diminuir, ja ndo chega até 14 no
fundo, na lavra do Kingolo; os dendéns ja ndo t€ém o mesmo gosto e nenhum
produzem o 6leo como antigamente; ha dias, uma cobra preta e cheia de
cabelos correu atras das mulheres que iam buscar agua, escapando matar o
filho de Kinguadi, e ndo falemos na jibdia que engoliu o cio de Kaiambi,
agora surge este caso da tua filha!... Nao teriamos evitado tudo isso se o povo
ouvisse os meus conselhos?

-Ah, mesene Kilamba - interrompeu um dos velhos presentes, hoje, é
escusado, os nossos filhos ndo ligam a essas coisas. Vieram os homens da
Missao... (Ibidem, p. 79).

Assim como a Escola, a Igreja também é uma instituicdo representante do
colonizador. O que temos aqui sao aparatos do Estado imperialista que, através do
ensino da cultura, da lingua e da religiao, na realidade impoem os valores europeus
ocidentais em detrimento dos africanos, no caso, angolanos. Dai a necessidade de
trazer a tona as “vozes da sanzala”, ou seja, as vozes daqueles que, por tantas e tantas
vezes, foram silenciados. Tais ideias reforcam o carater de resisténcia das obras

literarias produzidas nesse ambito, como é o caso de “Kahitu”.
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As marcas de oralidade presentes no texto conferem ao autor uma identidade
propria, que é uma das bases para a construcao do seu pensamento politico-
ideologico. Partindo do micro para o macro, podemos estender esta ideia para o
ambito nacional. Numa época em que a luta pela libertacao dos paises africanos de
lingua portuguesa comecava a, cada vez mais, ganhar forma, principalmente com a
criacdo dos partidos politicos, a importancia da consciéncia nacional para a
construcao da identidade era fundamental. A literatura assume, portanto, um papel
importantissimo como um dos meios de representacao dos anseios dessa nova nacao
insurgente.

Procurar imprimir o ritmo, a voz e o som da oralidade no texto escrito, isto é,
marca-lo com a palavra falada, cantada, dita é, certamente, uma marca identitaria. E
o que difere o “Eu” do “outro”. “Oraturizar” o texto escrito é deixar o rastro de uma
Africa que se quer sujeito do discurso e da histéria, é retomar a harmonia perdida.
(RUI, 1987).

A forca da palavra se mostra fundamental, assim como o poder do gesto e do
ritual. E como se a oralidade tivesse o dom de restabelecer a ordem. Através da
palavra e do gesto surge outra ideia de africanidade, profundamente alicercada na
poténcia dos componentes africanos. E por meio destes elementos que “o homem
apropria-se da forca que irriga o universo e utiliza essa forca para suas proprias
finalidades. As palavras sao eficazes porque sao carregadas de forcas”. (MUNANGA,
2007, p.12)

A memoria é um elemento fundamental para a identidade de um povo e
existem diversas formas para sua manutencao e divulgacao, desde o registro oral até
o escrito. De qualquer forma, ha sempre uma espécie de urgéncia do narrar, para que
essa memoria nao se perca. O ato de narrar experiéncias é crucial para o processo de
registro memorialistico. Podemos dizer que a contacido de histérias é um exercicio
eficaz no registro das memorias de uma sociedade. Reaproximando da figura dos
griots, a experiéncia do narrar e escutar vai além do ladico, assumindo carater,
também, de registro historico. Em “O Narrador”, Walter Benjamin afirma que

perdemos a capacidade de narrar experiéncias:

Esta distincia e este dngulo nos s@o prescritos por uma experiéncia que
quase todo dia temos ocasido de fazer. Ela nos diz que a arte de narrar
caminha para o fim. Torna-se cada vez mais raro o encontro com pessoas que
sabem narrar alguma coisa direito. E cada vez mais frequente espalhar-se em
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volta o embaraco quando se anuncia o desejo de ouvir uma histéria. E como
se uma faculdade, que nos parecia inalienavel, a mais garantida entre as
coisas seguras, nos fosse retirada. Ou seja, a de trocar experiéncias.
(BENJAMIN, 1972, p.56).

Sendo assim, ha que se fazer um esforco para trilhar o caminho de volta, dai a
tal urgéncia de narrar, para que essa memoria e essas historias, fonte da identidade,
nao se percam. Assumem, aqui, papel indispensavel os escritores, doutos na arte de
narrar. Ora, onde buscar essas narrativas? Nas experiéncias vividas, por nos e pelos
outros. A vivéncia e os saberes aprendidos com as camadas mais populares sdo fonte
inesgotavel para intmeros escritores/contadores de historias. Na literatura
tradicional angolana, ha os missossos (palavra de origem no quimbundo), que sao
histérias de cunho popular que se difundiram, durante séculos, pela voz dos
contadores orais, os griots da tradicdao. Na sociedade angolana, nos quimbos, aldeias
ou nas cidades, a arte de contar missosso é uma pratica ritualistica, na qual “os
imaginarios do contador e de seu(s) ouvinte(s) entram em interacdo prazerosa.”
(PADILHA, 2007, p. 21). Contar missosso é, antes de tudo, um jogo lidico, onde as
diversas vozes entram em interacdo, numa espécie de quebra-cabeca polifonico.

Com sua experiéncia, sobretudo como enfermeiro, o autor nos traz, através da
sua obra, essas narrativas coletadas da fonte popular. Se considerarmos que “A
experiéncia de boca em boca é a fonte onde beberam todos os narradores”
(BENJAMIN, 1972, p. 58), podemos dizer que ele, como bom narrador que é, bebe
diretamente na fonte da tradicdo oral para escrever suas narrativas, que se
aproximam da forma tradicional dos missossos.

Com uma producao literaria engajada nas questdes politicas e sociais de sua
época, Uanhenga Xitu contribui de forma decisiva para o fortalecimento e construcgao
de uma “nova Angola”, através da valorizacao da sua cultura e da conscientizacao
nacional. E, sem sombra de divida, um dos mais representativos autores angolanos

do século XX e é importante que sua obra seja cada vez mais difundida e estudada.
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