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FOTOGRAFIA E HISTORIA, A EXISTENCIA E O VESTIGIO REMANESCENTE:
CORPOS NEGROS DE MULHERES NO ‘TEATRO DE ENUNCIADOS’ DO BRASIL
OITOCENTISTA

RESUMO: Rever e refletir sobre fotografias,
discursos e memorias construidas no Brasil
oitocentista ¢ o objetivo desta abordagem.
Exercitar a descricio de imagens de corpos
negros de mulheres é oportunidade para se
problematizar marcas de sexo-género, raca-etnia
e condicio civil/servil que os localizam (e
viabilizam) na sociedade. Sio marcas que os
atrelam a seus destinos bioldgicos e a dinamica
da ordem escravocrata, possibilitam perceber
sentidos historicamente construidos em tracos
e espessuras, e discutir molduras do
pensamento. Problematizar fotografias de
corpos negros no/do feminino no oitocentos é
parte de um projeto de analise baseado em
teorias feministas e na metodologia da
“desconstrucio”, tomada como exercicio critico
da historiografia e da cultura, para buscar a
reconstrucio de
objetos/sujeitos/subjetividades/discursos e
outras historias.

Palavras<have: historia; fotografia; mulheres
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ABSTRACT: To think about discourses and
memories of nineteenth century Brazilian
society is the aim of this paper. Approach the
performativity of black female bodies in
photography is an opportunity to discuss about
sex-gender, race-ethnic marks and civil/servil
condition, and to think about historical
inequalities. Marks, traces, signs constitute
their figures that seem to be attached to a
biological destiny within dynamics of slavery.
Re-reading some of them, we can approach to
violent experiences and discuss historical
frames of reading and thinking. The analysis
on black female bodies’ photographs is part of
a researching project based on feminist
theories and deconstrution as a method to see
critically ~ discourses,  historiography  and
culture. Also, an attempt to rebuild objects,
subjects, subjectivities and discourses in other
terms.

enslaved
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O discurso social no Brasil oitocentista produziu o corpo negro em multiplos suportes da

comunicacdo. Ndo apenas na forma textual, mas em desenhos, pinturas, caricaturas, vinhetas,

fotografias. Eles aparecem em jornais, em anuncios de compra, aluguel e venda, em avisos de

fuga, em documentacio da administracio publica, da literatura e da ciéncia, como efeitos e

instrumentos de discursos que configuram o ordenamento da cidade, da populacio e do pais que
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se tornara independente. O poder, a disciplina, o desejo de ordem, decifracio e de verdade se
exprimem nesses textos que procuram identificar a sociedade - quem somos! E, para isso,
buscam esquadrinhar os corpos, os gestos, em seus menores detalhes. Tais imagens naquela
realidade dos tropicos, por sua vez, veiculam experiéncias modeladas em diferentes olhares que,
observados sob a perspectiva da historia, exibem a intencio ordenadora da sociedade
escravocrata. Paisagens mais ou menos estranhas ou exéticas para alguns, ou naturalizadas para
outros, na ambivaléncia das imagens retratadas, nio é possivel deixar de reconhecer a mirada
eurocéntrica e o desejo de civilizacio.

Corpos de mulheres negras aparecem definidos como elementos das/nas relacdes da
escraviddo. Imagens desses corpos sdo visiveis no campo e nas cidades, nas ruas, nos lares, no
cotidiano. Corpos vistos como mercadorias-patrimonio-propriedades representam bens, trabalho
e riqueza, e fazem operar dinimicas politicas, econdmicas, simbolicas e sociais. As intimeras
imagens, textuais e iconogréficas de mulheres negras no Brasil do século XIX coletadas remetem
a diferentes funcoes e situacdes, no entanto apontam para uma mesma esfera de localizacio e
para um regime de dominacio social - as relacdes escravistas -. Mulheres negras naquele tempo e
lugar costumaram ser vistas como corpos cativos, ou seja, corpos disponiveis que se possuem,
disponiveis para a apropriacdo, corpos que se compram, vendem, alugam, transferem. Corpos
que se usam e que, no seu des-valor especifico, significam poderes e prazeres em circulacio.

Trabalhadores, exoticos, seduzidos, sedutores, esses corpos se replicam nos textos e, no
feminino, parecem significar um objeto singular que, em certos enunciados insistentes, apontam
tanto para a organizacio quanto para a desorganizacio da familia. Em suma, eles aparecem em
praticas e localizaces que conotam a inferioridade do cativeiro, portanto, habitam regices de
sombra, desprestigio ou quase siléncio na paisagem social. Por outro lado, servem como uma
espécie de suporte daquilo que se quer iluminar (em relacio ao que se quer esconder), na cena
que se quer dar a ler (para nio expor o que se quer evitar falar). Como coadjuvantes e objetos do
poder escravista, as imagens revelam o movimento desses corpos que transitam nos mercados,
nas ruas, nos lares, inclusive nos ateliers de fotografos e artistas. Particularmente na série que
escolhemos analisar, eles aparecem alinhados, enfeitados, enfatiotados, iluminados, em suma,
bem comportados, de acordo com o que devem afirmar e significar. Eles exibem a familia e
reafirmam a propriedade e, nessa condicio, superexpostos, definem o lugar social dos que os
possuem. Aparecem geralmente sem nome, sem sobrenome, as margens da historia.

Silenciados, inquietam o olhar de observadores do presente por habitarem regides

sombrias do discurso. Calados, falam dos poderes do patriarcado escravocrata em operacio: das
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relacoes politicas, econdmicas, da reproducio do trabalho e social, de prazeres desregrados ou
desmedidos, da mesticagem, da bastardia, do “ventre livre”. Livre! Nas imagens eles aparecem
marcados pela cor da pele, pela diferenca sexual, pela localizacio do cativeiro. Assim,
demarcados, rasurados, podem parecer aparentemente resignados. Ainda que acomodados nas
imagens, e as margens do discurso social e oficial, e da nacdo que se quer edificar, eles estdo ali.
Reunidos como objetos desse discurso, eles reaparecem como objetos-sujeitos de muitas

memorias soterradas, subjugadas, sorrateiras, bem ou mal guardadas. Seus olhares nio foram
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apagados e se insinuam como testemunhos de uma experiencia que nao € posswel esquecer .

Antonio e a ama-deleite. A existéncia e o vestigio remanescente.
Fig.1 CARDOZO, Antonio da Silva Lopes
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Carte de visite, 6,3 x 10 cm, Arquivo Nacional

Antonio da Costa Pinto com sua ama-de-leite, c. 1861

O cartdo de visita tem rasuras e falhas. O papel traz marcas de mofo e respingos do

tempo, que preferimos ndo alterar com o uso de artificios tecnoldgicos do nosso tempo. Embora

1 Uma primeira versio do texto foi discutida na Oficina: O Corpo na Historia e a Historia do Corpo, promovida
pelo LEDDES / Linha de Pesquisa Vulnerabilidades e Controle Social. PPGHIS/UER] / Campus Maracani, em
22/09/2014.
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possa ser tomada como objeto de observacio, de encenacio e leitura do mundo, objeto de
consumo e, também, como instrumento de operacio disciplinar, a fotografia traz uma imagem
clara de seu referente. Roland Barthes assinala: “a fotografia ¢ uma evidéncia intensificada,
carregada, como se caricaturizasse, nio a figura do que ela representa (ela é exatamente o
contrario), mas sua propria existéncia” (BARTHES, 1980: p.168).

Ainda segundo o fildsofo, a foto-retrato ¢ um campo cerrado de forcas, onde os
imagindrios se cruzam, afrontam e deformam (ID., IBID.: 27) Assim ele se refere 2 dimensio
espectral da fotografia, lugar do encontro e superposicio de imaginarios: a imagem do sujeito,
aquela que o sujeito imagina exibir, a que o fotdgrafo imagina capturar, a imagem de que o
fotografo se serve para exibir sua arte. Acrescentam-se ainda os estratos possiveis da imaginacio
dos leitores e diferentes tempos, lugares e condicoes de leitura. Nessa pluralidade imagindria, as
fotografias de amas com criancas remetem a certos sujeitos que existiram, porquanto a foto é
literalmente uma emanacio do referente (ID., IBID.: p.121) e, assim, elas sinalizam para uma
serventia: a construcio de uma memoria familiar, a construcio de uma tradicio e de uma
historia.

Naquele tempo e lugar sob o regime da monarquia escravocrata do Brasil oitocentista,
muitas familias proprietdrias procuravam uma distincio ao fotografar seus filhos, exibindo com
eles suas escravas amas-de-eite. Essas figuras, mais tarde, ja na Republica, seriam objeto da
memorialistica, e da literatura, e incorporadas ao imaginario social brasileiro como “maies pretas”.
A producio das imagens de criancas, ainda no oitocentos, sobretudo de vardes, parecia niao
prescindir do suporte humano significante da situacio econdmica e simbolica da familia e seu
status social. E visivel o desejo de que essas imagens fossem retratadas, exibidas, distribuidas em
dlbuns e nas paredes do lar, mas também legadas a posteridade.

As colunas classicas, os tecidos importados, as roupas fartas, os fundos falsos e pintados,
e também as amas-de-leite eram objetos que compunham a paisagem mediante a qual as familias
buscavam representar-se e exibir sua condicio superior vinculada a propriedade. Esse cartio de
visita que chega ao alcance de nosso olhar sugere que a imagem foi distribuida em Salvador da
década de 60 e trilhou caminhos insuspeitados, despejando seus sentidos. Volto os olhos a
fotografia para refletir, com Barthes, como essa imagem repete mecanicamente o que nunca mais
poderd repetir-se existencialmente. Nela, o acontecimento jamais sobrepassa para outra coisa (ID.
IBID: 13).

Antonio e sua ama-deleite, estiticos, olham para a cimera e trespassam as janelas do

tempo. A mulher negra e a crianca branca olham e, em sua imobilidade e siléncio, sugerem
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refletir sobre o sentido das cores, das formas e das diferencas em seus corpos; sobre os sentidos
que se imprimem neles, dando a ler certas qualidades no jogo de uma assimetria. Entre valores e
desvalores, aqueles sio olhares que estio dentro de regras, mas também fogem aos codigos que
lhes conferem inteligibilidade e reativam o enigma do momento Unico, da existéncia unica, o
fantasma de suas aventuras, sua contingéncia e sua singularidade. Como assinala Barthes, a
fotografia propicia um encontro de olhares e imagindrios em um nio-ugar nas profundezas do
tempo existencial, ou um extra-campo sutil.

Ela ¢ um certificado de presenca da ama-de-leite e, nesse sentido, ndo fala forcosamente
daquilo que nio ¢ mais, mas apenas e com certeza daquilo que foi, atestando que o que vemos de
fato existiu (ID., IBID.: 123-7). Os olhares da ama negra e da crianca branca sio um espeticulo
sem nome. Seus olhos escapam as grades do tempo naquela relacio amorosa ou funebre.

Segundo ele,

(...) a fotografia sempre traz consigo seu referente, ambos atingidos pela mesma
imobilidade amorosa ou fanebre, no 4mago do mundo em movimento: estio colados
um ao outro, membro por membro, como o condenado a um caddver em certos
suplicios. (ID., IBID.: 15)

A oleo, aquarela, litografia, fotografia ou em palavras, as imagens das amas-de-leite
representam o espeticulo, o teatro politico das imagens e das sombras e o retorno de olhares,
entranhados na dramaturgia da historica. Nessa reiteracio discursiva, entre séries e imagens que
se replicam e propagam dando a ler a sociedade em formacio ou configuracio, o conjunto de
imagens assinala aspectos da singularidade do projeto de sociedade brasileira e, também, o
esforco em construir uma materialidade expressiva da modernidade e do progresso civilizador.
No interior desse alfabeto, a construcio de imagens que revelam a permanéncia de lacos
escravistas e de relacoes de proximidade e dominacio no cotidiano da vida doméstica exibe a
nacio em seu paradoxo.

Ao dar a ler certas demarcacoes de raca, de género, de idade e de posicio social, como um
codigo, ele exibe e configura identidades do Brasil mondrquico e opera uma assimetria disciplinar
dessas figuras, aqui pensadas como

(...) identidades sociais (todas elas e nio apenas as identidades sexuais e de género, mas
também as identidades de raca, de nacionalidade, de classe etc.). Essas multiplas e
distintas identidades constituem os sujeitos, na medida em que esses sdo interpelados a

partir de diferentes situacdes, instituicdes ou agrupamentos sociais. (LOURO, 2000: p.
12)
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A reiteracio das imagens de amas-deleite em diferentes situacoes e suportes da
comunicacio, portanto, ¢ uma pequena e poderosa parte do exercicio de reafirmacio de
hierarquias e sentidos de dominacio, de tradicio, de subalternidade, ou submissio, mas também
da evidéncia de resisténcias que escapam aos gestos impressos em corpos femininos negros e
cativos, no dominio da inteligibilidade cultural oitocentista. Em seus talhes enobrecidos, em suas
feicoes particulares, em seus olhares fixos, as imagens dos corpos negros de amas-de-leite, entre
outras mercadorias-propriedades, assumem um cardter genérico, uma identidade fixa no jogo
iconogréfico. Mas é nessa relacio de cada discurso com a morte que renasce a historia.

Michel de Certeau nos ensina a lidar com as lembrancas, com figuras mais ou menos
emblemdticas da memoria e da historia. Assim, a representacio de maes-pretas, emerge daquela
encenacio primitiva apagada, mas ainda organizadora. Por meio de suas imagens tedricas
cuidadosamente elaboradas, apreende-se o discurso que nio deixa de se articular com a morte
que postula, mas que a pratica historica contradiz. Pois falar dos mortos ¢ também negar a morte,
e quase desafid-la. Igualmente, diz-se que a histéria os “ressuscita” (CERTEAU, 2000: p.56-7).
(...) Ela ndo ressuscita nada. Mas evoca a funcio outorgada a uma disciplina que trata a morte

como objeto do saber e, fazendo isto, d4 lugar a producio de uma troca entre vivos...

(...) Esta ¢ a histéria. Um jogo da vida e da morte prossegue no calmo desdobramento
de um relato, ressurgéncia e denegacio da origem, desvelamento de um passado morto
e resultado de uma pratica presente. Ela reitera um regime diferente, os mitos que se
constroem sobre um assassinato ou uma morte origindria, e que fazem da linguagem o
vestigio sempre remanescente de um comeco tio impossivel de reencontrar quanto de

esquecer. (...) (ID., IBID.)

Corpos negros no feminino em série: dos dlbuns de familia as telas da histéria
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(Da esq. para a dir.) - Fig. 2. The London Stereoscopic and Photographic Company. Col. Emanoel Araujo. Fig. 3.
Fotografo nao identificado. Col. G. Ermakoff, c. 1890. Fig. 4. Alberto Henschel. FUNDA]J. Fig. 5. Eugénio e
Mauricio. FUNDAJ. Fig.6. Jodao Goston. IMS, c. 1870.

Mulheres negras jovens, idosas, vestidas como sinhds portuguesas, europeias, ou em
trajes africanos ou afro-brasileiros foram retratadas em distintas técnicas de representacio visual.
Essas imagens circulam no pais independente, em uma temporalidade especifica - segunda
metade do século XIX -, sobretudo nas capitais de provincia, onde se produzem e exibem as
marcas da sociabilidade urbana nascente. Portanto sio expressivas da sociedade e da familia que
se queria dar a ler no ambiente ambivalente dos poderes e das relacoes sociais escravistas em
meio aos desejos de modernidade, ou seja, expdem as condicoes historicas de sua producio.

Se no inicio do século XVIII, conforme estudo de Silvia Lara, o bispo do Rio de Janeiro
pedia ao rei que todas “as escravas ou livres” ficassem proibidas de sair as ruas apos anoitecer sob
pena de prisdo ou multa pecunidria e, além disso, que fossem proibidas de vestir “sedas, garcas,
trazerem ouro, mais que as publicamente expostas, porque esses enfeites que vém em outras, as
move piedosamente a imité-las nos erros”?, quase duzentos anos depois, ainda ¢ visivel o cuidado
com trajes e tecidos para definir lugares e distincdes sociais, estes que podem ser lidos como
dispositivos de controle e preservacio desses sinais. Lara contribui para se observar como
funciona a linguagem dos trajes na sociedade portuguesa do Antigo Regime, a partir do conjunto
legislativo que, em sua historicidade, orienta em relacio a funcio simbolica do vestuario,
sobretudo na localizacio de nobres e criados (LARA: 2000, 179-180).

O estudo de Lara estabelece didlogos proficuos entre os textos da lei e da norma, relatos
de religiosos e viajantes, e a iconografia, que para o periodo colonial ¢ relativamente escassa. Mas
ela se ressente no sentido de que ¢ possivel rastrear apenas olhares masculinos e senhoriais, e
sentidos que nio sdo Unicos, ficando por decifrar uma infinidade de sinais - enfeites, sedas,
inscricoes nos corpos, cicatrizes, etc. - ou linguagens no cendrio carioca e baiano ainda
inacessiveis que tratam de devocoes e cultos, crencas, amores, desejos e esperancas (ID., IBID.:
186).

No século XIX, na segunda metade, ao contririo do periodo colonial, imagens de
mulheres negras, inclusive de amas-de-leite ou maes pretas, aparecem como objetos do discurso
em profusio. Os fotdgrafos chegavam ao Brasil, vindos da Europa e da América do Norte, e
também fotografos brasileiros montaram seus ateliés para produzir imagens daquela gente e dos

tracos caracteristicos que identificam a sociedade escravista e a nacio dos tropicos. A tecnologia ¢

2 Carta encaminhada ao Conselho Ultramarino, para parecer de conselheiros, em 20 de setembro de 1702. (LARA,
2000)
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aperfeicoada rapidamente ao longo daquele século e, do ponto de vista do aprimoramento do
suporte da imagem e do processamento fisico-quimico, os esforcos possibilitam a captura, com
qualidade, das paisagens cotidianas das ruas e a modelacio das encenacdes portas a dentro, nos
atelies. H4 uma producdo significativa de imagens da populacio brasileira, bem como um
investimento na distribuicio e circulacio dessas imagens. Segundo Andrade,
a maior parte das copias fotograficas produzidas em todo mundo entre as décadas de
1850 e 1880 encontra-se em papel albuminado, invariavelmente montado sobre um
cartio. Quanto aos formatos, os mais populares naquele periodo foram o carte-de-visite,

o carte-cabinet e o estereograma - este Ultimo uma verdadeira coqueluche nos grandes
centros urbanos naqueles tempos (ANDRADE, 2004: 6).

O aperfeicoamento da técnica fotogrfica acompanha e alimenta, reciprocamente, a
ampliacio da comunicacio. Assim, o movimento de producio de imagens multiplica a
capacidade de producio de representacdes sociais, e sublinha a reiteracio de identidades entre
signos localizadores dos sujeitos na sociedade. As amas-de-leite, mulheres negras com criancas
brancas ao colo, aparecem nos cartes-de-visite como objetos dessa maquinaria discursiva, ou seja,
como identidades que sdo replicadas a fim de povoar e representar com uma conotacio
emblemdtica o territorio da nacio. Em didlogo com Foucault, ¢ possivel considerd-las como
objetos do discurso, isto é, elas ndo preexistem a si mesmas, retidas por algum obsticulo aos
primeiros contornos da luz, mas existem sob as condicdes positivas de um feixe complexo de
relacoes (FOUCAULT, 2000: p.51).

As relacoes estabelecidas no interior da familia proprietdria, proprietiria inclusive de
mulheres negras, sugerem processos econdmicos e sociais, formas de dominacio, subordinacio,
sistemas de normas, técnicas, comportamentos, tensdes, acomodacdes, classificacoes que ndo
constituem internamente o objeto. Elas definem um campo de exterioridade e revelam as
condicoes que lhes permitem aparecer, justaporem-se a outros objetos, definirem sua diferenca ou
irredutibilidade. Essa exterioridade expoe, ainda, relacoes de similitude e inteligibilidade,
formando um conjunto de enunciados que configuram uma série. (ID., IBID.)

A série de fotografias em questio sugere um conjunto de imagens inusitadas em outro
tempo e lugar, que se tornam recorrentes e naturalizadas naquele tempo e espaco. Ela sugere que
se proceda a uma abordagem do ponto de vista do discurso, concebido na metodologia analitica

foucaultiana como:

um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem em uma mesma formacio
discursiva; ele nio forma uma unidade retérica ou formal, indefinidamente repetivel e
cujo aparelhamento ou utilizacio poderiamos assinalar (e explicar, se for o caso) na
historia; ¢ constituido de um numero de enunciados para os quais podemos definir
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um conjunto de condicdes de existéncia. O discurso, assim entendido, nio ¢ uma
forma ideal e intemporal que teria, além do mais, uma histéria: o problema nio
consiste em saber como e por que ele pode emergir e tomar corpo num determinado
ponto do tempo; ¢, de parte a parte, histérico - fragmento de histéria, unidade e
descontinuidade na propria historia, que coloca o problema de seus proprios limites, de
seus cortes, de suas transformacdes, dos modos especificos de sua temporalidade, e nio
de seu surgimento abrupto em meio as cumplicidades do tempo (ID., IBID, p.136).

Em suas vestimentas adornadas, engomadas, em saias mais ou menos rodadas, em
tecidos mais ou menos rendados ou rebordados, em padroes de xadrez miudo, em mangas e
golas comportadas ou em decotes mais ou menos displicentes, portanto, suas posturas parecem
conferir 2 histéria uma imagem de naturalidade, isto ¢, uma mesma imagem, ou como sugere
Foucault, um “fragmento de historia, unidade e descontinuidade na prépria historia, que coloca o
problema de seus proprios limites, de seus cortes, de suas transformacoes, dos modos especificos
de sua temporalidade”. Dai a importincia de se observar seu surgimento em meio as
cumplicidades de seu tempo.

Os elementos da imagem - mulheres-cativas-amas pretas e criancas-livres-brancas -, objetos
no discurso, nio por acaso aparecem em uUma mesma pose, € parecem situar-se em um Mmesmo
territorio de sentidos que nio esconde relacoes de assimetria e desigualdade - de raca, género e
condicdo civil. Reaparece, a cada imagem, e é novamente acionado, a cada observacio, um
conjunto de dicotomias que articulam poderes em operacio em suas respectivas duplas
significantes. Por sua vez, tal como sugeridas nas imagens replicantes, tais jogos significativos
reiterados parecem existir para além da historia, de um tempo e lugar especificos, como se fossem
testemunhos naturalizados de relacoes estiticas, documentos ou monumentos de um “passado
que estava la”, sempre esteve 14, pronto para ser “registrado” ou “descoberto”.

A reiteracio da pose na composicio, do enquadramento e elementos cénicos provocam,
portanto, a ilusio de uma verdade e uma norma naquelas imagens que se pretende pudessem ser
fixas, imutdveis, naturais e insuspeitaveis: propriedade-proprietdrio, preto-branco, mulher-homem,
inferior-superior, primitivo-civilizado, mulher cativa-crianca (varao) livre... E, assim, naquele
periodo, em linhas gerais, em cendrios adornados, imagens comportadas parecem querer contar a
historia da familia brasileira - como se fosse tnica -, da indole pacifica de um povo - como se nio
fosse construida, da vocacio mais ou menos alegre ou melancolica daquela formacio social -
caracteristica da nacio mestica que se organizava discursivamente em direcio ao progresso. Essas
imagens foram cunhadas também para demarcar e estilizar a diferenca, para atenuar a
desigualdade, para difundir relacdes amenas, conflitos e tensdes sociais suavizados por relacoes

“niao-violentas” de um modelo docilizado de escravidao nos tropicos.
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Os sentidos maiores se imbricam aos detalhes no alfabeto dos sinais. No mesmo
enunciado que desenha e articula o desempenho da dominacio patriarcal e escravocrata, as
diferencas nos tecidos, decotes, mangas e adornos sinalizam para o carater hibrido dos signos e
dos significados culturais. Tal como observa Said, “todas as culturas estio envolvidas entre si”, ja
que “nenhuma delas ¢ pura, todas sio hibridas e heterogéneas” (SAID, 1993). Assim, o decote
exagerado ou a gola rente ao pescoco, a mescla de rendas brancas ou o padrio comportado e
geométrico do xadrez miudo sdo detalhes que expdem as maneiras distintas de se vestir e compor
a encenacio da familia, que todavia nio alteram a forma geral nem a gramatica do poder
proprietdrio em operacio.

Outra caracteristica dessas imagens reiterativas e recorrentes na colecio que ocupa lugar
relevante no imaginario social do Brasil oitocentista exibe a postura das amas e das criancas, esta
que foi cuidadosamente composta na cena que deveria ser difundida entre familiares e amigos, ao
mesmo tempo informando sobre a ampliacdo da familia, entre suas poses e posses, e reafirmando
os limites do circulo da sociabilidade que ela integra. A pose-padrio se inspira em uma
composicio cldssica, bracos bem colocados e expostos, as cabecas erguidas, os olhos miram as
lentes do fotografo. Nesses “cartdes de visita”, vislumbram-se rostos sérios, olhares vagos,
inquietos, inquietados, inquietadores que habitam corpos comportados, ou melhor,
constrangidos.

Imoveis, assim materializados, na fixidez de sua composicio, de seus contornos, em seus
movimentos estudados e fixados pelo fotdgrafo, os corpos exibem a performatividade, elaborada
por Judith Butler, nio como ato singular ou deliberado, mas, em vez disso, como a pratica
reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia (BUTLER. In
LOUROQO, 2010: 154-5). Corpos de “ama-de-leite” ou “mie preta”’, nesse discurso, se constituem
como objetos e sujeitos que aparecem na forma que lhes da inteligibilidade e viabilidade na
cultura, emoldurados pela forca que os exclui, inferioriza e a eles confere (e neles reafirma) o
lugar social da abjecdo. Os cartes-de-visite, fragmentos / expressoes da tecnologia moderna que
sdo distribuidas pelas familias de posses e apontam para o progresso e a civilizacdo, exibem, ao
mesmo tempo, e intencionalmente adornadas, embelezadas, cuidadosamente cinzeladas, as zonas
inospitas e inabitiveis da vida social de que fala Butler: zonas, nio obstante, produzidas e
densamente povoadas por aqueles que nio gozam (ou nio devem gozar) status de sujeito (ID.,
IBID.).

Embora nio sejam exatamente incomuns as cenas retratadas de mulheres negras

aleitando as criancas brancas no Brasil especialmente naquele século, as fotografias que foram
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produzidas e distribuidas para exibir a “familia brasileira oitocentista” costumam mostrar essas
mulheres negras, geralmente andnimas, em poses semelhantes. Ndo por acaso, frequentemente,
elas trazem os nomes dos fotdgrafos, dos ateliés que se tornaram conhecidos, e sobretudo o nome
da crianca, geralmente o vardo, que ocupa o centro da encenacio iconografica e da producio do
discurso. Elas nomeiam o elenco que protagoniza a cena, ainda que nela nio apareca, ou seja,
identificam nomes e sobrenomes de sujeitos livres, masculinos e particularmente daqueles que
sdo proprietirios, inclusive daquelas mulheres.

As figuras andnimas, cativas, aparecem em outros veiculos da linguagem visual e nos
discursos, e exprimem a instituicio da familia na jovem nacio que, ainda escravocrata, pretende
se exibir e disseminar de acordo com as tecnologias da modernidade. Enigmaticas, silenciadas,
aquelas figuras que se disseminam nas telas da representacio fotografica e habitam uma
encruzilhada: local que revela permanéncias de certos costumes da monarquia escravocrata em
meio a anseios de modernidade. Suas imagens exibem poderes do patriarcado que se movimenta
e atualiza. Naquelas imagens, o colo de ama cativa negra acolhe o rebento pequeno e branco, pele
mais ou menos branca, vestido de branco, proprietirio e futuro da nacdo.

E preciso investigar a producio dessas imagens, sua distribuicio e a reparticio dos
suportes de enunciacio e de seus elementos formais - semelhancas, diferencas e classificacoes -,
em relacio aos fatos de transmissio, comunicacio. A recepcio de imagens gera efeitos de
realidade. E possivel selecionar enunciados, estabelecer essas e outras séries em suas relacoes
(técnicas, econdmicas, politicas, estéticas); apreender a coexisténcia de fatos enunciativos em
sucessdo, em funcionamento mutuo, ou determinagﬁo reciproca. Tracar, em suma, uma gramadtica
de enunciabilidade, visibilidade e wuma inteligibilidade de seus componentes em sua
materialidade. Por fim, estabelecer didlogos com outras imagens em que os corpos negros no/do
feminino sdo contornados para enunciar modos de objetivacio/subjetivacdo, veicular codigos de
comunicacdo e difundir representacoes de corpos/identidades no Brasil e no mundo atlantico.

O exercicio aqui esbocado ¢ um desafio que sugere des/refazer lacos fortes,
aparentemente indestrutiveis, entre o passado e o presente, entre as ilusdes de sujeitos, referentes,
poderes, desejos. Entre categorias e continuidades construidas, entre as palavras e as coisas. Ao
modo da arqueologia/genealogia foucaultiana, procuro reunir imagens de mulheres negras e,
nelas, com elas, reconhecer as regras que definem nio a existéncia muda de uma realidade, ndo o
uso canonico de um vocabuldrio, mas o regime politico de certos objetos, no caso, corpos negros

no feminino. A tarefa aqui desenhada consiste em

nio mais tratar os discursos como conjuntos de signos (elementos significantes que
remetem a conteudos ou a representacdes), mas como priticas que formam
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sistematicamente os objetos de que falam. Certamente os discursos sio feitos de signos;
mas o que fazem é mais articular esses signos para designar coisas. E esse “mais” que os
torna irredutiveis a lingua e ao ato de fala. E esse “mais” que ¢ preciso fazer aparecer e

que ¢é preciso descrever. (FOUCAULT, 2000: p. 56)

Coletar imagens de mulheres negras ¢ também uma forma de pensar sobre a
administracio da vida, a gestdo calculada dos corpos, o controle das populacdes, entre técnicas de
producdo da vida e de sua reproducio, da familia, da norma, de sexualidades periféricas e/ou
polimorfas. A vida aparece e reaparece naqueles corpos imdveis, imobilizados. A vida como
objeto politico e suporte de poder, instrumento de controle e expressio do sexo, como foco de
saber e poder. Quando nio visiveis, sio imagindveis as resisténcias...

Se o conjunto dessas imagens exibe um poder normalizador daquela sociedade, que qualifica,
mede, avalia, hierarquiza, opera distribuicoes dentro da norma, elas, em cada regido historica de
producio, leitura e recepcio, exibem aparelhos e técnicas, ndo escondem feicoes singulares de
sujeitos histéricos em suas objetivacdes/subjetivacdes cujas funcoes sio sobretudo reguladoras.
Escravocrata, sim, mas sobretudo aquela era também uma sociedade disciplinar, normalizadora,
isto ¢, os dispositivos, discursos e as identidades nela construidas permitem observar
instrumentos e efeitos historicos de tecnologias de poder centradas na vida.

Assim, a arqueologia e a genealogia, e particularmente a biopolitica de Foucault sugerem
considerar também a distAncia entre olhares e sentidos que se pretendiam ou nio imprimir em
cada representacio, e o espaco que se estabelece entre as multiplas leituras que se justapdoem e
intercalam historicamente, ou seja, entre as condicdes de possibilidades do discurso de cada
imagem ou obra, e também dos discursos de recepcio, interpretacio e dispersdo. [luminar essas

imagens ¢ parte do desafio de re-descrevélas e observilas no proscénio de um “teatro dos

enunciados™ encenado em telas significativas, localizadas em determinados tempos e lugares...
A familia, o sexo, a raca e a nacio modeladas em corpos disponiveis

Negras, cativas, mulheres. Imagens que exprimem o feminino revestido da pele negra nio
s30 neutras ou inocentes. Elas expressam experiéncias singulares, impregnam o discurso social e
despejam sentidos na sociedade do Brasil oitocentista e para além dela. Corpos de mulheres
negras, pardas e brancas, cativas, forras e livres emergem em pdginas da imprensa, nos estudos
da medicina, nos relatos de viajantes, distribuem-se na iconografia, desenhando identidades

reconhecidas naquela sociedade que se pretendia ordenar e na nacdo que se queria construir.

3 A expressio ¢ cunhada por Gilles Deleuze para tratar da metodologia de Foucault, em: DELEUZE, G.
FOUCAULT. 22 ed. Lisboa: Vega, 1998, p. 81.
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Tais imagens exprimem poderes e desejos de uma realidade que se que se materializava
nos discursos de uma “comunidade imaginada” (ANDERSON, 2008), que precisava ser
significada e exibida reiteradamente para se afirmar como nacio. Nio por acaso, apos a
independéncia, em 1822, imagens da populacio e da nacio emergem em diferentes veiculos -
textos em geral, imprensa, artes gréficas e plasticas. Com a invencio da fotografia, na segunda
metade daquele século, corpos negros no/do feminino proliferam e se replicam na paisagem
cotidiana da Corte Imperial e explicitam os lugares configurados para sua representacio na
sociedade brasileira.

Segundo Alencastro, o Império é especialmente representado por meio de pinturas,
aquarelas e gravuras, o que talvez tenha contribuido para agregar, na cultura marcadamente visual
dos brasileiros de hoje, o periodo imperial ao passado colonial, empurrando o ‘arcaismo’
mondrquico para longe da ‘modernidade republicana’ (ALENCASTRO, 1997: p. 10). As
imagens de uma “turba variegada de negros e negras” (SPIX & MARTIUS, 1981: p. 48) se
reproduzem nos quadros da monarquia e do cotidiano. Replicadas nos textos, elas demarcam
localizacdes e hierarquizacoes no imaginario social também pela diferenca designada no corpo e
na pele, significativa do feminino, da raca e da condicio civil do cativeiro, esta que foi
reconhecida, mas também vivida e disseminada na experiéncia escravocrata até¢ 1888, e cinzelada
na historiografia e na cultura para além dela.

Negro ou negra é uma designacio que deve ser vista na espessura de sua historicidade.
Em certos lugares, “preto” era empregado como sinénimo de africano e os indios eram
reconhecidos como “pretos da terra”. “Pretos” ou “crioulos” significavam a condicio de escravo
ou ex-escravo. Como observa Hebe Mattos, “durante todo o periodo colonial, e mesmo até bem
avancado o século XIX, os termos ‘negro’ e ‘preto’ foram usados exclusivamente para designar
escravos e forros” (MATTOS, 2000: pp.16-7).

As marcas da desigualdade se configuram, adensam e espraiam no imagindrio social. No
feminino, imprimem-se em corpos negros que, além daquele significado geral que remete a
origem africana ou dela descendente, produzem sentidos especificos. Além de “racializados”,
portanto, sdo corpos sexuados, distribuem-se no territorio de sentidos e difundem uma conotacio
naturalizada que, quase indelével, refere-se a disponibilidade exacerbada: no oitocentos, para
compra, venda, aluguel, para o trabalho incansivel; antes e apos 1888, para os servicos de
limpeza, os cuidados da casa e do outro, para os prazeres da carne; até hoje, seus contornos
podem insinuar a inclinacio para a vida precdria e a resisténcia - a pobreza, os saldrios indecentes

. (43 . ’ . " . ~ . . ’ .
-, tanto para a vida em “zonas inospitas” da existéncia humana e social, quanto para praticas em
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esferas interditas do sexo fora da norma. Ou, como adverte Foucault, para as sexualidades
periféricas. Imagens de mulheres negras podem ser consideradas elementos de inflexio no
sistema de inteligibilidade cultural. (FOUCAULT, 1988.)

Embora talvez nio se tenha exatamente pretendido falar delas na experiéncia da
escraviddo no Brasil mondrquico, em seus corpos negros, sujeitos-objetos costumaram ser vistos
na historia/historiografia “em sua contribuicio passiva” em meio aos povos “barbaros ou semi-
béarbaros”, “de nivel cultural infimo” (PRADO Jr.,1977: p. 278) e, assim, distribuem-se em uma
miriade de discursos sociais. Suas imagens foram veiculadas em pdginas da imprensa - antuncios
de compra, venda, aluguel de bens imoveis e semoventes -; em textos da administracio publica -
registros cartoriais; nas normas municipais reguladoras das ruas, do comércio, da saude, e nos
textos da monarquia constitucional - na legislacio reguladora do trabalho e da passagem gradual
para o trabalho livre. Também na literatura dos viajantes estrangeiros do século XIX - de
naturalistas, cronistas, artistas —; na iconografia nos séculos XIX e XX; na literatura brasileira -
na prosa e poesia -; na historiografia e na memorialistica do século XX.

Essas imagens sdo impactantes pelo que mostram e por aquilo que nelas ndo aparece de
forma transparente ou literal: uma materialidade cultural constitutiva, funcional, em desdobras.
Em suas caracteristicas especificas, em suas qualidades singulares, de acordo com cada esfera e
finalidade de comunicacio, nos contornos sinuosos e estetizados dos corpos, no caso dos
registros iconogréficos, localizados em regides sombrias, indspitas ou inabitaveis da visualidade,
ou produzidos na regidao de uma visibilidade inferiorizada e naturalizada.

Quando no feminino, eles ndo escondem uma histéria da sexualidade, da racialidade e da
violéncia de relacdes sociais no Brasil. Dentre outros operadores da ordem do patriarcado
escravocrata, o discurso social tratou de estetizar, romancear, estilizar, glamourizar as imagens, ou
delas ndo lembrar, as vezes delas esquecer. E a replicacio de algumas das mesmas imagens
funciona para fazer operar jogos binarios e assimétricos de significacdo, ainda que se consiga, em
certas circunstincias, apreender figuracoes de resisténcia® (LAURETIS, 2007).

A historiografia, e também a iconografia, inclusive a fotografia, produziram a evidéncia do
corpo-negro-mercadoria como fundamento, meio e objeto de atividades comerciais, do corpo-
negro-patrimonio nas relacoes de bens, alienacio e troca, de corpos-propriedades que

representam, produzem a riqueza, e fazem operar poderes econdmicos e sociais. Sua presenca

4 Dados estatisticos sobre desigualdades de género e raciais no contexto da educacio superior, mercado de trabalho e
renda, em relacio a pobreza, acesso a bens, exclusdo digital e a violéncia, articuladas a situacio de classe, geracional,
regional permitem pensar mecanismos historicos da distribuicio desigual socioeconémica, cultural e politica na
sociedade brasileira. Ver: MARCONDES, Mariana Mazzini et.al. (org.). Dossié Mulheres Negras: retrato das
condicoes de vida das mulheres negras no Brasil. Brasil: IPEA, 201 3.
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ambivalente e disseminada no discurso também teve como efeito “unides de pura animalidade”,
resultou na imagem de um povo “passivo” e “melancolico”, costumou ora exibir, ora ocultar, a
depreciacio da raca (SCHWARCZ, 1993; RAGO, 1995). Tal presenca faz operar poderes em
movimento na dicotomia reiterada antes e depois da abolicdo, acionada também nos discursos da
ciéncia e da arte, veiculada por meio de nocoes como de civilizacio x barbarie. Trata-se de uma
presenca que remete aos jogos historicos de (des)valorizacio da mesticagem nos quadros do
pensamento social brasileiro (MATTOS, 2000; CORREA,1998).

Corpos negros de mulheres expdem as marcas que os localizam em estratos inferiores da
sociedade e 0s atrelam a seus destinos bioldgicos, historicamente
construidos/formulados/entendidos no Brasil do oitocentos e, quicd, em outras regides do
mundo atlantico. Exprimem identidades viabilizadas e qualificadas pelo sexo-género, pela raca-
etnia e a condicio civil/servil. Judith Butler contribui para a reflexio sobre as identidades

procriadoras e nutrizes, ao considerar o sexo, nio como

(...) simplesmente aquilo que alguém tem ou uma descricio estatica daquilo que alguém
é: ele ¢ uma das normas pelas quais “alguém” simplesmente se torna vidvel, é aquilo
que qualifica um corpo para a vida no interior do dominio da inteligibilidade cultural

(... ) (BUTLER, 2000: p.155).

Nesses discursos, como no conjunto aqui apresentado, as imagens revelam corpos

trabalhadores, tteis, recatados, mas, também, se considerados outros discursos’, corpos
considerados transgressores, devassos ou viciosos. De um lado, imagens de quitandeiras,
engomadeiras, lavadeiras, servicais domésticas que se ddo a ler em corpos que trabalham, de
outro, corpos que resistem, se recusam a colaborar, ou que fogem do regime do cativeiro. A
evidéncia de corpos cativos nos discursos sugere, particularmente, sua disponibilidade para o
trabalho incansavel, mas também para outras formas de dominacio, para as praticas desregradas
e descomprometidas da sexualidade e do prazer, que levavam a procriacio. Entre esses, mais ou
menos doceis, controlados ou controldveis, ao procriarem, nio era incomum que assumissem
uma funcio especifica na construcio da desigualdade social como corpos de amas-de-leite e maes-
pretas...

E especificamente nesta funcio social, corpos de mulheres negras ganham especial
destaque e visibilidade em 4lbuns, particularmente nos cartes de visite, ou seja, em imagens da

familia de elites proprietirias que se servem do trabalho daqueles e os expoem ou distribuem

5 Refiro-me ao discurso da medicina higiénica que condenava as praticas do aleitamento escravo e considerava as
amas-de-leite mulheres “viciosas” a serem evitadas no seio da familia e outros textos de moralistas e da imprensa do
periodo que condenavam as praticas de sujeitos escravizados. Ver: “Preta com muito bom leite, prendada e
carinhosa: cartografia das amas-de-eite na sociedade brasileira oitocentista (1850-1888). Tese de doutorado. Programa
de Pos-graduacio em Histéria da Universidade de Brasilia/UnB/2006.
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como sinal de distincio. Na ordem do patriarcado escravocrata, j4 no final do periodo
mondrquico, superexpostos no cendrio do cotidiano, suas imagens assumem materialidade e
eficacia discursiva, ao conferir sentidos proprios de um contraste e uma assimetria social, no jogo

ambivalente das praticas sociais do Brasil monarquico e escravocrata.
Representag6es, discursos, experiéncias, identidades: corpos em movimento...

Com a abolicio da escravidio em 1888, e a proclamacio da Republica em 1889, corpos
de mulheres sio remodelados nos discursos da sociedade que se quer reinventar liberta das
marcas da escraviddo e, para isso, vislumbra o modelo da ciéncia, da civilizacio e do progresso.
Experiéncias de mulheres negras reaparecem nos textos que circulam entre as elites letradas - nos
jornais, nas teses de medicina e na literatura do periodo - e também na comunicacio dispersa e
cotidiana das imagens em circulacio. Re-significadas, ao longo do século XX, na lirica de
romancistas e poetas, em estudos historicos e socioldgicos, corpos de “maies pretas’ sio
reelaborados nio mais para falar ou lembrar as préticas da escravidio, mas para neles serem
insinuadas e sublinhadas as praticas da sexualidade que resultam na mesticagem, esta que se
torna alvo do discurso social. A mesticagem, esta que se quer negar, recusar, branquear, positivar
ou definitivamente esquecer seria atribuida a capacidade proliferadora daquelas mulheres, ou seja,
do “ventre gerador” de outros corpos. Em seus corpos sinuosos e na pele negra, elas tém
ressaltadas, ainda nos discursos sobre o cativeiro, certas habilidades singulares, tais como para as
praticas do sexo, e também para uma espécie de liberdade metafisica que pressupde o exercicio de
uma vida voltada para o outro, além da vocacio para o sacrificio e a dor.

Trechos da literatura e da iconografia e discursos em geral evidenciam muitos corpos de
mulheres menos respeitosos ou honrados, do que disponiveis para o prazer sexual, para o
trabalho e a reproducio social mais ou menos higiénica. Eles consistem em materialidades que
permitem produzir e enxergar significados e significacdes, na modelacio de um lugar social que
reafirma a “natureza” daquela existéncia subalterna. No momento das disciplinas, corpos de
mulheres estio marcados pelos signos da negritude, do feminino e da escravidiao, ou da origem
africana. Parecem ainda confinados, levados a subsistir em um lugar simbélico que reitera a
explicacdo biologica e justifica a destinacio naturalizada e abjeta. Justifica?

Para além das ilusdes da continuidade, sob a luz da problemdtica colocada pelas categorias
sexo-género, raca-etnia, procuro imaginar, além de objetos-subjetividades, resisténcias; enxergar
tensdes e permanéncias; historicizar objetivacdes construidas sob matrizes androcéntricas que
também resistem e insistem em tentar imobilizar as experiéncias naturalizadas do feminino e da

negritude e seus sentidos. Trata-se de uma operacio que implica reler as imagens discursivamente
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tratadas na histéria e na memoria social, e intervir em praticas e poderes historiograficos que
estio em movimento.

O conjunto de retratos de amas-de-leite, mies-pretas, ou mulheres negras, se insere em
uma colecio de imagens reunidas por terem circulado no Brasil do século XIX, mas ndo apenas
ali. Sugere uma cartografia que revela aspectos da historia/historiografia, e demonstra o jogo em
funcionamento de uma desigualdade social - de sexo-género, raca, condicio civil... Em meio ao
conjunto maior de imagens de corpos que foram escravizados, femininos e masculinos, elas se
referem ao cotidiano da escravidio, sistema que se imprime em corpos motrizes da vida
econdmica: da producio no campo - nas lavouras da monocultura e na subsisténcia - e nas
cidades -, em um conjunto de outras funcdes do trabalho nas ruas e nos lares.

Elas aparecem em imagens do Brasil, nio apenas no século XIX, como quitandeiras,
lavadeiras, passadeiras, engomadeiras, cozinheiras, na singularidade do trato doméstico em geral,
e nos cuidados com o outro, em particular. Essas imagens, particularmente em corpos
apreendidos sob a perspectiva das representacdes sociais, expoem relacdes miudas e tensoes
cotidianas; exibem detalhes e vetores sociais que revelam aquele “mais” de que fala Foucault, isto
é, tracos profundos da desigualdade e mecanismos historicos de dominacio violenta que incidem
na cultura, na vida psicologica, afetiva, elementos que nio se dissiparam absoluta ou
simplesmente com a abolicio da escravidio...

Sao corpos significativos de uma materialidade construida em termos de uma “natureza
passiva”, “lasciva”, “emocional”, em tracos cunhados para significar uma populacio pouco afeita
ao trabalho e a civilizacdo; corpos que, ao serem expostos, costumam conotar a populacio e a
patria, territorio matriz; ou identidades da nacio e a configuracio cultural singular, que, para o
bem e para o mal, exprime-se por meio de ideiasimagens reveladoras da miscigenacio
desenfreada, reconstruida ora como nefasta, ora bem-quista na historiografia brasileira. Sem que
se pretenda pressupor uma continuidade entre elas, as imagens do oitocentos coletadas até aqui
sugerem uma ambivaléncia elementar e o trinsito sorrateiro e dissimulado de alguns sentidos:
entre eles, apontam para a reproducio da familia e do cativeiro; para as marcas indeléveis da
negritude e o discursos do ‘embranquecimento’; para as instituicoes modernas que se organizam
em torno da nacdo promissora e para a permanéncia naquele periodo por muitos desejada da
ordem escravista; para a geracio do futuro e para a degeneracio origindria, fisica e simbolica, da
nacio escravocrata. (FLORES, 2007; RAGO, 1995 e 1998; PRADO Jr., 1977).

A emergéncia dessas imagens no discurso social do Brasil, por outro lado, revela a

centralidade do corpo-imagem como significado-significante na espessura da representacio ou das
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tecnologias da identidade, isto ¢, no sistema cultural ordenador dos sentidos (LAURETIS, IBID).
A producio do corpo marcado por tracos identitirios e a criacio/reiteracio/classificacio do
elenco desses tracos e efeitos evidencia a preocupacio com a formulacio de um alfabeto moderno
da linguagem que também se organiza no campo da representacio, da fotografia e da arte,
enquanto contorna as tensdes e poderes em movimento: nos registros textuais de viajantes e
naturalistas, que cunharam descricoes laboriosas da ‘verdade’ do que viram; de pintores,
desenhistas e fotografos, narradores que nio sé produziram identidades de uma sociedade e um
pais como ensinaram a figurd-lo, a descrevélo, organizando para os olhos nativos e para a
posteridade uma idealidade da paisagem social e 0 modo de defini-la (SUSSEKIND, 1990: pp.
39-40).

Ao modo da operacio historiografica, a partir de técnicas de producio e instrumentos que
lhes sdo proprios e de um lugar social que torna possivel a andlise de documentos veiculados em
certas condicoes de possibilidade (CERTEAU,2000; FARGE, 2011), a cartografia sugere reunir
imagens-corpos-construtos, dimensdes integrantes e integradoras da nacio brasileira, identidades
mobilizadas por/em diferentes discursos, dentre eles o historiografico. A andlise de uma
iconografia historicamente localizada permite identificar regimes de visualidade no/do
pensamento social brasileiro e da cultura ocidental. Assim, reunidas, as imagens conformam uma
colecio e convidam a historicizacio, isto é, a critica epistemoldgica que procura quebrar-lhes a
naturalidade, o sentido de uma esséncia bioldgica, ou a-historica (SPIVAK, 2010; HALL, 2001).

Trata-se de um desafio que consiste particularmente em recusar o corpo natural, evidéncia
construida no ambito da epistemé cldssica que se dissemina no ocidente e na modernidade para
orquestrar objetos e codigos da cultura; apreender a figuracio do corpo como espectro articulador
da linguagem, de esquemas perceptivos, de valores e hierarquias em suas praticas. Perseguir a
construcio de corpos negros no/do feminino nos registros historicos e operar no campo da
critica histérica das identidades e das representacoes sociais significa problematizar as imagens
como construtos sociais em suas implicacdes afetivas, normativas, mentais, psicoldgicas e
cognitivas, como produtos e processos de apropriacio da realidade exterior ao pensamento e de
elaboracio social dessa realidade (JODELET, 2001).

Reler corpos-identidades-subjetividades na/da histéria em didlogos interdisciplinares com
a arte, a comunicacio, a filosofia, a literatura, entre outros discursos, ¢ oportunidade para se
especular, a proposito do objeto, sobre certos modos do olhar, de elaboracio do saber-poder e do
pensamento. Além disso, revisitar a cultura visual oitocentista para problematizar a construcio

dos corpos negros no/do feminino, localizélos em sua circulacio e dispersdo historica ¢ uma
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maneira de, uma vez que se saiba como foram construidos, proceder a desnaturalizacio de
imagens, documentos-monumentos, ou construtos, ¢ a desconstrucio de sentidos e, assim,

invadir ou borrar alguns limites da cultura para tentar reconstrui-los sob outras bases e em outros

termos (FOUCAULT, 2000).
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