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En cierto sentido, todo problema es el de un empleo del tempo.

RESUMO

A década de 1980 foi marcada pelo afloramento de
uma verdadeira compulsio pela histéria por parte

dos artistas e escritores latino-americanos. Esse
procedimento de evocacio do passado esta
profundamente marcado por uma tendéncia

desconstrutiva e critica, tanto no que se refere aos
fendmenos historicos tratados, quanto em relacdo
a propria capacidade de representar o passado das
praticas  historiograficas  tradicionais.
ambiéncia de contestacio das representacoes
historicas invade a literatura e as artes plasticas,
estabelecendo uma atitude de suspeita que se
tornard bastante difundida, uma espécie de
“descomemoracio” do passado e dos discursos
canonicos que o enunciam. O afloramento dessa
nova consciéncia historica, presente na literatura
do periodo das transicoes
democraticas, parece apontar para uma inaliendvel
necessidade de desmontar o presente e repensar a
identidade de impulso
descolonizador do passado.
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ABSTRACT

The 1980s were crucial years in the emergence
of a new form of historical consciousness in
Latin American art and literature, especially
concerned with questions of collective memory
and identity. History, in its most different
meanings, became a kind of leitmotif in novels,
paintings, and movies. The issue amongst
artists and writers was to cope with the very
complex crossroad  of
possibilities that were at their disposal in the
1980s. This was articulated with the necessity
of resignifying history and self-image in a
moment marked by deep political and social
transformations. The process of Democratic
Transition occurred parallel with a profound
re-thinking of self-representation in the region,
na aesthetic transition that meant to redefine
the way the past had been presented in order
to reformulate the way a desirable future could
be achieved.
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A década de 1980 foi marcada pelo afloramento de uma verdadeira compulsio pela Historia
por parte de artistas e escritores latino-americanos. Um breve mapeamento da producio literaria do
periodo indica que cerca de 194 romances historicos foram publicados na regido entre 1979-1992
(MENTON, 1993), o que coloca o romance histérico como importante tendéncia nesse periodo e
indica que a preocupacio em discutir a Historia estava na ordem do dia. No entanto, uma andlise
mais cuidadosa de alguns exemplos dessa producio revela que tais narrativas nio se debrucam apenas
sobre eventos historicos. Algumas delas problematizam de maneira extremamente lucida as condicoes
de representabilidade desses fendmenos no discurso historiografico e lancam mio de personagens e
enredos que questionam inclusive os desdobramentos culturais e sociais de diferentes leituras da
Historia em campos complexos com a memoria e a identidade nacional." !

Também no campo das artes plasticas, os anos de 1980 foram caracterizados por uma
importante reavaliacio de técnicas e estratégias que marcaram a historia da arte. Segundo a critica
Ligia Canonglia (2010), os anos 80 serdo marcados por inumeras referéncias historicas, feitas de forma
independente e satirica. Inumeros artistas latino-americanos em atividade nos anos de 1980 e 1990
fazem importantes reapropriacdes criticas ndo apenas da historia da arte, mas também a propria
Historia latino-americana, através de referéncias a supersaturacio estilistica do Barroco e a
problematizacdes sobre o carater subalterno da cultura latino americana, marcada pela experiéncia
colonial. Alguns criticos referem-se a essa producio como Neobarroca, ou Ultrabarroca®. Por exemplo,
em 2001, uma exposicio foi inaugurada no Museu de Arte Contemporanea de San Diego, reunindo
16 artistas latino-americanos, dos quais a maioria expressiva comecou a produzir nos anos 80. Tal
exposicio possuia um titulo sugestivo: Ultra-baroque, aspects of post-Latin American art’. Uma das artistas
presentes na exposicio € a brasileira Adriana Varejao que fez parte da exposicao Como vai vocé Geragdo

802, ocorrida no Parque Lage, Rio de Janeiro, em 1984, e cujas obras possuem iniimeras referéncias ao

! Por questdes de espaco e corte tematico, ndo vou me debrucar nesse artigo sobre os caudalosos debates

contemporaneos sobre as articulagfes entre memoéria e identidade. No entanto, vale ressaltar que o significado
central de qualquer identidade de grupo, ou seja, a construcdo e de uma experiéncia de continuidade ao longo do
tempo e do espago, ¢ sustentada pelo “lembrar-se”, e, sobretudo, pelos mecanismos e tecnologias de interdigdo e
apresentacdo do que “deve ser lembrado”. Nesse sentido, lembrar coletivamente é algo correspondentemente
definido pela identidade assumida. Dessa forma, memdria e identidade sdo mutuamente constitutivas. Para uma
discussdo mais aprofundada veja-se, por exemplo, Huyssen, A. (1995) Twilight Memories: Marking Time in a
Culture of Amnesia. London: Routledge . Ou os artigos reunidos em Erll, Astrid & Ansgar Ninning (eds) (2010): A
Companion to Cultural Memory Studies, Berlin: De Gruyter. Para uma abordagem critica em relagdo aos abusos do
uso da categoria de memoria coletiva ver: Kansteiner, W. (2002) Finding Meaning in Memory: A Methodological
critique of Collective Memory Studies. History and Theory (41): 179-197.

Ver, por exemplo, Kaup, Monika. (2006) Neobaroque: Latin America's Alternative Modernity. Comparative
Literature 58(2): 128-152. E também: Zamora LP and Kaup M (eds). Baroque New Worlds: Representation,
Transculturation, Counterconquest. Durham: Duke UP

Ver: Armstrong, Elizabeth and Zamudio-Taylor (eds) (2001) Ultrabaroque: aspects of post-Latin American art. San
Diego: Museum of Contemporary Art of San Diego Publications.
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Barroco e ao periodo colonial brasileiro.

E importante ressaltar que essa ambiéncia de contestacio de representacdes historicas®, que
invade a literatura e as artes plasticas latino-americanas em fins dos anos 1070 e ao longo dos anos
1980 e 1990, ocorre justamente num periodo marcado por profundas transformacdes politicas e
sociais, dentro do quadro das transicoes democrdticas na regido. Esses procedimentos de releitura
critica da histéria e da tradicio se estabelece através de uma espécie de “descomemoracio” do passado
e dos discursos candnicos que o enunciam.’ Essa intensa preocupacio em discutir Historia parece
apontar nio para uma atitude escapista, como sugeriu Seymor Menton (1993), mas para uma
inalienavel necessidade de desmontar o presente e repensar a identidade nacional através de um
impulso descolonizador do passado.

Dessa forma, o problema que me move no presente ensaio ¢ o de levantar algumas
consideracoes preliminares sobre as condicoes de possibilidade do afloramento desse novo interesse
pela Historia, que inundard as producdes artisticas latino-americanas. Além disso, buscarei refletir
sobre alguns aspectos criticos presentes nessa producdo artistica, sugerindo que historiadores
profissionais podem se beneficiar com a leitura e apreciacio desses romances e obras de arte. Para
avancar em direcdo a esses objetivos, apresento, na ultima parte desse artigo, um olhar sobre o caso

brasileiro através de uma breve leitura tematica.

1. A era das descomemoracdes!?

A tedrica canadense Linda Hutcheon referese a presenca de parddias e satiras a historia na
literatura contemporanea como um fendmeno do pds-modernismo. Essa “suspeita” critica em relacdo
ao discurso historiogrifico, no entanto, nio significa uma negacio da historia, e sim uma tentativa de
reavaliacio de seus limites, alcances, e implicacdes simbolicas, o que contraria a perspectiva de
tedricos como Frederic Jameson (1991), que veem na pds-modernidade uma dissolucio da ideia de
historia:

Today, the new skepticism or suspicion about the writing of history found in

* Cabe ressaltar que o uso que se faz do termo “representagdo” no presente artigo nio é uma referéncia a categoria de

“representagdes sociais” tal como amplamente utilizada por historiadores como Roger Chartier ou Carlo Ginsburg.
Tampouco se trata de referéncia a maneira como tal categoria foi aplicada em trabalhos de Serge Moscovici. Aqui,
representacdo assume sentido trivial, embora ndo menos perturbardor, como presente em inimeros dicionarios:
interpretagdo, ou performance, através da qual a coisa ausente se apresenta como coisa presente.

Histéria ¢ uma palavra polissémica, pode referir-se tanto a eventos passados quanto ao discurso que descreve e
analisa tais eventos. A titulo de distin¢do, utilizaremos aqui o termo em maidsculo (Histéria) com o primeiro sentido,
e em minusculo (histéria), para o segundo.
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the work of Hayden White and Dominick LaCapra is mirrored in the
internalized challenges to historiography in novels like Shame (1985), The
public Burning (1977), or Maggot (1985): they share the same questioning
stance towards their common use of conventions of narrative, of reference, of
the inscribing of subjectivity, of their identity as textuality, and even their
implications of ideology (Hutcheon 1988:106).

Hutcheon cunhou o termo metaficcio historiografica (Historiographic Metaficcion) para se
referir a romances contemporineos que discutem nio apenas a Historia, mas satirizam os discursos
que a enunciam e dela se apropriam. Dessa forma, a autora defende que alguns romances pos-
modernistas incorporam um impulso meta-ficcional, bem como uma consciéncia tedrica de que a
histéria é um constructo, repensando e resignificando as formas tradicionais de representacio de
eventos passados. A parodia é o procedimento mais comum nesses romances, paradoxalmente
incorporando e desafiando os limites entre ficcio e historia. Tais narrativas sdo especialmente satiricas
em sua relacio intertextual com as tradicdes e convencdes: “historiografical metafictions always work
within conventions in order to subvert them” (HUTCHEON, 1988: 5). Isto é similar ao argumento
do critico italiano Achile Bonito Oliva ao definir as referéncias histéricas presentes na arte pos-
modernista em fins dos anos 70 e 80, que ele se refere como Transvanguada (Trans- avant -garde) . A
"presenca do passado” na arte dos anos 1980, caracterizada pelo chamado “retorno a pintura”, mostra
como a histéria da arte pode ser reapropriada de uma forma transversal e eclética. Para Oliva, em vez
da concepcio evolucionista dos sucessivos movimentos de vanguarda que marcaram a histéria da arte
do século XX, os artistas contemporianeos buscavam passear por diferentes técnicas e temas como
nomades, desconstruindo cAnones e reapropriando parodicamente linguagens aparentemente
contraditorias. Esses procedimentos de "livre fluxo", somados ao uso da ironia e da parddia, nio
visavam transformar a histéria em algo obsoleto, mas procuravam abordar a natureza textual do
passado, em sintonia com reflexdes como as de Michel Foucault e Jacques Derrida.

O termo metaficcio historiografica, criado para dar conta de exemplos europeus e norte
americanos, encontra paralelos em termos como "novo romance histérico Latino-americano",
cunhado por Seymor Menton (1993). Essas nocoes fazem referéncia aos romances de influéncia pos-
modernista que incorporam estratégias metaficcionais, assim como uma abordagem ciente de que a
historia ndo é uma (re)apresentacio objetiva do passado, mas sim um discurso, um constructo, e como
tal, sujeito a reelaboracdes e a reapropriacdes.

Mesmo notando que a producio latino-americana tem paralelos com outros artistas e autores

ao redor do mundo, a literatura e a arte latino-americana do periodo ainda sim apresentam
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particularidades importantes, relacionadas com o locus de enunciacio especifico desses escritores e

artistas, marcados pelo que Walter Mignolo chama de “colonial difference”:

The colonial difference is the connector that, in short, refers to the changing
face of coloniality thoughout the history of the modern/colonial world-system
and brings to the foreground the planetary dimension of human history
silenced by discourses centering on Western civilization (MIGNOLO, 2002:
61-62).

Embora a categorizacio de Hutcheon seja muito pertinente para o seu projeto de uma poética
do pos-modernismo, sua analise ¢ extremamente euro-centrado e nio leva em conta a possibilidade de
diferentes formas de pds-modernismo. Neste sentido, os argumentos de multiplas formas da
experiéncia moderna e pos-moderna, como defendido por Monica Kaup (2006) e Susan Friedman
(2010), ou a perspectiva de um transmodernidade, como defendido por Walter Mignolo (2002) e
Ramon Grosfoguel (2008 ) sao extremamente elucidativas. Devido a especificidade da modernidade
latino-americana, que é marcada pela posicio da America Latina como cultura subalterna na periferia
da "civilizacao ocidental", ¢ evidente que a nova consciéncia historica que aqui emerge em romances e
obras de arte nos anos 1980 possui uma configuracio especifica. Esta configuracio é nio apenas
historicamente critica, mas estd politicamente comprometida com um procedimento de
“descomemoracio”, de desconstrucao simbolica do passado.

Muitos dos artistas e escritores em atividade na America Latina no periodo das transicoes
democriticas buscavam encontrar um caminho proprio através da complexa encruzilhada de
tendéncias e perspectivas que se apresentavam naquele momento. E por isso que alguns artistas dos
anos 1980, muitos dos quais haviam comecado suas carreiras antes desta década, nio se posicionaram
claramente na tradicio da historia da arte, escolhendo jogar entre fronteiras modernistas e pos-

modernistas. Essa posicdo fronteirica se coaduna com a ideia de "critical border thinking
(MIGNOLQO,2002 , 2011; GROSFOGUEL, 2008) e aponta para uma forma particular de articulacao
de diferentes tendéncias estéticas e preocupacdes relacionadas com o tipo de modernidade alcancada
na América Latina sob condicoes muito especificas. Sobre a nocdo de “critical border thinking”, assim
se posiciona Gorsfoguel:

Critical border thinking is the epistemic response of the subaltern to the
Eurocentric project of modernity. Instead of rejecting modernity to retreat
into a fundamentalist absolutism, border epistemologies subsume/redefine
the emancipatory  rhetoric of modernity from the cosmologies and
epistemologies of the subaltern, located in the oppressed and exploited side of
the colonial difference, towards a decolonial liberation struggle for a world
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beyond eurocentered modernity (GROSFOGUEL, 2008: 16).

Também ¢ importante ressaltar que esses romances e obras de arte tdm uma importante
dimensio epistemologica, no sentido de que criticam a producio e as apropriacdes do conhecimento
historico através de uma abordagem estética, conferindo um poderoso potencial descolonizador a
essas manifestacdes artisticas.

Como mostrou Richard Humphrey, em seu Historical Nowels as Philosophy of History
(HUMPHREY, 1986), os romances histéricos geralmente fazem uso de processos de construcio de
explicacoes causais tipicas do discurso historiografico. No entanto, ndo pretendo aqui analisar em que
medida as representacdes do passado produzidas pela literatura, ou por outras manifestacoes
artisticas, sio capazes de construir relacdes causais entre eventos dados, o que aproximaria essas
manifestacoes do carater heuristico do discurso historiografico, mas sim de compreender por qué os
anos 80 do século XX foram marcado na América Latina pela preocupacio de artistas e intelectuais
em “descomemorar” as histérias nacionais.

E preciso lembrar que em paises como o Brasil, a Argentina, o Uruguai e o Chile, transicoes
democriaticas estio em curso, processo denominado por Samuel Huntington como Democratic's Third
Wave (HUNTINGTON, 1991). Embora tais transicoes estejam se dando, sobretudo no Cone-Sul, os
demais paises da regiio também estario praticamente todos imersos em disputas politicas marcadas
por embates entre forcas de abertura democratica e tendéncias autoritdrias com uma longa tradicio
na regio.

Também no ambito dos debates tedricos, o anos de 1980 foram cruciais para uma guinada
que, no campo da historia, sera marcada por intensas polémicas. O Linguistic Turn é fruto de um
esforco de reavaliacio que surge, sobretudo, ligado a Histéria Intelectual. Embora os primeiros
esbocos dessa discussio aparecam ji nos anos 1970, em artigos de historiadores de formacio como
Hyden White e Dominik LaCapra, serd no inicio dos anos 1980 que o debate atingird em cheio os
meios académicos comprometidos em discutir Histéria intelectual. Segundo Ethan Kleinberg
(KLEINBERG, 2007, p.113-143), a resenha de Dominik LaCapra do livro Tropics of Discourse (1978),
de Hayden White - publicada primeiro na revista Modern Language Notes (1978) e depois republicada
como capitulo do livro Rethinking Intellectual History: Texts, Contexts, Language (1983) - foi crucial para a
recepcao e para os desdobramentos das possiveis relacdes entre critica literdria e historia. Da mesma
maneira, o artigo Rethinking Intellectual History and Reading Texts, publicado por LaCapra na revista

Hisory and Theory em 1980 - assim como sua republicacio no volume Modern European Intellectual
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History: Reappraisals and New Perspectives (1982) - teve importincia fulcral para os debates de entio.
Sobretudo esse ultimo livro, fruto de uma conferéncia na Cornell University em 1980, e que contou
com a participacio de pesquisadores como Roger Chartier, Martin Jay, Hans Kellner, Keith Baker,
David Fisher e Hayden White, ¢ considerado como um marco no dimensionamento das novas
contribuicoes metodologicas e tedricas. Serd também esse volume que ird agrupar matrizes diferentes
de pensamento sobre o termo genérico Linguistic Turn.

A contribuicio de Martin Jay para o debate sera seminal, mostrando em seu artigo Should
Inellecual History take a Linguistic Turn?, publicado nesse mesmo volume, de que maneira o século XX
foi marcado pelo interesse pela linguagem e como o chamado Linguistic turn na Filosofia influenciou
outras disciplinas. Além disso, Martin Jay mapeia as diferentes matrizes dessa guinada linguistica, que
na vertente francesa deriva dos estudos de Saussure e tem como representantes Foucault e Derrida, no
caso inglés descende de Wittgenstein, J.LAustin e Gilbert Ryle, e na vertente alema deriva de
Heidegger, como articulado por Han-Georg Gadamer, ou descende da Escola de Frankfurt, através do
trabalho de Jurgen Habermas.

Muito embora as diferencas entre vertentes sejam muito grandes, e no seio da tradicio
francesa tenhamos, por exemplo, proposicdes tio distintas como as de Foucault e Derrida, o termo
Linguistic Turn acabou por ser transformado em uma designacio geral capaz de agrupar perspectivas
nio apenas diferentes como em muitos casos conflitantes. Além disso, o periodo sera também
inundado por questdes que desafiardo a historiografia, a partir de reflexdes postas pelo campo da
teoria literaria e da literatura comparada, tais como os Estudos de Subalternidade (Subaltern Studies),
que se estruturam na esteira do livro Orientalism (1978) de Eduard Said e tem penetracio restrita ao
mundo anglofilo, ou da emergéncia do Novo Historicismo, através da publicacio de Renaissence Self
Fashioning (1980) de Stephen Greenblatt, que se estabelece como movimento em torno do jornal
Representations, a partir de 1983.

A penetracio desses debates tedricos no campo artistico, no ambito da América Latina, serd
bastante influenciada por artistas e escritores que eram também intelectuais atentos as discussoes que
estavam ocorrendo nos anos 1970 e 1980, ja que muitos deles dividiam suas carreiras artisticas com
trabalhos de pesquisa e reflexdo tedrica. Por exemplo, o escritor argentino Ricardo Piglia, além de
romancista, é historiador de formacio e foi professor visitante da Universidade da Califérnia nos anos
70, além de ter publicado intmeros livros de critica literdria e historia da literatura argentina.
Silviano Santiago ¢, além de escritor, um brilhante tedrico profundamente envolvido nos debates

sobre pés-modernismo nos anos 80. Vargas Llosa também possui carreira como ensaista e critico, e
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Jodo Ubaldo Ribeiro fez mestrado em Ciéncias Politicas nos Estados Unidos nos anos 1960 e teve
também carreira como professor universitario.

Outro fator importante a considerar se refere a longa tradicio de ensaios presente na América
Latina. Segundo Richard Moses, como a profissionalizacio das ciéncias sociais na regiio nido se
consolida antes da década de 1950, os intelectuais latino-americanos construiram uma prolifica
tradicio ensaistica que abordava questdes de ordem historica e socioldgica, muitas vezes fazendo uso
de recursos estilisticos tipicos da forma literdria, a exemplo de grandes ensaistas como José Carlos
Maridtegui, José Enrique Rodo, José Vasconcelos, Ezequiel Martinez Estrada, Paulo Prado e Gilberto
Freire (MOSES, 1995). Além disso, a propria literatura latino-americana foi, ao longo do século XX,
insistentemente articulada com temas sociais (CANDIDO,2007; MENTON,1993). Essa relacio
sempre presente entre literatura e critica social na América Latina se deve, segundo Moses, ao fato de
que a forma literdria e o ensaio histdrico-socioldgico mantiveram aqui relacoes de hibridizacio muito
mais intensas do que no caso europeu, onde a profissionalizacdo da historia e das ciéncias sociais foi
um fenomeno de fins do século XVIII e do século XIX, garantindo uma separacio muito mais rigida
dessas diferentes formas discursivas.

Menton (1993), estabelece que as causas que possibilitaram o afloramento dessa nova
compulsdo de aristas e escritores por temas historicos estaria associada a alguns fatores. Em primeiro
lugar, a voga de temas histdricos a partir de fins dos anos 70 e durante os anos 80 em diante estaria
ligada, segundo Menton, a aproximaciao das comemoracoes do quincentendrio dos “descobrimentos”,
num esforco avaliativo do percurso da cultura latino-americana. No entanto, o afloramento do
renovado interesse pela Historia estaria ligado, acima de tudo, a um impulso escapista, frente a crise
politica e econdmica que marcou os anos 1980. Segundo ele:

Although all planning of conferences and celebrations of the Qincentennial
have undoubtedly stimulated both the resurgence of the historical novel and
the questioning of the role of Latina America in the world after five hundred
years of contact with Western civilization, a more somber theory is that the
increasingly grim situation throughout Latin America in the 1970s and
1980s is responsible for the popularity of what is essentially an escapist

subgenre. MENTON, 1993:29)

Outras questdes que desencadearam a fascinacdo dos escritores por temas historicos nesse
periodo, ainda segundo Menton, estariam associadas aos debates sobre a relacio entre ficcio e
historia, desencadeadas pelo Linguistic Turn, tendo como estandarte as reflexdes polémicas de Hayden
White. Embora a penetracio das novas consideracoes tedricas levantadas no fim dos anos 70 e 80

sejam cruciais para entender a reapropriacio critica do discurso historiografico pelo campo artistico -
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segundo nos falam nido apenas Menton, mas inumeros outros teoricos (RIGNEY,2001;
HUTCHEON,1989; PELLON,2008; SANTIAGO, 2002) - 0 argumento de que o novo fascinio pela
Historia deve-se ao cardter escapista dessas meta-ficcdes historiograficas é ndo apenas insustentavel
frente a uma analise acurada dessa producio artistica, como demonstra desconhecimento de aspectos
gerais e particulares de processos que estavam em curso na América Latina naquele momento.

Stuart Hall trabalha com a ideia de que a segunda metade do século XX seria um periodo de
aceleracio do que ele chama de “descentramento do sujeito”, processo de fragmentacio das
identidades e crise das subjetividades. O momento de grande climax desse processo, segundo Hall,
residiria nos desdobramentos do impacto do feminismo e dos movimentos sociais da década de 1960.
O feminismo é entendido como movimento importantissimo no quadro dos chamados novos
movimentos sociais, pois é tido como o grande marco da modernidade tardia, juntamente com
revoltas estudantis, movimentos de contracultura, lutas pelos direitos civis, movimentos
revolucionarios, movimentos pela paz e tudo o que, segundo Hall, esta “associado a 1968”
(HALL,1992). Nesse sentido, o que se inicia nos anos 60 como movimento de contestacdo a posicio
social das mulheres expandiu-se para incluir uma critica do proprio processo de formacio das
identidades. Houve, a partir dai, um profundo questionamento da nocio de uma identidade como a
“Humanidade”, e mesmo uma grave crise da ideia de uma identidade nacional, implicando no
processo de fragmentacio da ideia de “Identidade” e na concepcio da ideia de “identidades” plurais.
Assim, o “sujeito” do iluminismo, visto como tendo uma identidade fixa e estavel, passa por um
processo de descentramento, resultando nas identidades abertas, contraditéria, inacabadas,
fragmentadas, que serdo caracteristicas do final do século XX.

Nesse sentido, os processos de fragmentacido identitaria em curso nos anos 1960 terdo
desdobramentos sensiveis sobre a ideia de identidade nacional nos anos subsequentes. Vale ressaltar
que as culturas nacionais atuam no processo de identificacio na medida em que se fortalecem como
narrativas nacionais, voltando-se para o passado e construindo uma teia de referéncias simbolicas que
produzem sentido sobre esse passado. Esse processo constitui um elemento regressivo e anacroénico
fundamental na elaboracio de uma Historia nacional, ou de um discurso oficial que luta no terreno
da memoria, produzindo mdrtires e herdis que representam as caracteristicas com as quais a
identificacdo se constroi. Esse movimento em direcio ao passado ¢ parte do processo de identificacao
e ¢ fundamental para a producio de um horizonte comum. Afinal, a cultura nacional ¢ um
dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou identidade. Ela ¢ atravessada por

profundas divisdes e diferencas internas, mas é “unificada” através do “exercicio de diferentes formas
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de poder cultural” (HALL, 1992: 33).

Além de processos mais amplos e gerais que desafiavam identidades fixas e preestabelecidas, ¢
preciso levar em consideracio elementos que estavam atuando particularmente na América Latina em
fins dos anos 1970 e ao longo dos anos 1980, como o gradual colapso dos regimes ditatoriais em
alguns paises, e as lutas por avancos democréticos na quase totalidade da regidio. Nesse contexto, o
desenvolvimento de praticas democraticas dependia muito mais de fatores associados a cultura
politica e a formacdo de espacos publicos pela sociedade civil do que uma luta que levasse em conta
aspectos meramente institucionais (AVRITZER, 2002). Embora a maioria dos cientistas politicos
ocupados com teorias sobre as transicoes democriticas nos anos 80 estivessem ainda muito
influenciados por uma visdo estritamente institucional (AVRITZER, 2002; CODATO, 2006), artistas
e escritores que estavam produzindo em plenos anos 1980 pareciam apontar claramente para a
necessidade de um processo de transformacdo que atuasse em aspectos culturais e simbolicos.

Nesse sentido, o afloramento de temas histéricos na arte e na literatura parece parte de uma
demanda por redefinicio identitéria diretamente influenciada pelos processos de transicio
democratica, pelas lutas contra a tradicio autoritaria dominante na regido e pelas demandas tipicas
dos processos de descentramento do sujeito pods-moderno, na perspectiva desenvolvida por Stuart
Hall. Sendo assim, a compulsiao pela Historia evidenciada na arte e na literatura desse momento nio
estd relacionada a nenhum impulso escapista, como sugeriu Menton, mas, muito pelo contririo,
constitui um processo de enfrentamento frontal dessas questdes. Assim, a busca, nesse momento, ¢é
por descolonizar o passado, exorcizar a tradicio autoritaria e repensar a identidade nacional através de

uma reelaboracdo simbolica que se d4, sobretudo, no terreno da memoria.

2. Um olhar estrangeiro

Tendo delineado algumas reflexdes sobre as condicoes de existéncia do interesse da literatura e
da arte pela Historia naquele momento, passo a questionar em que medida os temas e referéncias
histéricas presentes na arte e na literatura durante os processos de transicio democratica podem ser
de interesse para historiadores profissionais. Um importante ponto de convergéncia entre reflexdes
como as de Rigney e Humphrey esta na preocupacio em demonstrar como a Historia no século XIX
fui influenciada por questdes levantadas pelos romances historicos de entdo, sobretudo pela obra de
Walter Scott (RIGNEY, 2001; HUMPHREY, 1986). Segundo Rigney, por exemplo, o historiador

britAnico Thomas Macaulay sofreu declarada influéncia do trabalho de Scott, e é através dessa
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influéncia que no terceiro capitulo de sua History of England (1848), Macaulay rompera com o
“decoro” esperado de um historiador de entdo, dedicado a historia militar e a esbocos biograficos de
lideres politicos, para tratar das condicoes materiais cotidianas do século XVII, o que sera fonte de
escindalo para alguns criticos naquele momento (RIGNEY, 2001:69). Nesse sentido, o caso de
Macaulay ilustra a influéncia de Scott para inserir no campo historico uma gama de preocupacdes que
nio estavam na pauta da historiografia no século XIX, como questdes relativas a vida cotidiana e as
condicoes materiais de camponeses, mesmo que apenas em cardter anedotico e circunstancial.

O exemplo das contribuicdes do romance historico do século XIX, sobretudo da obra de Scott,
no trabalho de historiadores emblemadticos como Macaulay, Carlyle e Michelet, Rigney nos inspira a
assumir a incumbéncia de analisar as questdes postas em pauta pela nova voga de reflexdes historicas
que inundardio a ficcio e as artes plasticas na América Latina nos anos 1980. Referindo-se 2
contribuicio de questdes levantadas pela literatura, Humphrey argumenta:

Histories are by nature reports, and one further value of our genre [historical
novel] is to be both a report on these reports and, often, a report on reporting
too. In reading these long, broad, poly-chambered novels, in remembering
their sub-plots while following their plots, in sensing theirs symbolic threads,
in selecting which information to store and which to discard, we are engaged
in something akin to historical activity. As we make our interpretations of
historical novels, so we make ourselves more sensitive historians

(HUMPHREY, 1986: p. 32)

Nesse sentido, se a historia, como discurso, busca re(a)presentar o passado e o tornar
inteligivel em sua complexidade, o campo da arte nos anos 1980, na esteira das reflexdes tedricas do
periodo, ira refletir sobre as condicdes de representabilidade desse passado. Dessa forma, um aspecto
trazido a tona pela arte - sobretudo através de referéncias que aparecem como parodia - é a critica da
ideia de unidade e totalidade tipica do discurso historiografico. Ao construir explicacdes causais, o
historiador tem que selecionar e articular eventos, construindo a inteligibilidade dos fendmenos
historicos. Frequentemente, esse procedimento passa pela exclusio de elementos que nio se
“encaixam” a estrutura de seu argumento. Ao fazer isso, o historiador cria uma pretensa unidade que
se sustenta pela longa série de desencadeamentos de causa e efeito, produzindo como resultado uma
ilusdo de totalidade. A elaboracio de uma estrutura causal demanda inevitavelmente que articulacoes
entre eventos historicos sejam produzidas, criando assim um encadeamento légico que, enquanto
torna o passado representavel e inteligivel, exclui arbitrariamente elementos que podem configurar
aspectos nio légicos nessa cadeia causal. Segundo Michael Oakeshott:

para um historiador, apresentar uma ocorréncia como sendo meramente
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fortuita é uma confissio de sua inabilidade de avancar no sentido de
transforma-la em um evento historico. Mas essa exclusio de relacionamentos
de “acaso” de um passado historico nio nega o fato de que essas ocorréncias
realmente possuem relacoes fortuitas; significa apenas que em uma
investigacdo histdrica, vista como compromisso de compor uma passagem
de eventos significativamente relacionados em resposta a uma questio
historica, ndo ha lugar para o reconhecimento dessas relacdes sem sentido

(OAKESHOTT, 2003:117).

Algumas das manifestacdes artisticas latino-americanas parecem estar surpreendentemente
conscientes da fragilidade das relacoes causais como postas no discurso histérico e, dessa forma,
enquanto exploram passagens da historia em seus discursos ficcionais, desenvolvem procedimentos
criticos do proprio estatuto de representabilidade do passado, atacando justamente o que Derrida
considerou os aspectos metafisicos do conceito de historia:

What we must be wary of, | repeat, is the metaphysical concept of history.
This is the concept of history as the history of meaning: the history of
meaning developing itself, fulfilling itself. (...) [This] metaphysical concept of
history is not only linked to linearity, but to an entire system of implications
(teleology, eschatology, elevating and interiorizing accumulation of meaning, a
certain type of traditionality, a certain concept of continuity, of truth etc.

(DERRIDA, 1996:33)

Ao ressaltar as imperfeicdes e limites das condicdes de representacio, a arte lanca luz sobre um
aspecto que tem sido negligenciado por historiadores, e que Ann Rigney chama de “estética do
discurso historico” (RIGNEY, 2001). Diferente de uma consideracio antropologica, nos moldes do
procedimento empregado por Hayden White, Rigney nido estd preocupada em mostrar como o
discurso historico ¢ “tiranizado” pela linguagem, mas sim em que medida ¢ a propria “imperfeicio”
do discurso historico, ou seus limites, que produzem seu efeito estético. Serda exatamente esse aspecto
estético do discurso historiografico que servira de pano de fundo de inimeras parodias por parte do
campo artistico.

Nesse sentido, as reflexdes levantadas pelo campo artistico possuem potencial heuristico digno
de andlise por historiadores, na busca por avaliar as potencialidades epistemologicas que residem
nesse “‘olhar estrangeiro” sobre sua disciplina. Defendo, pois, que ¢é salutar que historiadores e
tedricos preocupados com as questdes relativas a representacio do passado no discurso historiografico
se debrucem sobre as obras de arte que tematizam os siléncios da historiografia, os aspectos do
passado que escapam a representacido historica. A arte traz para a atencio dos historiadores elementos

como o acaso, o insolito, as emocdes e os aspectos ilogicos, joga no exato limite do que pode ser
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historicamente representado, mostrando ao historiador as bordas mais externas da sua disciplina, o
lugar onde jaz o siléncio, as sombras do representavel. Essa perspectiva pode contribuir para a agenda
proposta pelo socidlogo e epistemologo portugués Boa Ventura de Souza Santos, que defende a
necessidade de pensar o que designou como “Epistemologias do Sul”. Partindo do pressuposto de
que “todo conhecimento critico deve comecar pela critica do conhecimento” (SANTOS, 2000: 19),
Boaventura defende a necessidade de pensar uma epistemologia a partir de experiéncias de
conhecimento que sdo locais, regionais, e nio eurocéntricas.

Dessa forma, defendo que as reflexdes levantadas pelo campo artistico na América Latina
podem contribuir para pensar a historia e suas representacdes a partir de um ponto de vista que foi
desde sempre considerado subalterno, descolonizando o pensamento sobre um conhecimento que
historicamente obedeceu a regimes de verdade comprometidos com problemas e contextos externos a
América Latina. Boaventura propde uma reflexio epistemoldgica que conteste a compreensio
“exclusiva e imperial do conhecimento”, desafiando o “privilégio epistémico” de sistemas filosdficos
eurocéntricos (SANTOS, 2000: 27).

Na esteira dessas reflexdes, as artes plasticas também trazem contribuicoes relevantes. Didi-
Huberman propde que o historiador remonte os residuos, as sobrevivéncias que compdem as imagens,
porque esse procedimento tem em si mesmo a dupla capacidade de desmontar a historia e de montar
um conjunto de tempos heterogéneos. Essa “imagem-malicia” é, para as reflexdes sobre a historia, ao
mesmo tempo uma “fonte de pecado” e “uma fonte de conhecimento”(DIDI-HUBERMAN, 2008:
178). Fonte de pecado porque a imagem estabelece relacdes anacronicas, fantasmdticas e marcadas
pelo cardter incontrolavel de seu campo de eficicia, e fonte de conhecimento porque possibilita
reflexdes sobre a propria natureza do discurso historico. Nesse sentido, falar de imagem-malicia ¢,

antes de tudo, falar do mal-estar da representacio.

3. Um olhar sobre o caso brasileiro: uma transicio estética.

O que tenho apresentado como esboco ensaistico até entdo ganhard mais substancialidade
através de um breve estudo de caso. No contexto brasileiro, o enfraquecimento da ditadura militar no
fim dos anos 1970, sobretudo a partir da anistia de 1979, lancara o Brasil num lento processo de
transicao.

Os elementos caracteristicos da producio dos anos 1980, que se coadunam com o processo de
transicio democratica, serdo permeados pela penetracio das discussdes sobre a pos-modernidade, que

estio ocorrendo no ambito tedrico dos debates académicos, mas que também sio sentidos como
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experiéncia da propria subjetividade, o que se evidencia pela materializacio dos conflitos e embates

identitdrios no Ambito da producio literaria e pictorica do periodo.

IMAGEM I IMAGEM II
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Diretas J4, charge de Paulo Caruso, Folha de Sio

Paulo, 24/04/1984.

Segundo a critica Ligia Canonglia, a ideia de obra de arte torna-se, nos anos 1980, a
“expressao de identidades particulares que faziam uso da histéria da arte de forma independente e por
vezes ironica” (CANONGLIA, 2010: 10). O recurso as citacdes e aos temas historicos combina-se com
referencias a diferentes técnicas para produzir resultados heterogéneos. Boa parte da producio do
periodo sera influenciada pelo chamado “retorno a pintura”, que se contrapde as experiéncias da arte
conceitual da década anterior. Canonglia defende que os anos 1980 trouxeram de volta “a questdo da
subjetividade, do gesto, e da emocdo pictérica, revigorando ao mesmo tempo o drama e a teatralidade de verve
romdntica, recalcada desde a pop art” (CANONGLIA, 2010: 12). O retorno da expressio pictdrica
acabou configurando-se como uma marca geracional, sem que esse retorno a pintura representasse
apenas uma revisdo nostalgica. Tratava-se, diferentemente, de uma requalificacdo do sujeito na arte.
Nos anos 1980, os artistas brasileiros viram no passado um grande campo de experiéncias a serem
recicladas, usando e abusando do ecletismo sem hierarquizacio, o que pareceu deixar parte da critica
completamente aturdida®. Esse ecletismo, no entanto, apontava para um estado de crise. Parecia que o
esgotamento do novo, representado pelas vanguardas da arte conceitual, havia levado a uma espécie
de reavaliacio, cujo fruto mais notdério era essa ressurreicio da pintura, cuja morte havia sido
anunciada desde Duchamp. A influéncia da Transvanguarda italiana e do Neoexpressionismo alemio
no retorno a pintura no Brasil é apontada por Canonglia, que afirmava que a desmaterializacio da

obra de arte e a impessoalidade que vigoravam nos anos 1970, com seu “conceitualismo exacerbado”,

® \er: MORAES, Frederico. Gute Nacht Herr Baselitiz ou Hélio Oiticica onde est4 vocé? Revista Mddulo, edicdo

especial, Rio de Janeiro, Julho/Agosto de 1984.
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teriam aberto o flanco para a contrapartida desse novo expressionismo.

As diferencas entre o conceitualismo dos anos 1970, tendo como exemplo as obras com temas
explicitamente politicos de Antonio Manuel, Artur Barrio e Cildo Meireles, e o retorno a pintura da
geracio de jovens artistas dos anos 1980, como Jorge Guinle, Adriana Varejio, Daniel Senise, Nuno
Ramos, Beatriz Milhazes, entre outros, é bastante evidente. A riqueza lirica e pictorica, a extrema
saturacio de cores e texturas, o universo referencial expressionista da nova geracio deixa marcada a

sua ansia de ruptura com a década anterior.

IMAGEM 111 IMAGEM IV
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Cildo  Meireles.  Inser¢des em Adriana Varejao. Barroco-Azulejarias, 1988.
Circuitos Ideoldgicos -Projeto Oleo sobre tela, 150x180cm.

cédula;QUEM MATOU HERZOG,
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A presenca do expressionismo moderno como referéncia essencial a nova geracio fomentou
uma exposicio paralela a Bienal de Sio Paulo de 1985. Tal exposicio foi chamada Expressionismo no
Brasil: Herancas e Afinidades - com curadoria de Stella Teixeira de Barros e Ivo Mesquita - na qual se
resgatava a importancia de mestres como Anita Malfati, Lasar Segal, Goeldi, Antdnio Bandeira, Flavio
de Carvalho e Iberé Camargo, aos quais juntavam-se nomes de jovens artistas emergentes como Jorge
Guinle, Daniel Senise, Karin Lambrecht e Nuno Ramos. Nessa exposicdo, tivemos um panorama
inédito do expressionismo brasileiro, revelando os elos que ligavam vértices historicos tio proximos
no estilo e distantes no tempo. Reconheciam-se assim as matrizes do movimento expressionista,
revigorado naquela geracio dos anos 80, que foi influenciada profundamente pelos debates sobre a
pos-modernidade, e caracterizada pela energia vibrante e pela nova emergéncia do “eu” na arte.

No ambito da Literatura, os anos 80 também representaram novos rumos no Brasil. Alguns
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criticos brasileiros falam do periodo como a década da “literatura pos-moderna”’. Para Schollhammer,
por exemplo, o que caracteriza o periodo é a reavaliacio critica dos classicos mitos de fundacio, como
em Viva o Povo Basileiro, publicado no ano de 1984 por Joio Ubaldo Ribeiro. Esses romances
representavam um retorno aos temas tradicionais da fundacio da nacio, da histéria brasileira e do
desenvolvimento de uma identidade nacional e cultural, embora buscassem, a0 mesmo tempo, uma
reescrita da memoria nacional na perspectiva de uma “historiografia metaficcional pos moderna” -
designacio do proprio Schollhammer (2009: 29) - valendo-se com frequéncia da irreveréncia e de
elementos satiricos. Alguns romances emblematicos do periodo, que dialogam com temas e
referéncias historicas, sio Expedicio Montaigne (1982) e Memorias de Aldemham House (1989), de
Antonio Callado, Em Liberdade (1981) de Silviano Santiago, e Boca do Inferno, publicado por Ana
Miranda em 1989.

Um bom exemplo da atitude de “descomemoracao”, a que me referi anteriormente, é o caso
de Jodo Ubaldo Ribeiro, em Viva o Povo Brasileiro (1984). Viva o Povo Brasileiro ¢ uma narrativa que
joga com diferentes periodos de tempo, dramatizando uma grande variedade de questdes e temas, que
vao desde a colonizacio portuguesa do século 16 até a corrupcio entre as elites brasileiras no século
20. Ribeiro trabalha de uma forma nio linear, utilizando elementos de parddia para promover uma
releitura de passagens histéricas, como a independéncia de Portugal e a Guerra do Paraguai, eventos
do século 19 profundamente enraizados na histéria candnica e na memoria coletiva.

Um dos aspectos mais marcantes da narrativa é o esforco em desconstruir a forma como a
historia do Brasil foi geralmente apresentada durante a ditadura militar, uma histéria oficial cheia de
mitos e herois nacionais, destinada a oferecer uma versao " virtuosa" de acontecimentos histéricos.
Ribeiro discute a violéncia da colonizacdo e a continua brutalidade da elite brasileira, que em muitos
momentos historicos importantes preferiu abdicar da liberdade de autogoverno em favor de regimes
autoritarios capazes de sufocar possiveis revoltas populares e perpetuar privilégios de classe. Suas
referéncias historicas sio sempre marcadas por uma desconfianca satirica:

Desde esse dia que se sabe que toda a Historia ¢ falsa ou meio falsa e cada
geracido que chega resolve o que aconteceu antes dela, e assim, a Historia dos
livros ¢ tio inventada quanto a dos jornais (...). Poucos livros devem ser
confiados, assim como poucas pessoas, ¢ a mesma coisa. (RIBEIRO, 1982:

515)

Ao afirmar que cada geracio decide o que ¢ importante sobre o que aconteceu antes dela,

Ribeiro aponta justamente para a natureza discursiva da Historia. Na verdade, antes mesmo do inicio

" Ver: Santiago, Silviano. Nas malhas da letra. Rio de janeiro: Rocco, 2002; e os artigos em ANTELO, Raul et AL.

(Org). Declinio da Arte Ascenséo da cultura. Floriandpolis: Obras Juridicas Ltda., 1998.
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da narrativa, a epigrafe do livro oferece uma importante pista sobre sua perspectiva tedrica: “O
segredo da verdade é o seguinte: nio existem fatos, s6 existem historias” (RIBEIRO, 1982).

Ribeiro faz uso de estratégias narrativas neobarrocas e fornece uma pitada de consciéncia
tedrica pos-estruturalista, na medida em que retrata uma atitude profundamente desconfiada em
relacio a possibilidade de uma “verdade” histérica, ressaltando a ideia de histéria como uma
construcio discursiva. Ele parece também claramente preocupado com questdes presentes no
modernismo brasileiro, como a busca por uma sintese identitaria, além de inimeras referéncias a
"canibalizacdo", ou "antropofagia", um leitmotiv na obra dos modernistas. Na verdade, um dos
personagens do livro ¢ um indio canibal, que aprecia a carne dos invasores holandeses do século 17:
“O caboclo Capiroba apreciava comer holandeses” (RIBEIRO, 1982: 37). A narrativa apresenta
simultaneamente referéncias modernistas e estratégias pos-modernistas, realizando um jogo entre
fronteiras, uma das principais particularidades da producdo literaria e artistica brasileira desse
periodo.

No caso das artes visuais, também, alguns artistas, como Adriana Varejio, tentaram construir
uma rota alternativa ou, pelo menos, encontrar um caminho entre tendéncias, apropriando estratégias
tipicamente pos-modernistas, enquanto dialogava com aquisicdes e temas das vanguardas modernistas
do século XX. As reapropriacdes de imagens historicas no trabalho de Adriana Varejao sio geralmente
cheias de referéncias a violéncia do processo de colonizacio.

A artista parecia estar em busca de uma maneira propria de lidar com a miriade de tendéncias
e caminhos que afloraram nos anos 1980 e 1990. Seu interesse pelo Barroco, frequentemente
apontado pelos criticos, sinteticamente incorpora questdes sobre temas historicos. Suas obras
exploram histérias ndo contadas, criando um tipo de historiografia critica. Na obra Académico -
Herois (IMAGEM V), por exemplo , Varejao se apropria de detalhes de pinturas académicas do século
19, incluindo O Ultimo Tamoio, de Rodolfo Amoedo, e O derrubador brasileiro, de Almeida Junior
(IMAGENS VI E VII). Ela concilia diferentes narrativas dramaticas, misturando pinturas candnicas e
confrontando seus principios de composicio figurativa. Esta relacio entre historia, violéncia e crise de

representacio permeia a totalidade de sua obra.
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Adriana Varejio. Académico -Herdis. Oil on canvas, 140x160cm.
Cortesia Atelié Adriana Varejao e Galeria Fortes Vilaca.

IMAGEM VI IMAGEM VII
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Em “Azulejaria em carne viva” (IMAGEM VIII), carne brota de dentro da tela, como se o
interior da tela estivesse vivo. As estratégias de intervencio da artista jogam com a construcio
simbolica da visualidade, construindo camadas de significacio permeadas por tensio e luta.

Muitos criticos referem-se as pinturas de Adriana Varejio como marcadas por um desejo de
teatralidade (OSORIO, SANTIAGO, SCHUARTS, SHOOLHAMMER, 2009). Ela traz a tona
referéncias barrocas para a cena contemporianea através dos temas das azulejarias lusitanas, que

permeiam suas obras. Os trabalhos da artista assumem o mal-estar de uma figuracio
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desreferencializada pela aproximacio de elementos heterogéneos, e que passam a ser resignificados

através de estratégias de desestabilizacdo de regimes iconogréficos convencionais IMAGEM IX).

IMAGEM VIII IMAGEM IX
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Varal. Oil on canvas, 165x195cm. Cortesia Atelié
Adriana Varejao e Galeria Fortes Vilaca.

Azulejaria em carne viva. Oil on

canvas and polyurethane on
aluminum and wood support,
220x160x50cm. Cortesia  Atelié
Adriana Varejao e Galeria Fortes

Vilaca.

Em seu trabalho, tanto a figuracio quanto a histéria retornam como parddia, suspendendo
uma ordem narrativa pré-determinada. Como a propria autora declarou em entrevista: "Eu nio
apenas me aproprio de imagens historicas, eu também tento trazer de volta a vida os processos que as
criaram e usd-los para construir novas versoes." (CARVAJAL, 1996:169). Estas "novas versoes" de
imagens historicas sio geralmente cheias de referéncias a violéncia da colonizacio e ao processo pds-
colonial. Varejiao revela os aspectos mais brutais e violentos das imagens, aspectos que jazem por
debaixo da fina camada de superficie, tal como a carne que emerge de suas telas.

A busca, entre artistas e escritores, por lidar com a imensa variedade de tendéncias e
possibilidades que estavam presentes na década de 1980 foi articulada através da necessidade de
resignificar a histéria e a autoimagem nacional, em um momento marcado por profundas
transformacoes politicas e sociais. Os dilemas da construcio coletiva da democracia apods os “anos de
chumbo” da ditadura adicionaram um potente combustivel as incertezas de um periodo no qual o
modernismo foi declarado moribundo, embora as questdes problematizadas pelos modernistas ainda
fossem, em muitos sentidos, pertinentes e relevantes. A tendéncia a referir-se a temas historicos na

arte e na literatura brasileira floresceu em resposta a uma tarefa dificil: encontrar uma maneira
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particular de abordar os novos desafios, sem abrir mao de enfrentar problemas e questdes enraizadas
na cultura brasileira. Nesse sentido, o processo de transicio democrética ocorreu paralelamente a uma
profunda reflexio sobre a autorrepresentacio do Brasil, uma transicio estética que buscava
resignificar a maneira como o passado era representado, a fim de reformular a maneira como um

futuro desejével poderia ser alcancado.
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