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O CARNAVAL DE VENEZA
AINDA EXISTE?!

Gilles Bertrand (Université Grenoble Alpes)
Tradugdo: Felipe Ferreira (Uerj)

Atualmente temos a tendéncia de estimar que o carnaval
de Veneza “ressurgiu” em 1980, apds ter passado por um
longo purgatdrio nos séculos XIX e XX. A ideia defendida
neste artigo é que se o carnaval pode ressurgir em finais
dos anos 1980, com uma espontaneidade que os impe-
rativo da economia de consumo turistica nos fizeram es-
quecer a partir de entdo, é porque uma série de metamor-
foses asseguram a festa uma continuidade de existéncia,
seja ela virtual ou real, ao longo do século XX através de
momentos de criatividade artistica preservados no espaco
dos paldcios principescos como uma espécie de memoria
do passado veneziano — em particular da época de Vival-
di, Pietro Longhi, Goldoni e Casanova — e de momentos
de celebragdo de imagens efémeras que remeteriam aos
faustos barrocos do século XVII, mesmo privados da for¢a
motriz de um soberano ou de uma “soberanidade” cole-
tiva.
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THE CARNIVAL OF VENICE
STILL EXISTS?!

GILLES BERTRAND (University Grenoble Alpes)
Translated by Felipe Ferreira (Uerj)

Today we tend to estimate that the carnival of Venice “re-
surged” in 1980, after having gone through a long purga-
tory in the nineteenth and twentieth centuries. The idea
defended in this article is that if carnival can revive in
the late 1980s, with a spontaneity that the imperatives
of the tourist economy made us forget from then on, it
is because a series of metamorphoses ensure the festive
event a continuity of historical moments through artistic
moments preserved in the space of the princely palaces as
a kind of memory of the Venetian past - in particular from
the time of Vivaldi, Pietro Longhi, Goldoni and Casanova
- and moments of celebration of ephemeral images that
would refer to the baroque excesses of the seventeenth
century, even deprived of the driving force of a sovereign
or a collective “sovereignty.”
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Quando examinamos a longa histdria da cultura da méscara e do incégni-
to em Veneza, somos tomados por uma duvida sobre o status do carnaval con-
temporaneo. Fala-se dele frequentemente em termos de “morte”, de “sobrevi-
véncia” ou de “ressurgéncia”?, como se estivéssemos falando de um legado, de
uma realidade estavel transmitida através dos séculos. Esta concepg¢do de uma
estrutura autdbnoma que teria tido uma origem, depois se desenvolvido e atingi-
do um tipo de apogeu antes de declinar lentamente tende a fazer crer que teria
existido um momento em que o carnaval estivesse pronto, em um estado de per-
feigdo. Tal concepgdo deve bastante a “progressiva glaciagao cerimonial da épo-
ca moderna”? (CROUZET-PAVAN, 2008, p. 96) e a publicidade que a acompanhou,
especialmente aquela referente ao carnaval de Veneza a partir do século XVII, de-
pois ampliada para a século seguinte. Para além dos eventos do comego do sécu-
lo XVI que tendiam a canalizar os divertimentos em Veneza dentro de formas ri-
tuais controladas sob a estrita tutela da oligarquia, certo nimero de imagens foi
fixado nas gravuras de Giacomo Franco e de Bertelli entre 1590 e 1642 e, poste-
riormente, nos quadros de Joseph Heintz por volta de 1650. A imagem foi fixa-
da sobretudo no século XVIII pelas vedute de Carlevarijs, Canaletto e Guardi, pe-
las pinturas de género de Tiepolo (pai e filho) ou de Pietro Longhi, pelas obras de
documentagdo histérica de Gabriele Bella e mais ainda por textos de Saint-Didier,
em 1680, dirigidos ao presidente de Brosses, a Casanova e a Goldoni, que conhe-
ceram grande sucesso. Autores dos séculos seguintes — particularmente da se-
gunda metade do século XIX, como Théophile Gautier ou os Goncourt, além dos
vienenses da virada do século como Arthur Schnitzler ou Hugo von Hofmanns-
tahl — se encarregaram de veicular esta imagem de um carnaval variado e festivo,
por um lado, e melancdlico, por outro, o que, entretanto, jamais correspondeu
a uma situa¢do permanente. Tudo se passa como se o gosto pelo mascaramen-
to, pelo incognito e pelo teatro tivesse levado a defini¢do, entre os séculos XVI e
XVII, de um carnaval barroco fazendo a cidade de Veneza resplandecer aos olhos
de toda a Europa e sobre o qual se tivesse fixado o carnaval do século XVIII, cele-
bre, sobretudo, gragas as imagens e discursos sobre ele estabelecidos. Compara-
do a este carnaval da época moderna, aquele do periodo seguinte se apresenta-
ria muito mais palido. Uma timida reavaliagdo comegou por volta do século XIX,*
mas parece que em seguida foi criada uma oposigdo entre o turismo de massa e
o carnaval, como se esse Ultimo se opusesse a dimensdo cosmopolita e consumis-
ta da nova Veneza ressurgida com o fascismo.

Para além desse esquema, o que queremos interrogar é a “plasticidade”
da cultura cerimonial veneziana, constatada por Elisabeth Crouzet-Pavan para a
Idade Média. Teria sido sua capacidade de se adaptar constantemente a novas
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necessidades uma caracteristica propria dos séculos anteriores ao Renascimen-
to? Nossa ideia é que, assim como os rituais venezianos, o carnaval conheceu
continuas metamorfoses e que o fim da Republica de Veneza (em finais do sécu-
lo XVIIl) ndo correspondeu, necessariamente, a seu desaparecimento. Por tras de
seu aparente desvanecimento, apds 1797, ela apresentou uma face diferente da-
quela anterior. Face suficientemente desconcertante para que valha a pena es-
tuda-la. Nesse sentido, um carnaval préprio do século XX poderia muito bem ter
nascido num contexto marcado pelas rupturas que Veneza e a Itdlia conheceram
durante o século XIX. A hipdtese da existéncia desse carnaval se baseia no pres-
suposto que, mesmo se transformando profundamente, a matéria ndo se dissol-
veu, sendo possivel, portanto, continuar a identificar nela os signos de uma an-
tropologia da festa e das mascaradas. E verdade que o carnaval se tornou menos
visivel nas ruas de Veneza em finais do século XIX e que parece ter desapareci-
do apds a Primeira Guerra Mundial. Entretanto, é possivel se perguntar que re-
percussoes tiveram sobre o carnaval o processo de “reinvengdo” de certas tradi-
¢Oes citadinas, ligadas tanto as elites quanto as massas populares, caracteristi-
co dos anos do fascismo (MARIANI, STOCCO E CROVATO, 2007).° A especificidade
das formas do século XX poderd, entretanto, ser mais bem compreendida se re-
tornarmos aos séculos precedentes.

Ndo ha duvidas que, na época medieval, o carnaval tinha uma significacao
profundamente politica apresentando-se ndo somente como um momento de li-
beracdo as vésperas da quaresma, mas também como uma oportunidade de afir-
mar a coesdo civica e de associar, em rituais compartilhados, o conjunto dos ve-
nezianos, nobres, cittadini e popolani. Mesmo que suas origens possam ser, tal-
vez, mais antigas, fala-se claramente do carnaval apenas em finais do século XI
(1094) em um texto emitido pela autoridade dos doges. Por sua vez, a presenga
de mascaras ja é relatada em editos encarregados de controld-las a partir do sé-
culo XIIl. A cultura carnavalesca caracterizava as manifestacées festivas dos bair-
ros venezianos (as contrade) por ocasido da Festa das Doze Marias comemorada
desde 1143 no dia da Purificagdo da Virgem (2 de fevereiro) e suprimida em 1379.
Os ritos que se impuseram em seu lugar trouxeram a esta celebragdo da pujanca
de Veneza um papel tdo preponderante que o carnaval foi a ela inevitavelmente
associado. Seja se tratando da Quinta-feira Gorda — cujos ritos celebravam a he-
gemonia de Veneza sobre seus vizinhos e sua capacidade de manifestar solidarie-
dades politicas e sociais no seio do espaco urbano — seja na festa dos esponsais
do doge com o mar, situada, é verdade, fora do tempo carnavalesco, em maio, no
dia da Ascensdo, mas servindo para transformar em espetaculo o dinamismo ve-

10

Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, v. 13. n. 2, nov. 2016



neziano frente ao resto do mundo e ao mesmo tempo gerando um segundo peri-
odo de uso de mascaras e de festividades do tipo carnavalesco.

O carnaval resplendente de magnificéncia que surge a partir da segunda
metade do século XV reafirma essa vocagdo politica. Com o apoio das Compa-
nhias de la Calza, até metade do século XVI, e, depois, através do controle da or-
ganizacdo das festas espléndidas pelo préprio Estado veneziano, apds 1560, a Re-
publica de Veneza podia se exibir ao mundo e transformar a cidade em um pal-
co de festas suntuosas que ndo cessavam de atrair os soberanos estrangeiros.
Esse esplendor contrastava com a perda de influéncia de Veneza tanto nos circui-
tos comerciais mundiais quanto no jogo diplomatico. Remodelado no comeco do
século XVI, ao integrar seus elementos populares num sistema de divertimentos
mais refinados, o carnaval se tornava o meio de continuar a fazer convergir para
Veneza os olhares dos europeus e de manter a pujanca da cidade, mesmo que
de modo ilusério. E nesse contexto que se difundiu nos anos 1630 uma verdadei-
ra cultura de mdscaras no seio das elites, mantida pela Academia des Incogniti
(1630-1662) que tinha como lema “Ex ignoto notus”®, e cujas obras libertinas pro-
duzidas por seus membros correspondiam cronologicamente com o advento da
Opera de Veneza, em 1637. Seguindo os passos desse carnaval barroco, marcado
por uma profusdo de espetaculos musicais, teatrais ou nauticos que ultrapassa-
vam em muito o estrito periodo invernal, toma forga, na segunda metade do sé-
culo XVII e no curso de século XVIII, uma cultura festiva coletiva. Esta distinguia-
se ndo somente pelo prazer, alardeado como uma caracteristica veneziana, mas
também pelo controle social, por uma regulagao das paixdes e por um enquadra-
mento politico a servigo, mais uma vez, da preservacado dos interesses da Republi-
ca, de sua imagem socialmente pacificada e de sua longevidade.

Nessas condi¢Ges, como comprender o carnaval apds o fim da Republica,
em 17977 Se a queda da Republica ndo impediu o retorno dos bailes, dos espeta-
culos e das mascaradas — apds uma pausa moralizadora marcada pela proibicdo
dos divertimentos considerados mais perigosos para a ordem publica e a segu-
ranca, tais como a caca aos touros (1802) ou os jogos de for¢a de Hércules, opon-
do facgBes do povo, Castellani e Nicolotti (1816) — o carnaval perde seu papel de
palco da pujanca da Republica, visto que esta ndo mais existia. Ele ndo podia mais
exibir o orgulho de uma cidade que se tornara a sombra de si mesma, voltada
para as lembrangas de uma gldria perdida, submetida sucessivamente por duas
vezes aos franceses e por trés vezes aos austriacos antes de se tornar parte inte-
grante do reino da Itdlia.

A grande questao, surgida no século XIX e ampliada no século XX, é qual a
funcdo adquirida por este carnaval que, durante tanto tempo, esteve ligado inti-
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mamente com a experiéncia politica da Republica. O que a festa celebrava, visto
gue Veneza ndo era mais o coragao de um estado autdbnomo? Mesmo com a pre-
senca de mascaras e fantasias na cidade durante os dias que precediam a quares-
ma, o carnaval marcava, basicamente, uma temporada teatral e musical. E bem
verdade que os italianos puderam imaginar, por um breve momento durante o
inverno de 1867, que uma fungdo politica tivesse ressurgido fazendo do carnaval
daquele ano um momento de celebragdo do novo patriotismo italiano aos olhos
do pais recém-unificado. Mas pouco durou o entusiasmo presente nesse carna-
val, durante o qual a cidade acolheu Garibaldi e o Duque de Aosta, e aqueles que
se seguiram, tornavam-se cada vez mais discretos.

A situagdo se manteve durante a maior parte do século XX, sugerindo uma
histéria erratica e dificil que desaguaria no momento frequentemente descrito
como o “despertar” do carnaval de Veneza, no final dos anos 1970. Uma série de
iniciativas marcam este retorno basicamente espontaneo e inicialmente bem re-
cebido pelas venezianos: da maratona a remo da Vogalonga ao grande concer-
to de Maurice Béjart, em 1975; do novo conceito de festa da Unidade Italiana
que relanga o gosto pelo efémero e pelo teatro espalhados nas pragas (TONELLI,
2012) ao sucesso do filme Casanova de Fellini, em 1976; do Teatro del Mondo,
obra de arquitetura efémera de Aldo Rossi, em 1979, a primeira edi¢cdo do novo
carnaval sob o comando de Maurizio Scaparro, em 1980. Devemos, portanto, de-
duzir que o carnaval veneziano do século XX estivesse completamente moribun-
do? Na verdade, desde o IX Congresso de Cientistas, em 1847, a inauguracdo da
Bienal de Veneza, em 1895, ja se podia observar um deslocamento da mundani-
dade festiva em dire¢do a outras temporadas que ndo aquela do carnaval. Era o
primeiro sinal de uma metamorfose.

Se o carnaval de Veneza perdurou até o século XX, ele o fez principalmen-
te como um momento de criatividade artistica que atingiu o espaco dos palacios
estimulado por mecenas e capaz de se exprimir tanto no inverno quanto no ve-
rao. O reino da esfera privada estava comegando a se constituir em meados do
século XIX, quando a Duquesa de Berry, que se tornaria a Condessa de Lucche-
si-Palli, organizava festas no paldcio Vendramin-Calergi. Em finais do século, en-
guanto as antigas formas do carnaval agonizavam nas ruas e pragas de Veneza, as
festas privadas se multiplicaram, desde aquela organizada em fevereiro de 1896
por um grupo ligado a Condessa da Ca’Rezzonico, em beneficio da Cruz Verme-
Iha, aos bailes do palacio Albrizzi em Sant’Aponal, no qual os convidados inter-
pretavam quadros vivos (os tableaux vivants), sem esquecer a mascarada em tra-
jes “venezianos” organizada em 1899 pelo principe Frédéric de Hohenlohe e pelo
pintor Mario Fortuny. Compartilhando desse mesmo impulso, bailes foram rea-
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lizados ao longo de todo o século XX, misturando a antiga nobreza veneziana a
uma elite internacional cosmopolita, tanto no periodo do carnaval quanto em ou-
tros momentos do ano, mas sempre recorrendo ao arsenal de mascaras e as pra-
ticas do disfarce carnavalesco. Exemplos disso sdo os bailes mascarados organiza-
dos em setembro de 1913 pela Marquesa Casati e encenados por Léon Bakst no
palacio Venier dei Leoni, o segundo deles tendo se tornado célebre sob o nome
de “Bal Longhi”. E esta mesma cultura do carnaval que animou o suntuoso baile
em costume de época organizado por Carlos de Beistigui. em 3 de setembro de
1951. no paldcio Labia, com decoragdo e fantasias assinadas por Emilio Terry, Sal-
vador Dali e Christian Dior criadas para evocar o esprit du temps de Longhi e Ca-
sanova: ja na entrada, seis gigantes sobre pernas de pau vestidos com a bauta, ti-
pica da Veneza do século XVIII, recebiam os convidados junto a um sétimo mas-
carado, com a mesma indumentaria, mas em tamanho normal, enquanto no pa-
tio do palacio bombeiros da cidade vestidos de arlequim apresentavam nimeros
de equilibrio. Muitos outros bailes, mascarados ou a fantasia, tiveram lugar nos
anos 1950, 1960 e 1970, tais como aqueles organizados por David Edge, num pa-
lacio reservado no bairro de Canareggio, em agosto de 1951, por Elsa Maxwell,
no novo Danieli, em setembro de 1957, em honra a Maria Callas, pelo estilista Jo-
seph Picone, em 1967, na Ca’Rezzonico, para recolher fundos de ajudas aos ar-
tesdos atingidos pela inundagdo de 6 de novembro de 1966, ou pela criadora de
moda Roberta di Camerino, no campo San Trovaso, nos anos 1970.

Nos tempos do fascismo, apesar da criagdo em 1927 de um Comité de Fes-
tas, o carnaval parecia ter desertado das ruas de Veneza, substituido por manifes-
tagGes coletivas mais em conformidade com os objetivos da Opera Nazionale Do-
polavoro.” Esta pratica de um carnaval mundano, muitas vezes ligada a um dese-
jo de beneficéncia, acabou perdurando e podemos perceber sua presenga, mui-
to transformada, é verdade, nos eventos cheio de fausto que acompanhavam as
grandes exposicdes da Bienal e do Festival de Cinema, langado em 1932. Pode-se
considerar que estas manifestagdes constituem uma espécie de sucedaneos do
carnaval, o resultado de uma metamorfose da cultura carnavalesca. Além disso,
o carnaval continua a irrigar a producdo grafica e plastica do século XX. Podemos
ver tanto nos desenhos de Veneza galante, de Georges Barbier, contemporaneos
de LAltana ou la vie vénitienne de Henri de Régnier (1928), nas variagdes musi-
cais sobre o carnaval de Veneza, continuamente retomadas de Paganini ou Schu-
mann por Vincenzo Tommasini, Alamiro Giampieri, Michael Kugel ou pelo trom-
petista David Guerrier, ou mesmo nos fotégrafos dos anos 1980, como Fulvio Roi-
ter, ndo somente o efeito de uma nostalgia, mas a prova que o carnaval saiu as

BERTRAND Gilles. O CARNAVAL DE VENEZA AINDA EXISTE?.

13



esfera politica para se tornar um motor da criatividade artistica em suas mais di-
versas tendéncias.

Como se V&, paralelamente a esse processo conjunto de privatizagdo e
criatividade, o carnaval parece ter se transformado, durante o século XX, em um
carnaval da memdria, sustentado pela onda de exposi¢des inauguradas em 1937.
Nesse ano, teve lugar no Ca’Rezzonico uma retrospectiva consagrada as “Festas
e mascaras venezianas” sucedida, apods a Segunda Guerra e até os dias atuais,
por uma série de exposi¢Ges sobre as mascaras, o carnaval e suas brincadeiras
ou sobre os pintores que as representaram, Canaletto, Guardi, Pietro Longhi ou
Gabriele Bella, algumas delas tendo lugar em outras cidades, de Vicenza a Paris.
Esta onda comemorativa foi, na verdade, iniciada na primeira metade do século
XIX pelas pesquisas eruditas de venezianos que viveram os ultimos dias da Repu-
blica, como Giustina Renier Michel e Giovanni Rossi, ou que ouviram falar dire-
tamente do assunto, como Emanuele Cicogna ou Fabio Mutinelli. Posteriormen-
te elas foram retomadas pelos historiadores da segunda metade do século XIX,
com destaque para Pompeo Molmenti, assim como por escritores e artistas ve-
nezianos ou mesmo estrangeiros. Pensamos especialmente nos pintores Ippolito
Caffi, Giacomo Favretto, Vittorio Bressanin ou Guglielmo et sua filha Emma Ciar-
di (ver PAVANELLO, ROMANELLI, 1983). O terreno estava preparado para que o
século XX passasse a cultivar uma forma de carnaval totalmente virtual e filol6-
gico, assombrado por evocagdes de uma espécie de idade de ouro que, a partir
de Goncourt, levaram e divulgaram, junto as elites europeias, os textos de Hen-
ri de Régnier ou o pequeno livro de Philippe Monnier intitulado Venise au XVIII¢
siécle, editado pela primeira vez em 1907 e que ndo deixou mais de ser reedita-
do. Os primeiros anos do carnaval ressurgido em 1980 foram marcados ao mes-
mo tempo por uma febre criadora, cuja heranga foi recolhida por Maurizio Sca-
parro ao promover as potencialidades teatrais da cidade, e pela obsessao histori-
ca que encarnou o gosto pelos costumes do século XVIII onipresentes nos carna-
vais de Veneza do século XX e tao eficazes que passaram a ser desvinculados da
conotagdo pejorativa caracteristica do século precedente. As referéncias a Casa-
nova e a suposta febre de divertimentos que se supunha existir na Epoca das Lu-
zes trouxeram ao carnaval uma espécie de positividade, de energia vital libera-
dora que foi uma das razées do sucesso de seu retorno. No final, a ideia que per-
durou no século XX, tanto no verdo quanto no inverno, tanto em publico quando
privadamente, ndo parou de remeter aos séculos anteriores, tingida, quase sem-
pre, de nostalgia e apagando de modo drastico, diz-se, certos aspectos tais como
a crueldade da caga aos touros ou o clima de rude competicdo social das lutas li-
vres abandonadas desde 1705.
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O carnaval do século XX acabou compartilhando com outras formas de la-
zer contemporaneas os efeitos da passagem para um consumo de massa estimu-
lado pela criagao da grande ponte para automaéveis criada em 1933 ao lado da via
férrea de 1846. O carnaval passava a ser vivido como um auténtico renascimento
no inicio dos anos 1989, quando venezianos e estrangeiros se encontrariam pe-
las ruas e paldcios da cidade. Esse espetdculo coletivo, que associava as represen-
tagGes teatrais ou musicais as deambulagOes livres de atores anénimos fantasia-
dos exibindo-se isoladamente para as cdmeras dos fotdgrafos, acabou submeti-
do a exigéncias de um publico cada vez mais amplo, respondendo a objetivos co-
merciais. Isso fica evidente com a programacao oficial negociada a cada ano pelas
autoridades (BRESSANELLO, 2010). A moda dos bailes mascarados, pagos a bom
dinheiro dentro dos palacios, estd lado a lado do retorno da cerimdnia festiva do
“voo do anjo”, que havia sido abandonada em 1759. A dimensao visual e imedia-
ta, a qual a fotografia e a Internet deram uma ampliddo desconhecida nos tem-
pos da gravura, lembraria a estética barroca, se ndo estivesse privada da forga
motora de um soberano, mesmo que coletivo, a servi¢o do qual o carnaval se or-
ganizava. Veneza ndo é mais este soberano, exceto quando confia esta fungdo ao
Consorzio Venezia Nuova e aos organismos reguladores da atividade turistica.

Os elementos que nos permitem caracterizar este carnaval do século XX
—apos ele ter perdido, no século XIX, sua fungdo de coesdo civica e de vitrine da
perfeicdo das instituicdes da Republica — sdo, de um lado, as festas privadas que
fazem dele uma ocasido de destacar as potencialidades criativas dos artistas e, de
outro, sua abertura ao consumo de massa e a diluigdo festiva, apesar do aparente
restabelecimento de uma temporada especifica do carnaval em fevereiro. O car-
naval perdura, atualmente, pela fotografia, pela exibicdo de mdascaras nas vitri-
nes das lojas, pela imagem difundida da cidade nas agéncias de publicidade. Por
tras das barracas carregadas de mdscaras decoradas, desprovidas da intengdo fi-
loldgica que elas tinham no inicio dos anos 1980, o veneziano tem grande dificul-
dade de encontrar o que foi e o que poderia ainda ser o “seu” carnaval. Um para-
doxo emerge dessa situagao: de um lado a festa carnavalesca que se tornou oni-
presente, nas mdscaras exibidas durante todo ano em Veneza e nos encartes des-
tinados a atrair turistas, de outro lado ela ndo é encontrada, na medida em que
aquilo que cada um quer ver e procura desesperadamente pelas ruelas durante
os dias de carnaval parece ndo ser a festa atual, esvaziada de sua substancia, um
ponto cego que se tornou invisivel em razao de ter sido excessivamente descri-
to e exibido.

Este carnaval enigmatico ndo deixa de ser, para todos os efeitos, um car-
naval alimentado de desejo e ligado a uma virtualidade que continua a conferir a
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sua imagem imensos poderes — o poder de sonhar, de gastar e de gozar. Pode-se
lamentar as formas que este desejo assumiu atualmente, mas ndo ha outra esco-
Iha que ndo dialogar com um ritual diferente daquele que existiu nos séculos pre-
cedentes. A decoragdo e as arquiteturas da cidade também s6 continuam idénti-
cos na aparéncia. As reestruturacées de numerosas fachadas realizadas no sécu-
lo XIX, abrindo grandes baias neogdticas, fazem-nos crer que a cidade que vemos
é mais antiga que aquela que realmente vemos. Ela oferece, entretanto, assim
como o carnaval, aimagem de uma cidade recomposta que imaginamos, de bom
grado, como imutdvel enquanto, na verdade, ela ndo parou de viver ao ritmo de
suas incessantes metamorfoses.

NOTAS

1 Artigo publicado originalmente em francés pela revista Laboratoire Italien (v.15,
2014, volume consagrada a Veneza do século XX), com o titulo “Y a-t-il encore
eu un carnaval de Venise au XXe siécle?”.

2 Morgant (1987) abordou o tema no titulo de sua tese: Venise et ses masques:
étude de la résurgence du carnaval vénitien.

3 “progressive glaciation cérémonielle de I'’époque moderne”.

4 Além das obras de Danilo Reato (1988a; 1988b) e o volume dirigido por Geor-
ges Herscher (1992) ver RENIER (2013).

5 Ver principalmente o prefacio de Marco Fincardi (p. 9-16).

6 O conhecido a partir do desconhecido. N.T.

7 Um ultimo carnaval parece ter acontecido na praga Sdo Marcos, em 1933, sob o
controle da reparti¢cdo encarregada do folclore do Escritério do Tempo Livre.
As mascaras se inspiraram sobretudo em roupas regionais do Véneto que ti-

nham sido exibidas na cidade durante o “grande encontro dos costumes ita-
lianos” no verdo de 1928. (FINCARDI, 2002)
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