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Januaria é a terceira maior cidade de Minas Gerais, com populagdo atu-
al de cerca de 68.000 habitantes (IBGE, s.d.) Foi elevada a categoria de munici-
pio em 1860 e desde muitos anos antes era ja um importante polo econdmico e
cultural do noroeste do estado, especialmente por sua estratégica localizagdo as
margens do rio Sdo Francisco. (Figura 1) Entre 2005 e 2009, desenvolvi |a minha
tese de doutorado, tomando-a como Iécus para uma etnografia sobre seus circui-
tos musicais. Meu interesse por Januadria surgiu da escuta de gravacgées, |a realiza-
das entre 1959 e 1960 pelo pesquisador Joaquim Ribeiro, de diversas expressées
da chamada musica folclérica. Sua ida a cidade deu-se dentro de um conjunto de
acoes implementadas pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro - CDFB —,*
quando chefiou a conducdo do Levantamento Folclérico de Januaria, cujas pes-
quisas promovidas permitiram “registrar a vida popular em seus variados aspec-
tos” (RIBEIRO, 1970, p. 19).

Figura 1: Mapa de
Januaria/Minas Ge-
rais —

Fonte: com-
mons.wikimedia.
org (acessado em
outurbo/2015)
Autor: Raphael Lo-
renzeto de Abreu

Entre os resultados gerados, a pesquisa produziu um conjunto de registros
fonograficos das manifestagdes musicais locais, totalizando sete horas e 35 minu-
tos de gravacgdo de cantorias, poesias, “contagdo de causos”, entrevistas e depoi-
mentos, tendo sido realizado posteriormente um documentdrio sobre aspectos
do cotidiano da populagdo, especialmente em relagdo as expressdes da cultura
popular local (FONSECA, 2009a).?

Que se saiba, esses registros sao, até o momento, as primeiras gravacoes
em audio realizadas com musicos e grupos musicais na cidade de Janudria. Um
dos vieses de minha pesquisa voltou-se para a contextualizagcdo desses regis-
tros dentro do conjunto de gravagdes produzidas pelos musicos da cidade entre
1960, data da pesquisa de Ribeiro, e 2009, quando finalizei minha investigagao;
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50 anos, portanto. A utilizagdo das gravagGes realizadas em 1960 como dado his-
tdérico em minha pesquisa requeria o delineamento de um panoramico mapea-
mento etnografico dos circuitos musicais da cidade até aquele momento. Uma
das vertentes de analise da pesquisa de tais registros de audio buscou entao con-
textualizar, no periodo estudado, a forma como se tem relacionado o desenvolvi-
mento da produgdo fonografica local frente a consolidagao da chamada indUstria
cultural (ADORNO, 1994) no Brasil; tomando Janudria como paradigma para cida-
des do mesmo porte e/ou em condi¢cdes semelhantes.

Partindo entdo da abordagem etnografica realizada, nosso objetivo aqui é
revelar alguns aspectos da relacdo entre performances musicais e producéo fo-
nografica local, analisando ainda o papel desempenhado pela dinamica do de-
senvolvimento regional da industria cultural frente a realidade brasileira. Para
isso, além da literatura proposta pelos tedricos da Escola de Frankfurt (Adorno e
Horkheimer), utilizaremos também alguns conceitos como o de “espago sonoro”,
para um debate sobre identidade cultural conforme proposto pelo ethomusicé-
logo Thomas Turino (2008). Assim, tomando os registros fonograficos recolhidos
pela pesquisa como tragos etnograficos, procuramos observar particularmente a
forma como certas praticas musicais tém ocupado um lugar privilegiado como re-
feréncia simbdlica no processo de construcdo de uma identidade cultural local.

INDUSTRIA CULTURAL E IDENTIDADE: OS CIRCUITOS DE
PRATICAS MUSICAIS

Falar em fonografia numa cidade como Januaria é necessariamente tratar
de um lento processo de massificagdo do acesso aos meios de comunicagao, pro-
ducdo e reprodugdo sonora, e de sua relagdo, na regido, com o estabelecimento
das condi¢Ges de formagdo de um mercado de bens de consumo na area cultural,
particularmente aqui aquele relativo ao campo das praticas musicais.

Primeiramente é importante lembrar alguns marcos referenciais no que
tange a conformagdo da chamada industria cultural no pais. A expressdo foi
cunhada por Theodor Adorno e Max Horkheimer para descrever um processo
que ja vinha sendo fomentado desde pelo menos a inveng¢do da imprensa com ti-
pos moveis por Gutemberg no século XV,®> mas que, segundo os autores, s po-
derd assim ser denominado a partir das transformagdes sociais consolidadas pela
Revolugdo Industrial nas sociedades modernas. De acordo com Adorno, a indus-
tria cultural se estrutura na combinagdo de setores em que sdo fabricados, de
modo mais ou menos planejado, produtos talhados para o consumo massificado,
e esse consumo é determinado em grande medida por esses préprios produtos —
setores da sociedade que estdo entre si analogamente estruturados ou pelo me-
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nos reciprocamente adaptados e que, quase sem lacunas, constituem um siste-
ma* (ADORNO, 1994).

Se a expressao industria cultural é muitas vezes usada como sinénimo da
chamada cultura de massa, Adorno faz questdo de salientar que com ela ndo se
confunde, uma vez que um pressuposto para sua existéncia é a constituicdo de
uma sociedade de consumo pautada pela economia de mercado no capitalismo
liberal. A cultura de massa passa entdo a ser um fruto dessa rede de relagGes sur-
gida com a modernidade, e que sé se afirmara de fato na primeira metade do sé-
culo XX (DUARTE, 2010).

Esse processo, como se vé, é dependente de toda uma transformagdo das
condi¢des de producdo material da sociedade moderna e ocorreu primeiramen-
te — e em certa medida ainda ocorre — nas na¢Ges cuja industrializagdo se deu de
modo mais rdpido; no caso, por¢des mais ao norte da Europa e EUA. Além de criar
mercados consumidores, a industrializagdo provocou aumento do fluxo migraté-
rio para as cidades, com intenso deslocamento de trabalhadores visando ocupar
as oportunidades de trabalho que surgiam. Se esse processo se deu mais rapida-
mente nos paises do norte, em paises periféricos a escalada industrial, como o
Brasil, ocorreu de forma mais lenta, o que se refletiu no modo como os merca-
dos de bens e servicos ligados a produgdo e difusdo fonograficas foram aos pou-
cos ganhando terreno pelo pais, sendo que nas cidades do interior de forma ain-
da mais vagarosa.

Com relagdo aos meios de comunicagdo, cabe lembrar que, no Brasil, “o
radio fez sua primeira apari¢do publica e oficial” em 1922 (CALABRE, 2003, p. 2).
Ainda assim, desde a década de 1940 Januaria ja contava com um sistema de al-
to-falantes conectado ao estudio A Voz do S3o Francisco, que transmitia “musi-
cas, publicidade, oferecimentos musicais, cultura através de bem boladas créni-
cas [e] retransmissdo de jogos de futebol” (MATOS, 2007, p. 65). Fazendo as vezes
de ora radio, ora telefone, o sistema de alto-falantes (algo comum e dissemina-
do em inimeras cidades do interior do Brasil) transmitia avisos e recados para a
populagdo, tendo a fung¢do de sintonizar a cidade aos fatos e acontecimentos da
atualidade, inserindo-a na rede global de informac¢des que passava a se formar
com o advento das possibilidades abertas com as transmissGes radiofénicas. Mui-
tas musicas, langadas ainda na era do disco de 78 rotagdes, chegaram aos ouvidos
dos cidaddos januarenses através do sistema de alto-falantes.

Apesar de a histéria oficial contar que sé em 3 de dezembro de 1988 Janu-
aria passou a abrigar sua primeira emissora de radio, a Radio Voz do Sao Francis-
co — AM, a pesquisa etnografica permitiu revelar que, desde a década de 1950,
“Janudria ja possuia emissora de radio, s que era pirata, funcionava no Clube dos

FONSECA, Edilberto José de Macedo. Ao som de Januaria.

31



40. Arranjaram um transmissor la na época... nos anos 50 ja tinha radio em Janua-
ria”, relata o conhecido produtor musical local Milton Alves Oliveira, o Milton Dis-
cobrasa, em depoimento gravado em 2008 (sobre o qual falaremos adiante). Até
2009 contava com trés delas: Radio A Voz — AM, Radio Alternativa— FM e a Servir
— FM. Em 2003 foi inaugurado um estudio no qual passou a funcionar a TV Norte,
afiliada da Rede Minas de Televisao fundada em 1984, “emissora publica e edu-
cativa com o objetivo de potencializar o intercambio de valores, educacao e cul-
tura para a populagdo, por meio da producédo e veiculagdo de programas de tele-
visdo de interesse publico” (REDE MINAS, s.d.).

Observa-se que a regido é fortemente marcada por manifestacées e ex-
pressdes culturais tradicionais que se baseiam em processos ndo escolarizados
de aprendizagem musical. Sejam de carater mais religioso ou ludico, trazem sem-
pre a marca da tradicionalidade de culturas musicais referenciadas em grupos e
individuos ligados a comunidades locais especificas. Como aponta Thomas Turi-
no (2008, p. 93), o controle do “espago s6nico” é um campo de disputa do po-
der de modelar gostos e habitos® dos individuos dado que certas produ¢ées mu-
sicais sdo projetadas para o ambiente ao redor em detrimento de outras. Nes-
se sentido, como mencionado, os sons e imagens drenados pelas radios, televi-
sdes e internet passam a modelar a sensibilidade dos individuos, engendrando
habitos e fazendo parte da construgdo de identidades culturais especificas. Turi-
no argumenta ainda que identidade cultural “envolve a sele¢do parcial de habi-
tos e atributos usados para representar a si mesmo para si mesmo e para outros
por si mesmo e por outros; unindo pessoas a grupos sociais de acordo com as-
pectos especificos da individualidade (género, classe, idade, ocupagdo, interes-
ses, etc.)” (p. 95), o que da forma a grupos culturais e, de forma mais ampla, a
formagdes culturais.

A questdo que se coloca aqui se refere entdo a quebra de horizontalidades
nas relagdes sociais num mundo em que a cultura passou a se organizar também
segundo modelos industriais que, a todo momento, verticalizando essas relagdes,
condicionam, determinam e induzem a percepgao de valor sobre seus produtos a
partir de uma légica de ordem econdmica, em detrimento de escalas valorativas
constituidas por processos particulares, alternativos e/ou comunitarios. No caso
da minha pesquisa, a abordagem desse quadro implicava promover uma etnogra-
fia que pudesse mapear e inter-relacionar os diversos circuitos de praticas musi-
cais a maneira como a chegada dos novos meios e produtos fonograficos agen-
ciou e impactou individuos e comunidades culturais na cidade.

Especialmente no ambito musical, a expansdo dessa nova realidade remo-
delou sensibilidades, alterando qualitativamente a percepcdo sobre as praticas
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que de modo tradicional eram compartilhadas e vivenciadas comunitariamen-
te. O fluxo de informacdo e sons que sera gerado pela maior difusdo dos meios
comunicacionais remodelard praticas musicais segundo também reapropria-
¢Oes criativas aos estimulos que impactam tanto seus produtores culturais quan-
to espectadores/consumidores locais. Nesse sentido, como aponta Jésus Martin
Barbero (2009, p.17), é importante perceber que essas reapropriagdes criativas
criam praticas culturais e discursivas instaveis que
provém tanto das mudancas do capital e das transformacdes tec-
nolégicas como do movimento permanente das intertextualidades
e intermedialidades que alimentam os diferentes géneros e os dife-
rentes meios. E que hoje sdo lugar de complexos entremeados de
residuos (R. Williams) e inovagGes, de anacronismos e modernida-
des, de assimetrias comunicativas que envolvem, da parte dos pro-
dutores, sofisticadas “estratégias de antecipacdo” (M. Wolf) e, da
parte dos espectadores, a ativagdo de novas e velhas competéncias
de leitura (grifos do autor).

Esses movimentos de intertextualidades e intermedialidades, perpassa-
dos por tradicionais regimes comunitdrios de significagdo, apontam para uma
complexa teia de agentes sociais que, em meio ao transito de sonoridades locais
e translocais, disputam a hegemonia do discurso de atribuicdo de valor sobre a
produ¢do musical em Januaria hoje.

Os circuitos de praticas musicais que passo a delinear segundo o mapea-
mento etnografico realizado sdo comumente encontrados em muitas das cida-
des do interior, particularmente similares aquelas mais ao norte do pais. Janua-
ria apresenta um elenco de praticas musicais bastante diverso, sendo possivel no-
tar a forte presenca de tradicionais manifestagdes ligadas ao catolicismo popular,
como os reis de caixa,® reis dos cacetes,’ reis de boi® ou a danga de Sdo Gongalo.®
Espalhadas por bairros e comunidade de toda a cidade, essas praticas musicais
sdo objeto de valorizagao tanto por parte de a¢des de politicas publicas, como do
Ponto de Cultura de Januaria,'® quanto por instituicGes como SESC-Januaria, que
promove periodicamente o Festival Internacional de Folclore, quando grupos de
vdrias partes do mundo se apresentam na cidade.

As bandas de musica, ao estilo militar, tém papel central em datas come-
morativas e eventos especiais, além de tradicionalmente dividir o papel de for-
mac¢do musical com alguns colégios e escolas, ja que um circuito para a chama-
da musica erudita de concerto é inexistente. O carnaval se constitui também num
outro circuito musical importante, do qual participam, muitas vezes, os préprios
instrumentistas das bandas militares como membros de blocos comunitarios que
animam a festa.!* Também o forré sempre congregou musicos sanfoneiros, vio-
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leiros e percussionistas; sendo um espaco de sociabilizacdo e entretenimento,
seja na roga ou na area urbana, no estilo pé de serra ou mais moderno com te-
clados eletronicos, sustenta um repertdrio obrigatério em festas, aniversarios e
casamentos.

Um dos eventos mais fortes no calendario anual atualmente é a Festa
Dark, que surge em 1998 como brincadeira dos amigos do produtor Aurélio Villa-
res ainda em sua adolescéncia. Contando com organiza¢do amadora e sonoriza-
¢do feita com fitas cassete gravadas a partir de discos de vinil, apresentava reper-
tério composto quase obrigatoriamente por rock brasileiro e estrangeiro, e com a
proibicdo explicita de incluir forré ou axé.*? Ela confirma a tendéncia da busca de
emulagdo, por parte da juventude januarenses, do éthos** do Movimento Dark,**
muito difundido pelos meios de comunicagdao na década de 1980. Centrada na
apresentacdo de shows de consagradas bandas de rock nacional, a Festa Dark é
também o espaco privilegiado para um entdo praticamente inexistente circuito
de musica eletronica, ainda que a cidade conte com bares e clubes onde se danga
ao som de programacdo de DJs. De simples festa caseira, ocupa hoje toda a praca
central e a orla da cidade, mobilizando intensamente érgdos da oficialidade (po-
liciais, enfermeiros, guardas de transito, etc) e também a produtora responsavel
pela organiza¢do e condug¢do dos shows e eventos, que acontecem sempre em
um dos primeiros finais de semana do ano.

Finalmente ha o que chamei de os lugares da cancdo (FONSECA, 2009a), cir-
cuitos de performance das cangdes popularizadas pelos meios de comunicagao,
a chamada MPB, musica popular brasileira, que inclui géneros como bossa-nova,
boleros, rock, ié-ié-ié, samba, axé, musica sertaneja, repertdrios obrigatérios dos
momentos ludicos e de entretenimento, que vao de performances mais histrioni-
cas aquelas mais intimistas e, algumas vezes, até mesmo autorais. A orla e a pra-
¢a central, com seus bares e hotéis, sdo os espacos cotidianos privilegiados para
essas praticas. Apesar do predominio de “sucessos” nos repertérios, nessas oca-
siGes é possivel ouvir cangcdes de compositores da cidade que se tornaram impor-
tantes elementos na construcdo de uma identidade cultural local; aquilo que se
poderia chamar de uma certa “januaridade”.

FONOGRAFIA E PERFORMANCES: PRODUGCAO E CONSUMO

A histdria da comercializagdo dos suportes fonograficos e das transforma-
¢Oes que eles trouxeram as praticas musicais no Brasil tem sido ja bastante pes-
quisada (TINHORAO, 1981; MORELLI, 1991; DIAS, 2010). Tem inicio com Frederico
Finger e a Casa Edison em 1902, por meio dos sistemas mecanicos de gravacdo
que utilizavam bandeja giratdria, agulha leitora e um diafragma para captacédo e
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reproducdo sonora. Em meados da década de 1920, passam a ser substituidos a
partir da invenc¢do dos sistemas elétricos de gravacdo sonora que, utilizando me-
canismos de amplificagdo e microfonagdo, permitiram mais fidelidade ao som
original, e que funcionavam com discos de 45 e 78rpm, rapidamente dominando
o mercado fonografico mundial. A comercializacdo e o consumo de discos, e prin-
cipalmente de aparelho de reprodugao, eram, porém, muito restritos as camadas
mais ricas da populagdo pois constituiam itens muito caros para os orcamentos
familiares. Mesmo dentro desse quadro, e apesar disso, o jornal januarense A Voz
do Norte em sua edi¢do de 5 de janeiro de 1930, ja anunciava a venda de gramo-
fones e “victrolas a manivela” para a reprodugao de discos, aparelhos comercia-
lizados pela Casa Sizenando Itabayana, na Praga Jodo Pinheiro. Assim, os musicos
locais ja se viam inseridos no mercado fonografico por meio do consumo de mu-
sica gravada, bem antes de comecar a fazer uso da fonografia como recurso que
Ilhes permitissem materializar suas performances em discos ou fitas.

Num estudo sobre a industria fonografica no Brasil dos anos 70, a antro-
pologa Rita de Cassia L. Morelli (1991, p. 25), ao comentar a socidloga Eunice
Durham, que trata de sociedades complexas, afirma que é preciso

reconhecer que a diversidade de condig¢Ges sociais de existéncia,
que esta ligada ao préoprio modo de reproducgdo da estrutura social
basicamente classista de tais sociedades, constitui o ponto de par-
tida de uma selegdo e reorganizagao diferenciada dos produtos da
industria cultural por diferentes grupos sociais, processo este que
culmina na manutencdo da diversidade cultural apesar da tendén-
cia homogeneizadora da denominada cultura de massa.

Essa afirmagdo nos remete a forma como os produtos veiculados pela in-
dustria cultural sdo dinamicamente apropriados por meio do consumo, porém a
essa nogdo de “recepcdo criativa” é preciso agregar também a analise das condi-
¢Oes de produgdo e de difusdo desses bens para que seja possivel proceder uma
abordagem qualitativa das rela¢des sociais que sustentam essas condi¢Ges.

Com a invengdo dos discos long-play de vinil de 12 polegadas e 33 1/3rpm
a partir de 1948 pela gravadora americana Columbia e com o incremento do con-
sumo alimentado pelas mudancgas geoecon6micas trazidas pelo final da Segun-
da Guerra Mundial, a industria fonografica entrou em espiral crescente de ven-
dagem desses novos suportes, consolidando a popularizagdo de todo o conjunto
tecnoldgico necessario a escuta e fruicdo privada de musica (discos e aparelhos
de reproduc¢do). O mundo da arte, e especialmente aqui o das praticas musicais,
se viu integrado a um novo sistema inter-relacionado, estruturado em rede e que
funciona, ainda hoje, tendo como base um regime industrial e capitalista.
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No caso de Janudria, uma das questdes colocadas a pesquisa etnogréfica
era perceber que a relacdo entre a posse dos meios de producgdo e das condicGes
necessarias de registro, reprodugdo e difusdao musical mantém interdependéncia
estrutural e constitutiva com a consolidacdo de mecanismos articulados de valo-
rizacdo dessa producdo — ao menos no nivel local. Evidentemente que até, o re-
cente advento da popularizagdo dos processos digitais de gravagdo, auséncias ou
lacunas nessas condig¢Ges fizeram com que municipios menores como Janudria se
vissem inseridos no mercado fonografico ndo na posicdo de agentes produtores,
mas quase tdo somente como consumidores de produgdes trazidas de localida-
des maiores e mais urbanizadas.

O primeiro estabelecimento a comercializar discos de vinil na cidade foi
montado pelo ja citado Milton Discobrasa. Na época da pesquisa, Milton, que é
natural de PogGes, na Bahia, tinha 59 anos. No final dos anos 60 trabalhava como
revendedor das lojas Rei do Disco de Belo Horizonte, passando a vendé-los de-
pois em Januaria. Segundo conta, naquele periodo em Januaria a preferéncia mu-
sical girava em torno dos sucessos trazidos pelo radio, como Jerry Adriani, Rober-
to Carlos e Luiz Gonzaga, entre outros. Em Janudria, Milton comegou vendendo
os discos do mesmo modo que vendia em Belo Horizonte, “debaixo do brago”,
conta. Com o aumento das vendas, em 1970 montou a primeira loja de discos
da cidade, a Discobrasa, subsididria da matriz de Montes Claros, da qual, porém,
passara a dono em 1975.

Com a venda de discos comegou a trabalhar também como representante
comercial de equipamentos de som, como amplificadores e toca-discos de varias
marcas, tendo sido o primeiro a possuir um equipamento de som de alta poténcia
e tornando-se conhecido na area de produgdo de shows e eventos musicais.

Eu trouxe a primeira videolocadora de Janudria, apesar de ser pi-
rata, mas a primeira foi minha também. Fui em S&do Paulo, com-
prei um video, ja trouxe 10 videos pirata, tudo pirata, eu ndo po-
dia comprar que era caro na época. Tinha trés ou quatro DVDs* em
Janudria, com o dinheiro que eu ia ganhando eu ia copiando mais,
cheguei a copiar quase 200 titulos, e cresceu a locadora, chamava
Videobrasa Locadora (depoimento gravado, 2008).

Na época, por possuir acesso ndo sé aos discos, mas também aos equi-
pamentos que lhe permitiam gravar e reproduzir esses discos, dominando as-
sim uma pequena linha de produgdo, Milton fez da venda de cdpia de fitas cas-
sete, com musicas selecionadas pelos clientes, uma de suas fontes mais renta-
veis na loja.t®
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As possibilidades abertas pelas atuais tecnologias digitais de reproducdo
caseira desses suportes tornaram a venda dos titulos originais um mercado pra-
ticamente invidvel e virtualmente inexistente em cidades do porte de Januaria
e, de modo geral, para uma popula¢do de baixa renda em todo o mundo. Desse
modo, observando esse painel panoramico da comercializagdo local, percebe-se
a inviabilidade econ6mica da implantagao de um projeto de promogao de produ-
tos comerciais da industria cultural na cidade, pois os caminhos oficiosos e de-
safiadores da legalidade instituida com os quais teriam que conviver tornariam
a empreitada inexequivel. Contraditoriamente, porém, é ainda esse comércio in-
formalizado e transversal que faz com que os artistas locais possam alcancar al-
guma divulgacdo de suas produgdes, estabelecendo contato com o publico con-
sumidor e viabilizando a comercializagdo de seus shows, esse, sim, ainda o meca-
nismo mais eficaz que lhes permite arrecadar ainda algum recurso de ordem ma-
terial e simbdlica.

Ja inseridos nesse periodo no circuito nacional de shows musicais, mui-
tos artistas renomados se apresentaram em Januaria, como Renato e seu Blues
Caps, Trio Iraquita, Zé Trindade, Luiz Gonzaga, Altemar Dutra, Carmem Silva, An-
gela Maria, Zé Augusto, Fernando Mendes, Antonio Marcos e Vanusa, Perla, Wan-
derley Cardoso, Paulo Sérgio e Agnaldo Timdteo; e Milton Discobrasa muitas ve-
zes atuava como produtor musical. “A gente fazia auditdrios, depois fazia o show
e baile; depois que terminava o show, como eles dormiam na cidade, ia para o
baile, no Clube dos 40”17 (depoimento gravado, 2008). Lembra que o forrd, di-
ferentemente de hoje, se restringia mais a época das festas juninas. “Essa ten-
déncia do forro, eu acho que ndo é sé de Januaria ndo, é global. O forte de Janu-
aria sempre foi o bolero, a balada, o ié-ié-ié, da época da Jovem Guarda. O for-

ré ta essa febre agora!” (depoimento gravado, 2008). Em 1984, comegou 0 mon-
tar a equipe de som Furacdo 2000, com grande equipamento, para fazer festas,

eventos e bailes.

Entre 1957 e 1962, o empresario, cantor e animador cultural Sebastido
Carlos de Matos, conhecido como Tido Carlos, conduziu o projeto Divertimentos
em Cinemascope, que se utilizava da modalidade “tela e palco”: um filme e shows
na sequéncia. Tido era animador e cantor do programa pautado em apresenta-
¢do de calouros com jurados, piadas, poesias, dangas e brincadeiras. Milton che-
gou a se apresentar no programa, tendo obtido o primeiro lugar em uma de suas
edi¢des. Em 1974, o préprio Milton retomou o extinto programa, conduzido-o até
por volta de 1984. Nessa nova fase, além da estrutura “tela e palco”, tornou-se
também um espacgo de apresentagdo dos grupos locais de musica.
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SAUDADES PRA VOCE

JANUARIA, TERI

Figura 2: Tido Carlos —
Compacto/s.d.
Saudades pra vocé

Figura 3: Marcelo Alkmim
—LP/1982
Marcelo Alkmim

Figura 4: Carlos Ronaldo —
LP/1989
Coisas do coragdo

Milton guarda ainda em sua casa cerca de oito mil
discos de vinil, Gnico acervo em que foi possivel encon-
trar reunida a producgdo fonografica dos musicos de Ja-
nuaria que gravaram no formato vinil, além de parte da
recente producdo em CD. Foi possivel encontrar somen-
te trés LPs langados por artistas nascidos em Januaria. O
primeiro foi o compacto duplo, Saudades pra vocé, grava-
do no estudio Bemol*® de Belo Horizonte e editado pelo
primeiro selo fonografico de Minas Gerais, a MGL. Traz as
musicas “Januadria, terra amada”,?® do maestro Tertulia-
no Silva, cantada por Tido Carlos no lado A, e “Angelus”,
cantada por Thalia Silva no lado B. Embora ndo conste re-
feréncia a data, Milton afirma ser da década de 1970. A
capa traz trés fotos do rio Sdo Francisco e uma do tradi-
cional barco a vapor Wenceslau Braz, e a contracapa um
texto de Audalio Lisboa sobre Tido Carlos, que com sua
voz “faz lembrar os recantos saudosos de Januaria, as be-
lezas naturais do rio Sdo Francisco com suas praias, ipuei-
ras e cascatas”.

Ouvindo-se a cantiga de Tertuliano Silva na voz de
Tido Carlos é possivel entender um pouco do que diz Mil-
ton ao lembrar que “a seresta era o forte de Januaria”.
Marta Ulhoa (1991) aponta que na maior cidade da re-
gido, a vizinha Montes Claros, a tradigao das serestas ain-
da é igualmente forte, o que vale para vdrias cidades mi-
neiras, como a famosa Diamantina. E emblematico o fato
de que a primeira musica gravada seja ndo sé a de Tertu-
liano Silva, hoje um verdadeiro hino da cidade, mas por
Tido Carlos, que transitava pelo universo mididtico e da
producdo cultural local.

Foram encontrados mais trés discos langados de
forma independente. Marcelo Alkmim, de Marcelo Alk-
mim, gravado no estidio Bemol de Belo Horizonte em
1982, contou com a participagdo de cerca de 40 musi-
cos, alguns nacionalmente conhecidos, como o arran-
jador Marcus Vianna, os irmdos Toninho e Lena Horta,
além de Claudio e Flavio Venturini. Ja Coisas do coragdo,
gravado por Carlos Ronaldo em 1989 também no estu-
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dio Bemol, com apoio da Radio Voz de Sao Francisco, ti-
nha apenas quatro faixas, com violao, teclados, sanfona,
sax e baixo. O terceiro LP, Despertar, foi gravado por Tuta
Bastos em 1995 e posteriormente relancado em CD gra-
vado nos estudios Guidon em S3o Paulo. Tuta, ja faleci-
do, era filho de Basto Preto, antigo violonista muito co-
nhecido em Januaria.

Na era do CD, os titulos gravados cobrem géneros
musicais ligados a contextos mais diversificados, de can-
cionistas como Zanoni Campos, Shokito, Nice Paiva, Tuta
Bastos e Wilton Alves, passando pela musica sertaneja
de Gil & Erik, Bruana & Luana, Maia & Boavista, chegan-
do até o forrd de Zé Luiz & Banda, Chicdo dos Teclados. A
chamada musica folcldrica tradicional esta representada
pelos CDs do Terno de Reis dos Figueiredos,?! e mais re-
centemente pelo CD do Terno dos Temerosos?? (FONSECA,
2009a). Apesar de produzir seus CDs ou DVDs por grava-
doras ou de forma independente, a maioria reproduz ti-
ragens caseiramente, por meio de copias e capas impres-
sas em computador e com rétulo escrito a mao.

Considerando a linha de producdo de um disco,
seja um LP ou um CD, subdividida nas fases de criagdo,
edicdo, fabricacdo, distribuicdo e comercializagdo (ToLI-
LA, 2007), chama a atencdo o fato de a industria fonogra-
fica atual, inclua-se ai também Janudria, ter avangado em
certas areas e regredido, ou parecer estagnada, em ou-
tras. A atual popularizacdo dos meios de producdo digi-
tal possibilita que a edigao e fabricagdo sejam mais aces-
siveis aos musicos, permitindo que o disco se torne um
item oferecido a popula¢do de forma mais direta e am-
pla. As limitagdes impostas relacionam-se ainda a distri-
buicdo e comercializagao, visto que, ndo sendo um pro-
duto comercialmente vidvel, ndo estrutura um mercado
em torno dele. Se como bens de consumo tanto o vinil
como o CD ndo desenvolveram um mercado em Janua-
ria, uma amadora distribuicdo regional permitiu e tem
permitido, contudo, a maior comercializagdo de shows
para musicos e artistas locais.

Figura 5: Tuta Bastos — LP/1995
Despertar
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Figura 6: Zanoni — CD/2002
Caramuru

Figura 7: Zé Luiz & Banda -
CD/s.d.
Zé Luiz & Banda
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SO FALTAUSEL CHEIROD

Figura 8: Bruana & Luana —
CD/1998
SO falta seu cheiro

SIERNOIDE REIS

e BONITO DE MINAS - MG
Figura 9: Terno de Reis dos
Figueiredos — CD/2008 - V. 2
Terno de Reis dos Figueire-
dos 120 anos

\

TERNO DOS TEMEROSOS

Figura 10: Terno dos Temero-
sos —CD/2011
Terno dos Temerosos

Nota-se que a chamada musica de tradi¢do oral
e as bandas militares?® tém permanecido alheias ao
universo da fonografia. Tradicionais bandas de musica,
como a Professor Batistinha, mantida pelo maestro Au-
gusto Figueiredo, o Augustdo, até hoje ndo foram obje-
tos de registro fonografico. Os poucos registros dessas
bandas militares da cidade foram justamente os feitos
por Joaquim Ribeiro para a CDFB sobre a festa das cava-
Ihadas, mas ndo foram ainda langados. Em entrevista,
Augustdo contou que, até entdo, nado tinha noticia de
qgue houvesse sequer uma gravacao do hino de Janua-
ria por qualquer uma das poucas bandas locais.

Jorge Silva, falecido compositor de uma das mu-
sicas mais conhecidas da cidade, “O homem do S3do
Francisco”,?* argumentava que em Janudria ndo havia
ainda a cultura de investimento em gravacdo dos mu-
sicos locais.

A cultura ela existe! Ela pode de repente
ai, vazar dos caldeirdes de nossa pequena
cidade, né? Se eu disser assim: vai haver
uma cavalhada, ta tudo bem. O pessoal
vai 13, chega etg, tal... faz tudo isso. Ago-
ra pra falar assim, eu vou fazer um inves-
timento na 4rea musical... vamos gravar
o artista daqui... ainda ndo houve o de-
senvolvimento dessa cultura (depoimen-
to gravado, 2008).

Ele se referiu ao valor que era e é muitas vezes
conferido as tradicionais manifestagdes de cultura po-
pular, mas que no caso dos artistas e musicos locais ain-
da ndo se efetivava em forma de registro fonografico.
Ocorre que, como no caso de Jorge Silva, o valor que os
habitantes de um dado local conferem a uma cancgdo
muitas vezes independe de ela ter sido difundida fono-
graficamente — a sua é hoje uma das mais conhecidas
da populagdo da cidade, constituindo importante sim-
bolo identitario local.
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J& Zanoni Campos, autor da musica “Rio das dguas morenas”,® também
das mais conhecidas na cidade, argumenta em linha distinta:

a gente faz musica com seriedade. Isso é que é fundamental. A gen-
te ndo ta soé de forrd, sé buscando diversdao quando a gente canta,
mas preocupado em que as pessoas ndo sejam possuidas, enfim,
que as pessoas ndo sejam atraidas por essa sociedade que sé con-
some (depoimento gravado, 2008).

Seu depoimento evidencia bem o conflito existente hoje em torno da pos-
se do discurso de valorizacdo estética frente a gravacoes e performances musicais
oferecidas ao consumo mais amplo da populagdo, tema comum no Brasil (arau-
jo, 1999; vianna, 2003). No discurso dos compositores da chamada MPB, o es-
paco dado a musica de carnaval e a géneros como o axé e o forro revelaria o de-
clinio de um modalidade de performance poético-musical cultivada localmente,
herdeira das serestas, que despertaria mais o interesse das novas geracées em
face de outras expressdes musicais introduzidas pelo transito global dos novos
meios fonograficos; e que Zanoni identifica especificamente como se tendo ini-
ciado nas décadas de 1970 e 1980. O que se verifica, entretanto, é que a popula-
rizacdo de musicas como “Janudria, terra amada”, “O homem do S3o Francisco”,
“Rio das aguas morenas” se deu mais por sua apresentacdo e performances nelas
inspiradas em circuitos comunitarios, festas, celebragGes religiosas e comemora-
¢Oes oficiais do que pela difusdo em meios fonograficos, até porque algumas se-
quer foram gravadas e ainda assim tornaram-se verdadeiros hinos de uma imagi-
nada identidade januarense.

CONSIDERAGOES FINAIS

Se de modo geral a histéria da fonografia no mundo tem sido contada a
partir do ponto de vista dos grandes centros urbanos, sé o trabalho etnografico
pode revelar como tém ocorrido os processos de sua penetra¢do em regides eco-
nomicamente periféricas, como Janudria. A integra¢do dos circuitos de musica da
cidade a logica estabelecida pela industria cultural passa nao sé pelo consumo de
bens trazidos de fora ou pela comercializagdo de uma escassa producdo fonogra-
fica autoral, mas também pela implementagao de um conjunto articulado de ins-
tancias legitimadoras desses circuitos.

E interessante notar que municipios como Janudria viram, por exemplo, a
popularizagdo do comércio de discos de vinil surgir em grande medida por meio
de iniciativas absolutamente pessoais, amadoras e particulares, ja que ainda hoje
se situam a margem dos fluxos comerciais massivos dos principais eixos em que
se concentram os interesses da industria fonografica no Brasil.
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Nosso objetivo com este breve panorama foi apenas revelar uma parte da
diversidade musical local, observando, como ocorre em muitas cidades do inte-
rior do pais, que compositores e grupos musicais tém interesse na producdo fo-
nografica, de LPs ou de CDs, uma vez que ela lhes permita manter vinculos com os
circuitos musicais internos e externos a cidade, de modo que suas performances
possam ser cada vez mais valorizadas e negociadas enquanto produtos.

Uma das fungGes sociais mais comuns delegadas as praticas musicais pa-
rece ser mesmo a de elemento de construgdo de identidades culturais a partir da
afinidades imaginadas com lugares, objetos e todo um éthos rural e/ou urbano,
seja em bairros, cidades, estados e, especialmente, paises (caso exemplar para os
“hinos nacionais”). O campo do folclore sempre advogou de maneira explicita a
ideia de que certas expressdes, objetos e manifestagdes culturais fossem capazes
de revelar em si modos de ser que revelam o pertencimento de seus detentores a
um suposto carater ancestral comum, o que justificaria ideologicamente um dis-
curso e um projeto de nagdo. Desse modo, mesmo antes do advento da fonogra-
fia, a cancdo popular ja contava com fartos e diversificados exemplos dessa fun-
¢do; depois desse advento, porém, eles se multiplicaram ainda mais.?®.

Da mesma maneira como acontece na maioria das cidades, e para além
dos possiveis circuitos disponiveis e propostos aqui para Januaria, as praticas mu-
sicais se conformam ainda hoje segundo condi¢des determinadas pelas relagbes
ndo s entre classes e categorias sociais ou pelas transformagdes e movimentos
induzidos pela industria cultural, mas também por experiéncias comunitarias es-
pecificas, e que algumas cang¢des do repertério musical da cidade teimam em re-
afirmar como pretendidas marcas de uma identidade cultural local.
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NOTAS

1 A Comissao Nacional de Folclore, criada em 1947, dentro do Instituto Brasilei-
ro de Educacdo, Ciéncia e Cultura — Ibecc, do Ministério das Relagdes Exterio-
res, deu origem, em 1958, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, esta-
belecida no ambito governamental, no organograma do Ministério de Educa-
¢do e Cultura. Incorporada a Funarte em 1980, a Campanha passa entdo a ser
denominada Instituto Nacional do Folclore. Em 1990, torna-se Coordenacdo
de Folclore e Cultura Popular e, depois, Centro Nacional de Folclore e Cultu-
ra Popular. Em 2004, passa a administracdo do Instituto do Patrimdnio Histo-
rico e Artistico Nacional — Iphan com o atual nome de Centro Nacional de Fol-
clore e Cultura Popular.

2 Esse registros encontram-se depositados no Centro Nacional de Folclore e Cul-
tura Popular/Iphan.

3 A partir da década de 1440 Johann Gutenberg desenvolve a prensa de tipos mo-
veis, cujos caracteres soltos, feitos de blocos de madeira ou chumbo, rearru-
mados sobre uma tdbua, permitiam a formacgdo de palavras e frases em um
texto para posterior impressdo (MAN, 2004).

4 Tecnologicamente diversificada e inter-relacionada, talvez seja mais correto fa-
lar hoje em industrias culturais, como proposto por César Bolafio (2008), prin-
cipalmente se a base do sistema se assentar sempre sobre a mesma ldgica
econdmica de producgdo capitalista e reordenamento social que acaba provo-
cando, pela utilizacdo crescente da racionalizacdo dos aparatos tecnolégicos,
a submissdo dos individuos a regimes exploratérios de mao de obra por meio
da especializagdo e a divisdo social do trabalho. De inspiracdo marxista, a con-
tribuicdo radical dos tedricos da Escola de Frankfurt foi, no ambito politico,
revelar a forma como a articulacdo desse sistema produzia diferencas sociais,
até entdo muitas vezes pensada como condicdo “natural” dos individuos em
sociedade (ver, por exemplo, ORTEGA & GASSET, 1987).

5 Adoto aqui o conceito de habitus conforme formulado pelo sociélogo Pierre
Bourdieu (1983, p. 15): “principio que gera e estrutura as praticas e as repre-
senta¢des que podem ser objetivamente ‘regulamentadas’ e ‘reguladas’ sem
que por isso sejam produto de obediéncia de regras, objetivamente adapta-
das a um fim, sem que se tenha necessidade da projecdo consciente deste fim
ou do dominio da operag¢des para atingi-lo, mas sendo, ao mesmo tempo, co-
letivamente orquestradas sem serem o produto da a¢do organizadora de um
maestro”.

6 Resumidamente, reis de caixa ou folia de caixa é a forma como os januarenses
denominam a tradicional modalidade de folia de reis, muito difundida na re-
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gido. E realizada dentro das casas, ndo envolve coreografia e conta com reper-
tério muito diferente. Janudria abriga um das mais tradicionais folias do Brasil,
da familia Figueiredo, que ja conta com mais de 120 anos de atividades.

7 Reisado encontrado em regides do médio rio Sdo Francisco, especialmente em

Januaria. Vestem-se de marinheiros e saem pelas ruas marchando e portando
cacetes, que batem ao cantar e dangar nas portas da casas que visitam para
celebrar a epifania catdlica. Denominam-se “marujada de dgua doce”.

8 Folguedo do boi composto de cantos recitativos, situagdes cOmicas e entrechos

dramaticos, em que se destaca o episddio de morte e ressurrei¢do do boi (TE-
SAURO, 2009).

9 Danca de pares de origem portuguesa, em louvor a sdo Gongalo do Amarante,

10

11

santo violeiro, organizada geralmente em pagamento de promessa ou voto
de devogdo. Diante do altar com a imagem do santo, formam-se duas fileiras
de mulheres, encabecadas pelo mestre e contramestre, que fazem evolugées
com arcos brancos enfeitados. A dancga é dividida em jornadas ou langas, rea-
lizadas em multiplos de 12. Na parte final do ritual hd ainda a contradanca, de
carater mais ludico e sem a presenca dos arcos (TESAURO, 2009).

O Ponto de Cultura data de 2004, sendo iniciativa de um coletivo local de
agentes culturais (professores, funcionarios publicos, artistas e outros empre-
endedores) que ja vinha promovendo a¢Ges de valorizagdo de expressdes da
tradicional cultura popular no que passou a ser chamado de Centro de Arte-
sanato de Janudria que, instalado num antigo sobrado no Centro da cidade,
abriga hoje exposicdo de artesanato, fotos, informacdes, além de aulas, even-
tos e atividades diversas.

Ver Rio-Bahia: transformagdes do carnaval em Januaria-MG (FONSECA,
2009b).

12 “Aqui na regido sempre foi forré e axé. Nesse final dos anos 80 tinha aque-

le movimento gospel dark. A gente tinha pouquissimo acesso, aqui em Janu-
aria, aquelas musicas. Mesmo sem conhecer muito profundo... do que rola-
va do movimento |4 na Inglaterra, a gente queria mais era aproveitar o modis-
mo. Mas era o seguinte: é terminantemente proibido tocar axé, tocar forré,
tocar lambada ou o diacho que for. Ou é pop-rock ou é reggae, ou eletronico.
A ideia era essa, fazer uma coisa diferente, que a cidade n3o tinha” (AURELIO
VILLARES, depoimento gravado, 2008).

13 O “éthos de um povo é o tom, o carater e a qualidade de sua vida, seu esti-

lo moral e estético e sua disposicdo, é a atitude subjacente em relacdo a ele
mesmo e ao seu mundo que a vida reflete” (GEERTZ, 1989, p. 143).

14 Nos termos da moderna antropologia urbana, os dark se caracterizariam, ainda

hoje, como uma subcultura (VELHO, VIVEIROS DE CASTRO, 1978, p. 19) originada
no final dos anos 70, inicio dos 80, num cenario inglés pds-movimento punk,
cuja estética se apoia em padrdes do estilo gdtico, com uso de roupas e ma-
quiagens pretas, e é marcada pela depressao como traco de personalidade.

FONSECA, Edilberto José de Macedo. Ao som de Januaria.

45



15 Evidentemente que Milton se confundiu, pois se referia aos aparelhos de VHS
e ndo de DVD.

16 Atualmente em Janudria sdo rarissimas as lojas que comercializam CDs ou
DVDs, ja que, como mostram os niumeros da industria fonografica, o mercado
desses suportes tem-se mostrado em franco declinio. Ver, por exemplo, site
da Associacdo Brasileira de Produtores de Disco — ABPD (http://www.abpd.
hospedagemdesites.ws/wp-content/uploads/2015/06/PublicacacABPD2014.
pdf) (acesso em 09/2015).

17 Mais tradicional clube da cidade e espaco frequentado pela elite local.

18 Nao é possivel esquecer que Furacdo 2000 era o nome da maior equipe de
som dos concorridos bailes black no Rio de Janeiro na década de 1970 (VIAN-
NA, 1997).

19 “Inaugurado em maio de 1967, o estudio Bemol surgia numa época em que,
no Brasil, ndo havia sequer uma dezena de estudios de dudio profissional”
(www.bemolstudio.com.br, acessado em 2009).

20 Ouga em http://bit.ly/1itHU7y.

21 A folia da familia Figueiredo é uma das mais tradicionais do Brasil, ja com mais
de 120 anos de atividades ininterruptas.

22 Ver nota 7.

23 Até 2009, Januaria contava somente com um estudio com tratamento acus-
tico e adequado equipamento para grava¢des de dudio, o Midi House, que
funcionava também como a Unica loja especializada em instrumentos musi-
cais e equipamentos de som, sendo |3 realizada a maioria das gravagdes fei-
tas na cidade.

24 Ouga em http://bit.ly/1gpoVih.

25 Ouga em http://bit.ly/1JalbW3.

26 “Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso, “Vocé ja foi a Bahia?”, de Dorival Caymmi,
“Garota de Ipanema”, de Tom Jobim e Vinicius de Moares, ou mesmo “New
York, New York”, de John Kander e Fred Ebb, gravada por Frank Sinatra, sdao
apenas alguns dos que poderiam ser citados.
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