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Este artigo discute a possibilidade de processo de cria-
¢do na linguagem da danga brasileira contempordnea a
partir de um olhar sensivel e etnogrdfico para o contexto
sociocultural das fiandeiras e tecelds de Hidroldndia (GO)
e do Vale do Urucuia (MG) para a investigagdo de poetno-
grafias dang¢adas — fragmentos dramaturgicos tecidos na
relagéio entre arte e antropologia, processo esse pautado
na ideia de que a vivéncia em contextos marcados pelas
tradicbes populares pode imprimir tracos dessa identifi-
cagdo cultural na criagdo e performance em danga con-
tempordnea.

DANGA; PROCESSO DE CRIAGAO; CULTURA POPULAR
BRASILEIRA.

MIRANDA, Maria Fernanda C.; SILVA, Renata de
Lima. Linhas para tecer poetnografias dancadas.
Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio
de Janeiro, v.12, n.1, p. 73-86, mai. 2015.




THREADS TO WEAVE DANCED
POETNOGRAPHY

Maria Fernanda C. Miranda (Unicamp)
Renata de Lima Silva (UFG)

This paper discuss the possibility of creation processes
in contemporary Brazilian dance based on a sensitive
and ethnographic look at the socio-cultural context of
the spinners and weavers of Hidroldndia (GO) and Vale
Urucuia (MG). It aims at investigating danced poetnog-
raphy —dramaturgical fragments weaved in the relation-
ship between art and anthropology, a process founded
on the idea that experiences in contexts marked by folk
traditions can imprint traces of this cultural identification
in dance creation and performance.
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O LUGAR DE ONDE SE FALA

Quem olha olha de algum lugar, e esse lugar, muitas vezes, determi-
na o olhar (Ana Cristina Colla, 2010)

Ao som da sua roca, ou roda como elas costumam chamar, uma senho-
ra fiandeira residente em Goiania, curiosa para entender que danga era aque-
la que iriamos fazer, nos pergunta: “isso aqui que eu t6 fazendo vai vira danga?
Uai, que interessante... Como estou te ensinando os conhecimentos da fiagdo,
depois quero que océ me ensine essa dancga (risos) quem sabe vou até trabaid
mid, né?” (dona Joice, 11/01/2015).

Perceber o universo das fiandeiras e tecelds como potencialidade de cons-
trugdo dramaturgica em danga passa pelo lugar de onde se percebe, pois é esse
lugar que vai determinar muito fortemente o modo como se olha e no que se vai
transformar aquilo que se olha depois de visto e assimilado pelo artista. Assim,
estamos aqui nds falando a respeito de um lugar em que a danga contempora-
nea busca didlogo com o universo das culturas populares brasileiras para calcar
suas criagdes. Nesse lugar, essa danca é denominada por Silva (2012) danca bra-
sileira contemporanea, sendo a nogao de cultura popular brasileira identificada
pela autora, a partir de Carvalho (2000), como um conjunto de produgdo e mani-
festacdo que, inserido nos atuais contextos de producdo e comunica¢do de mas-
sa, cultiva ainda, mesmo que s6 no campo simbdlico, valores e caracteristicas das
culturas tradicionais. Procurando escapar do plano ideoldgico que delimita fron-
teiras politicas e da ideia de identidade como algo unificado e homogéneo, Silva
(2012) situa a danga brasileira contemporanea como potente catalisador da plu-
ralidade da cultura brasileira e da possibilidade de um didlogo hibrido com a arte
na contemporaneidade.

Sendo assim, a danga brasileira contemporanea pode, por meio de dife-
rentes metodologias, debrucar-se sobre diferentes objetos de investigacdo e cria-
¢do. Dentre as diversas possibilidades de atuagdo nessa area, ressaltamos os tra-
balho das artistas pesquisadoras Inaicyra Falcdo dos Santos (2002) e Graziela Ro-
drigues (1997), ambas professoras do Departamento de Artes Corporais da Uni-
camp, e cujas abordagens de pesquisa, que tivemos a oportunidade de vivenciar,
alicercam dois importantes aspectos de nosso trabalho: a importancia de com-
preender e adentrar o universo da cultura popular a partir de sua prépria ances-
tralidade e historia pessoal, e a relevancia da pesquisa de campo. Aspectos esses
que auxiliam no reconhecimento das fiandeiras e tecelds como possibilidade de
construcdo de uma dramaturgia em danca brasileira contemporanea.

No método bailarino-pesquisador-intérprete, de Graziela Rodrigues, atra-
vés do eixo inventdrio pessoal, o bailarino é conduzido a investigacdo das memoé-
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rias afetivas de seu corpo, reavivando-as pelo resgate de sua histéria pessoal, o
que |he permite redescobrir suas origens e o meio sociocultural que o envolve.
Segundo Rodrigues (1997) a porta de entrada ao inventario pessoal é o espago-
tempo das sensag¢bes mais profundas que dizem respeito a momentos de desen-
volvimento do prdéprio corpo, sendo por isso entdo também chamado de inven-
tario do corpo.

Inaicyra Falcdo, por sua vez, opera com nogOes de corpo e ancestralidade,
sendo a ancestralidade pensada ndo apenas como passado definido por elo fami-
liar, mas também em termos do passado histdrico mitico e cultural; e a corporei-
dade em questdo, vista como uma atualizagdo (recriagdo) do passado por meio
de memodria coletiva que se apresenta como tradigdo (SILVA, 2012). Assim, em seu
trabalho prop&e, como um canal de conexdao com a ancestralidade, a experién-
cia de técnicas corporais — ndo mediada por instituicGes de ensino ou por tecno-
logias modernas — com o gestual de agdes de trabalhos bragais, tais como lavar
roupa no rio ou ceifar o mato.

Em relagdo a pesquisa de campo, a vivéncia corporal efetiva no territério
pesquisado, um “co-habitar com a fonte”, como coloca Rodrigues (1997), é uma
forma de promover o encontro dessa histéria pessoal e ancestralidade com o uni-
verso do outro, em suas dimensdes simbdlica, corporal e histdrica. Aqui se dife-
rencia de um processo etnografico, ao dar grande importancia as apreensdes ci-
nestésicas que ocorrem principalmente pelas e nas relages vividas em campo,
apreendendo ndo apenas movimentos gestuais, mas também impressoes, sensa-
¢cOes e possibilidades de movimento. Isso porque serd por meio da esséncia da
experiéncia em campo captada pelo corpo que o processo cénico serad desenvol-
vido. Por essa razao, da-se grande importancia a preparagdo do corpo que ira a
campo, sendo “corpo” entendido aqui como o “lugar do encontro” (RODRIGUES,
1997), isto é, o lugar da memoaria, da apropriacdo e da integracdo de experiéncias
em processos de criagdo em danga. Essa preparagdo visa tornar o corpo mais sen-
sivel e favorecer uma apreensao mais profunda dos elementos pesquisados.

Dessa trajetdria vivida, imaginada e dangada, como nas etapas iniciais de
um processo de “tecedura” —em que o algodao é plantado, colhido e transforma-
do em fios pelas maos habeis da fiandeira, que nele reconhece esse potencial de
fiagdo —, percebeu-se, pela ancestralidade, histéria pessoal e afinidade, o univer-
so feminino da fiagdo e tecelagem, universo das linhas, e as “mulheres de linhas”
com suas cantorias em rodas ou na solitude. Percebeu-se também que o algoddo
que se buscava fiar é aquele do cerrado, sistema biogeografico da regido em que
0 encontramos e paisagem que circunscreve a histdria pessoal de uma das auto-
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ras, chegando, assim, a delimitagdo do campo nas cidades de Hidrolandia (GO) e
Vale do Urucuia (MG).

A linha a ser fiada a partir desse algoddo encontrou, nas nog¢des de corpo
limiar e encruzilhada e de poetnografia dangada, sua “roda” e seu “tear”, para te-
cer uma danga tal como se tece uma grande e delicada colcha. Encontramo-nos,
atualmente, nessa etapa da “tecedura”: vendo no algodao (tradicdo da fiagdo e
tecelagem em Minas Gerais e Goids), colhido no algodoeiro (cultura popular do
cerrado), o potencial de se transformar fios em tramas de um trabalho cénico em
danca, composto de poetnografias dancadas.

POETNOGRAFIA DANCADA, CORPO LIMIAR E ENCRUZILHADA

Inspiradas nos estudos da performance, em que Richard Schechner e Vic-
tor Turner exploram teorias e praticas da etnopoética, e adaptando-os para o
contexto da danca brasileira contemporanea, Silva e Lima (2014, p. 157) encon-
tram reflgio na ideia de “poetnografia dangada”, isto é, uma tecedura dramatur-
gica em danca construida a partir do apreendido durante experiéncia em campo
e confrontado com o inventdrio pessoal, “instaurando um espaco de reflexdo e
fruicdo entre antropologia e arte”.

O processo de poetnografar pela danga elementos pesquisados nas cul-
turas populares, desde a pesquisa de campo, preparagao e criagdo cénica, tem
como base epistemoldgica as nogbes de corpo limiar e encruzilhada que Silva
(2010) discute em sua tese de doutoramento. A nogdo de corpo limiar diz respei-
to ao estado corporal pelo qual transitam as nogdes de passado e presente, de
sagrado e de profano, do eu e do outro; e a encruzilhada aparece ai como me-
tafora para o lugar (tempo-espago) em que passado e presente se sobrepdem e,
ainda, no qual perpassam questdes relacionadas ao sagrado. Nessa perspectiva,
a ancestralidade seria entdo uma atualiza¢do do passado, por meio de uma me-
moria coletiva que se apresenta como tradigdo, isto é, uma recriacdo e ndo um
retorno ao passado.

Para definir corpo limiar, Silva (2010, p. 69) parte da nog¢do de liminaridade
discutida em Tuner (1974) como o estado subjetivo de estar no limite entre dois
estados de existéncia durante os ritos de passagem, bem como da abordagem de
Schechener (2002), que amplia a nogdo de ritual, abarcando também o que o au-
tor tratou como rituais seculares. Assim, a autora chega a nogdo de corpo limiar
como aquela corporeidade pela qual transitam as no¢des de passado e presente,
de sagrado e de profano, do eu e do outro.

A partir de Martins (1997), Silva (2010) aborda a encruzilhada na perspec-
tiva do sistema filosdfico-religioso de origem ioruba, isto é, o lugar de cruzamen-
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to de ruas ou trilhas, em que se faz oferenda para Exu e suas falanges. Ndo se tra-

ta de um lugar concreto e sim de metafora da nogédo de tempo-espacgo, um locus

de intersecgbes, marcado pela ancestralidade africana.
E é pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade
afro-brasileira, num processo movel, identidade esta que pode ser
pensada como um tecido e uma textura, nos quais as falas e os ges-
tos mnemonicos dos arquivos orais africanos, no processo dinami-
co de interagdo com o outro, transformam-se e reatualizam-se con-
tinuamente, em novos diferenciados rituais de linguagem e de ex-
pressdo, coreografando a singularidade e alteridades negras (MAR-
TINS, 1997, p. 26).

Assim, para Silva (2010, 2012) o corpo limiar é o préprio corpo da encru-
zilhada, na qual a assimilacdo da memdria coletiva incorpora a herancga cultural
negroafricana no Brasil.

Se em um primeiro momento a ideia de encruzilhada aparece em Silva
(2010), voltada especificamente para o contexto da cultura afro-brasileira, olhan-
do atentamente para manifesta¢des de danca popular, no desdobrar da encruzi-
lhada anuncia-se a possibilidade de essa no¢do mediar a vivéncia e compreen-
sdo de outros contextos culturais, ndo necessariamente categorizados por ex-
pressées afro-brasileiras.

Ora, se a encruzilhada é justamente o lugar em que passado e presente se
sobrepdem e ainda no qual perpassam questdes relacionadas a ancestralidade e
a um tempo-espaco de festejos, podemos pensa-la para além de manifestacGes
populares “dangadas” e que ndo estejam necessariamente no contexto afro-bra-
sileiro. As fiandeiras e tecelds sdo corpos de encruzilhada. A histéria da fiagdo e
tecelagem no Brasil demonstra o apego a uma tradicdo herdada e que é atuali-
zada sempre que uma fiandeira se senta diante de sua roda, aparecendo assim
como instancia possivel da encruzilhada.

Esse desdobrar da encruzilhada é uma possibilidade de salto sobre a li-
nha abissal em que um recurso epistemoldgico do sul é utilizado como lente para
olhar e compreender o mundo, afirmando uma construcdo de conhecimento
descolonizadora. O pensamento abissal, demarcado por linhas cartograficas abis-
sais, é definido por Boaventura de Souza Santos (2007) como uma heranga da era
colonial que tradicionalmente define relagGes politicas e culturais da contempo-
raneidade. Consistindo em divisdo da realidade em dois universos distintos, os
“deste lado da linha” e os “do outro lado da linha”, que ndo se relacionam, o pen-
samento abissal atua para além das denominacdes pelas quais o colonialismo é
conhecido, tornando “invisiveis” os saberes provenientes do sul (o outro lado da
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linha). Essa invisibilidade, segundo o autor, acaba por fundamentar, por meio da
apropriacdo/violéncia, a visibilidade dos “deste lado da linha”.

Em um pensamento pds-abissal, Santos (2007) propde a ecologia dos sa-
beres como forma de ordenamento da apropria¢do/violéncia, situando, assim,
nossa perspectiva epistemoldgica na experiéncia social do outro lado da linha —
como um aprender com essa linha a partir da prépria epistemologia por ela uti-
lizada. Essa perspectiva propde uma visdo de mundo no reconhecimento da plu-
ralidade de formas de conhecimento existentes e as possibilidades de interagdes
entre elas num didlogo horizontal entre conhecimentos, sem comprometer a au-
tonomia de cada um.

Existem em todo o mundo ndo s6 diversas formas de conhecimen-
to da matéria, da sociedade, da vida e do espirito, mas também
muitos e diversos conceitos e critérios sobre o que conta como co-
nhecimento (SANTOS, 2007, p. 86).

Vivenciar afetos da roda de fiagdo e tecelagem como manifestagdes de en-
cruzilhada, isto é, enxergando ali uma poténcia simbdlica advinda de saberes po-
pulares para a criagdo de poetnografias dangadas, é, a nosso ver, uma forma de
fazer e refletir a arte da danca de forma pds-abissal, reconhecendo no corpo seu
potencial discursivo.

Considerando que o corpo em cena ndo é exatamente um corpo limiar e
nem a cena € uma encruzilhada, como ja apontado por Silva (2010, 2012), reivin-
dicamos para a arte essas identificagdes, que podem ser vivenciadas, apreendi-
das e ressignificadas pelo artista para poetnografar na dancga as singularidades e
alteridades das mulheres do cerrado em seus oficios de fiar e tecer manualmen-
te, inventando “outras encruzilhadas”.

O LUGAR PARA ONDE SE OLHA — UNIVERSO DAS LINHAS DO
BRASIL DE DENTRO, NAS RODAS E NA SOLITUDE

O real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a gen-
te é no meio da travessia... (Guimardes Rosa, 1993)

Nesse Brasil de dentro, jardim de plantas tortas,! existe um universo das
linhas criado e mantido por maos femininas. Mundos a parte. Mundo de varias.
Mundo das linhas. Mulheres de linhas. Mae, filha, avd, madrinha, irmd, comadre,
neta, bisavod... suas paisagens, suas tramas, suas rodas, suas cantigas, suas linhas.
Tecedura que nos atravessa como uma polifonia. Equipoténcia. Harmonia melé-
dica das linhas. Linhas melddicas harmonicas. E, nas linhas, uma trama tdo viva
quanto a propria vitalidade dessas rodas femininas de fiagdo, tecelagem e tam-
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bém bordado, nas varias habilidades dessas mados que criam mundos ao som de
cantorias.

Nessas rodas, o desejo de criar. Desejo que nasce ndo da necessidade de
adquirir algo que lhes falte, ja que, a essas mulheres das linhas, por ter suas maos
tdo cheias, quentes, fartas de tanta ternura, sabedoria, expansao, vida, nada fal-
ta, embora muitas dessas rodas fiqguem em lugares desse sertdo sem fim esqueci-
dos do resto do pais. No entanto, percebe-se um desejo que nasce como um im-
pulso de criagdo, pois “viram na vida algo de grande demais”, para tomar empres-
tadas as palavras de Deleuze e Gattari (1992), pondo nelas uma delicada marca
de vida. E assim, mesmo daquelas que se encontram rodeadas de situacdes pre-
carias, as casas sao verdadeiros jardins, coloridas por suas criagdes manuais. E
suas maos, sempre férteis, a criar.

E, assim, elas criaram as rodas... Com a mesma delicadeza e habilidade
com que agenciam seus fios, tecendo tramas de uma colcha fina de tecido, elas
fazem uma torgdo sobre a prépria condigdo do trabalho doméstico feminino, o
“ser prendado”, e criam juntas suas rodas de fia¢do, tecelagem, bordados... rein-
ventando-se em um novo pedaco de terra, de encontro com outras maes, avos,
meninas, transbordando a mulher do lar em dire¢cdo a um corpo coletivo de cria-
¢do, no qual a sua criagdo é a criagdo vinda e langada para varias mulheres. Uma
coletividade anonima na singularidade. Encontros, trocas, historias, cantorias,
paisagens, saberes, solidariedade, linhas. Um corpo de linhas. Enquanto isso, é
criada uma grande quantidade de fios e pegas, suprindo a necessidade da fami-
lia e da comunidade.

Diante de toda essa poténcia expressiva, ndo é de estranhar que dona Ma-
ria |, a louca, tenha mandado destruir todos os teares, rodas, fios, com o alvara de
5 de janeiro de 1785. Ela viu nos resultados criativos das maos de varias mulheres
mineiras “algo de grande demais” para uma col6énia. A promissora independéncia
das importacdes de tecidos da Inglaterra, que o desenvolvimento da tecelagem e
dos bordados promovia, criou uma situacdo critica para Portugal, que dependia
militarmente da prote¢do da Inglaterra.

Em resposta a essa autonomia que os oficios das linhas ofereciam, com o
argumento de que a produgdo téxtil e de bordados traria grave prejuizo a lavou-
ra e a exploragdo mineral, o alvara (apud FONSECA et al., 1984, p. 4) proibe “to-
das as fabricas, manufaturas ou teares de galGes, de tecido ou de bordados de
ouro e prata, veludo, brilhantes, cetins, tafetds, ou de qualquer outra qualidade
de seda”. Dona Maria | redige ainda outro alvara (apud CAURIO, 1985, p. 74) em 26
de janeiro do mesmo ano, ordenando que “fossem abolidas pela brandura ou vio-
léncia as ditas fabricas e manufaturas no territério de sua jurisdicdo”, o que aca-
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bou por desencadear persegui¢cdes as manufaturas e aos proprietarios dos tea-
res, que agora s6 podiam tecer pecas grosseiras para empacotar fazendas e vestir
escravos. Isso porque os tecidos e bordados produzidos no Brasil ndo eram pro-
priamente rudimentares e comegavam a concorrer com a propria produgdo por-
tuguesa e a inglesa.

O que dona Maria | e os governantes das capitanias ndo sabiam é que o
mundo das linhas se reinventa por meios das maos habilidosas de uma fiandei-
ra, teceld, bordadeira.... sendo assim impossivel sua extingdo. Vivendo em meio
a clandestinidade, essas mulheres das linhas fizeram surgir fios e cria¢cdes de lu-
gares ndo imaginados, e hoje podemos ver nas rodas que se atualizam em locali-
dades desse Brasil adentro, um fio que liga e religa essas varias maos, paisagens
a parte.

A ludicidade permeia essas rodas. Nao sé porque existem muitas criangas
que as integram — ora bordando, cardando, enrolando novelo, ora bagungando
efetivamente a organizac¢do das linhas, transformando tudo numa grande brinca-
deira —, mas também porque as fiandeiras fazem de seu encontro um canal para
que a vida se expresse na forma de brincadeiras. Algo como afirma Lygia Hortélio
(2014, p. 275) em entrevista acerca do espaco da brincadeira, do ludico:

E preciso descobrir novas formas de convivio, perspectivas de con-
tato inteligente que resultem em verdadeiro ENCONTRO! Quem
aprende o que, com quem, onde?! A ALEGRIA é fundamental, im-
pres-cin-di-vel! Reconhecer-se CRIANCA, afirmar a VIDA, BRIN-
CAR... Este seria o chdo, o comego... O resto?! Isto vem!

Assim, sejam jovens, meninas ou bem velhas, elas desmancham o borda-
do de uma. Langam verso de improviso para a lentiddo da cardeira. Trocam o te-
cido da de |a. Inventam histdrias para aquela que sempre acredita em tudo que se
fala ou mesmo para aquela que gosta mais de uma fofoca. Tudo sempre em clima
em que se percebe a vida se expressar ao ver a brincadeira instalar-se.

Existe também o trabalho na solitude, que é diferente de soliddo, como men-
cionou uma dessas mulheres de linhas bem idosa, dona Fatima (25/11/2014):
“gquando estou com minhas linhas na solitude, estou ligada com todas as mulhe-
res que tenho ou tive amizade, e com todos os lugares por onde passei. Com tudo
que vivi. Tudo esta aqui nas minhas linhas”, como se dissesse que a soliddo é es-
tar sozinha justamente por ndo se deixar povoar, e solitude é estar s, mas com-
pletamente povoada.

Mesmo que a tecelagem doméstica ndo seja mais uma tradi¢do isolada
nesse sertdo sem fim e exista um diagndstico negativo sobre a manutencgédo e a
reproducdo dessa atividade artesanal, ja que sofreu tantas mudangas referentes a
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eliminacdo de algumas etapas do processo tradicional e a crescente substituicdo
da matéria-prima local pela industrializada, como aponta Fonseca et al. (1984) e
Rodrigues (2010), o oficio manual de fiar e tecer tem-se mantido vivo em algumas
localidades de Goids e Minas Gerais.

Fiandeiras e tecelds continuam criando e reinventando esse saber tradi-
cional tanto no meio rural quanto nas cidades. Encontra-las hoje, atualizando sua
tradicdo, em associa¢des e cooperativas, como a Central Veredas (MG) e o Centro
de Convivéncia de Idosos em Hidrolandia (GO), é nos propor a vivenciar pelo ofi-
cio de fiar e tecer um “entre” no passado e presente, uma encruzilhada, um en-
contro com uma tecedura local, povoada de movimentos, gestos, cantorias, afe-
tos, histdrias e paisagens que podem suscitar poetnografias dangadas sobre o de-
vir mulher do cerrado brasileiro

O LUGAR PARA ONDE CAMINHAMOS — POETNOGRAFIA
DANCADAS

Como se apreende o sentido de uma mag¢a? Comendo-a.
(Fernando Pessoa)

Entrar no universo da fiacdo e tecelagem manual realizadas por mulheres
de Hidrolandia (GO) e Vale do Urucuia (MG) tem aumentado nosso fascinio pe-
las linhas. Isso porque é pelas linhas e nas linhas que todo o processo é construi-
do. Linhas, vale lembrar, oriundas de um chumaco de algodao que, pela velocida-
de posta na roda e nas habilidades das maos de uma fiandeira, se transforma em
fio. Fio que se transforma em linhas, que viram rolos e rolos de linhas. Linhas que
contém nelas mesmas uma infinita possibilidade de se ligar, “re-ligar”, criar e re-
criar, varias vezes pela acdo do tramar, repassar, manipular o tear. Linhas que se
cruzam, sugerindo equipoténcia e multiplicidade que vai sendo tecida aos pou-
cos. E aos poucos, diante de nossos olhos, materializam-se em tecidos, roupas fi-
nas, colchas... pecas inteiras de artesanato.

Nesse momento nossas maos estdo cheias, quentes, inquietas e avidas
para criar algo feito a mdo com todo o corpo. Tornar artesanal a experiéncia.
Mundos a parte, mundo de varias, mundo das linhas. Nessas rodas, por meio dos
afetos vividos que fazem vibrar o corpo, uma danga e uma vontade de cantar/to-
car. Uma relagdo que traz no corpo a equipoténcia das linhas, criando sentidos,
mundos, visibilidade para aquilo captado sob a forma de sensagdo. Multiplicida-
de, linhas, vozes. Num encontro que nos transborda de tal maneira, que pergun-
tamos se ndo sdo essas mulheres que estdo buscando uma pesquisa que as faca
dangar e cantar.
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O lugar para onde se olha sugere uma poténcia poética que se observa
tanto no corpo — gestos e agdes presentes no processo de fiacdo e tecelagem,
cantorias entoadas, histérias contadas e vividas — como na relagdo desse cor-
po com a paisagem do cerrado — plantio e colheita do algodao, processo de tin-
gimento dos fios com pigmentos de plantas, relacdo afetiva com essa paisagem.
O lugar ao qual se quer chegar passa primeiramente pela experiéncia no campo,
que aqui podemos identificar como um “campo vivido”, ja que a experiéncia et-
nografica é amplamente dilatada pelos sentidos. E, depois, pelos laboratdrios de
criagdo, em que procedimentos préprios para uma abordagem de danga brasi-
leira contemporanea elaboram, a partir de técnicas e principios de nossas dan-
cas populares, processos de improvisacdo e o repertorio pessoal do artista; tudo
isso é entdo acionado em uma pesquisa de linguagem para elaboragdo de poet-
nografias dancadas.

Se considerarmos que o corpo, via seus 6rgaos sensoriais e suas fungdes,
tece sentidos com o mundo que so ele esta em condi¢Ges de entender imediata-
mente e sem reenvio, como postulou Gil (2005), compreenderemos a construcédo
de poetnografias dangadas como algo que joga com essa potencialidade de afe-
to que o corpo apresenta, buscando na experiéncia com um territdrio da cultura
popular (a encruzilhada) o fio condutor para a construcdo de uma dramaturgia do
corpo (som e movimento) em danga brasileira contemporanea.

A experiéncia afetiva na encruzilhada proporciona ao artista a apreensao,
pelos sentidos, do significado que a envolve. Assim, uma cantiga, um movimen-
to, um gesto da manifestacdo, tudo tem seu fundamento nos afetos da experién-
cia em campo. Sem essa experiéncia, esses elementos podem facilmente trans-
formar-se em caricaturas. A tradi¢do de fiar e tecer manualmente nas cidades de
Hidrolandia (GO) e Vale do Urucuia (MG), o cerrado, as mulheres (meninas, maes
e avos) dessa regido, as histdrias, a cantiga e a musicalidade dentro dessa tradi-
¢do apresentam-se a nossos olhos com grande potencial de encruzilhada poetno-
grafando através da danca a transformacdo do algoddo em tecido artesanal, tra-
ma feita por linhas que atravessam o corpo e a tecedura cénica a partir dos afe-
tos vividos na roda de fiagdo e tecelagem.

Participar dessas rodas e fazer o corpo vibrar geram paisagens e melodias
que serdo construidas aos poucos, como numa fina e delicada colcha de algodao
tecida e bordada a mdo ao som da cantoria de uma senhora, jovem, menina. Uma
danca que, com sua multiplicidade, lance um modo de sentir e vivenciar essas ro-
das das linhas. E, na escrita, langar movimento e musicalidade como a propria vi-
talidade dessas mulheres de linhas.
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Na discussdo proposta por Silva e Lima (2014) a potencialidade de transfor-
mar esses afetos vividos junto a encruzilhada em poetnografia dancada se mate-
rializa por meio das “matrizes”, unidades minimas da poetnografia dangada, car-
regando nelas o sentido por onde a tecedura devera ser percorrida e construida.

Na abordagem de Silva (2012), essas matrizes sdo, na verdade, “pontos
de encontros” de uma suposta harmonia entre a forma do movimento e a sen-
sagdo, isto é, quando a agdo corporal atinge plasticidade que preenche os olhos
e, a0 mesmo tempo, resolve-se no corpo do atuante organicamente. Essas ma-
trizes sdo reconhecidas dentro de um estado corporal mergulhado em um cam-
po de intensidade (corpo instalado) que proporciona ao artista escapar dos cha-
voes pessoais e redimensionar as ag¢des, criando nexos de sentidos préprios (SIL-
VA, 2012).

A concepgdo de harmonia entre sensagdo e forma do movimento esta re-
lacionada com o apreendido nos afetos da encruzilhada durante experiéncia em
campo. No entanto, apesar de a matriz dai resultar, na criacdo ela excede os es-
tados perceptivos e as passagens afetivas dessa experiéncia, pois sdo ressignifi-
cados pelo corpo, durante o processo de busca das poetnografias dangadas, que
em conjunto constituem a dramaturgia de uma montagem cénica ou performan-
ce. Assim, no trabalho de criagdo, as matrizes podem ser consideradas um impul-
so de vida, uma linha, que em suas varias entradas e saidas movimenta as linhas
que formardo a composicdo cénica em questdo, trazendo o sentido que devera
percorrer a tecedura dramaturgica e pelo qual ela devera ser construida. Linhas
gue, ao poucos, no processo e pelo processo, vao tecendo as poetnografias dan-
cadas, uma tecedura tdo viva quanto a propria vitalidade da encruzilhada viven-
ciada em campo.

CONSIDERAGOES FINAIS

No processo de fiagdo e tecelagem, o algoddo é plantado, colhido e trans-
formado em fios e, posteriormente, em pegas de artesanato pelas mao hdbeis e
olhares sensiveis da fiandeira e da teceld que reconhece no algodao esse poten-
cial de fiacdo e tecelagem. No olhar sensivel e etnografico para o contexto socio-
cultural das fiandeiras e tecelds de Hidrolandia (GO) e do Vale do Urucuia (MG)
reside uma possibilidade de investigacdo e criagdo de poetnografias dangadas,
isto é, de intersecgGes de realidades culturais (a do trabalho e da danga, a do coti-
diano e davida, a da fiandeira e da bailarina) para “transformac¢do” da tradigdo de
fiar e tecer nas regides de Minas Gerais e Goids em linhas que compdem uma dra-
maturgia em danca brasileira contemporanea. Primeiramente, partimos do pres-
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suposto de que, para se transformar é preciso conhecer a forma, dai a importan-
cia de conhecer e vivenciar a encruzilhada (siLva, 2010).

A encruzilhada do trabalho de fiar e tecer é vista aqui como lécus tangen-
cial de saberes que podem ser utilizados como mola propulsora de uma dancga
contemporanea que se arrisque nos limites e fronteiras da linha abissal observa-
da por Boaventura de Souza Santos (2007).

Ao considerarmos a ideia, que vem sendo discutida desde Silva (2010),
que o movimento na danga é o proprio pensamento do corpo e, por outro
lado, que ndo ha epistemologias neutras, surge o questionamento de como pen-
sar o movimento do corpo na danga, como um “pensamento pds-abissal”, isto &,
na perspectiva de uma ecologia dos saberes, situando nossa perspectiva episte-
moldgica na experiéncia social do outro lado da linha, ndo apenas nos canones
da danga cénica marcadamente europeus e norte-americanos. Assim, perpassa-
mos as encruzilhadas das dancas e rituais afro-brasileiras para desdobrar a no¢édo
de encruzilhada nas performances do cotidiano como plataforma epistemoldgi-
ca do fazer artistico.

NOTA

1 Segundo o pesquisador Altair Salles Barbosa (2014), jardins de plantas tortas foi
como os primeiros grupos indigenas que povoaram a regido central do Brasil
denominaram o bioma cerrado.
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