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0 IMAGINARIO BARROCO
DE ROSA MAGALHAES

Madrio de Carvalho (UFPE)

O artigo discorre sobre a relagcdo das criagbes da carna-
valesca Rosa Magalhdes com o imagindrio barroco. Com
o0 objetivo de estudar e exemplificar o barroco na contem-
poraneidade foram observadas as realiza¢bes da artista
de acordo com a teoria do imagindrio, de Gilbert Durand.
O estudo se desenvolve sobre uma andlise da dimensdo
simbdlica dos desfiles.
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THE BAROQUE IMAGINARY
OF ROSA MAGALHAES

Madrio de Carvalho (UFPE)

The paper discusses the relationship between the cre-
ations of carnavalesca Rosa Magalhdes with the Baroque
imagery. Aiming at studying and exemplify the Baroque in
contemporary world, the work of the artist was observed
according to Gilbert Durand’s Theory of the Imaginary.
The study is conducted under an analysis of the symbolic
dimension of the parades.
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Pois é somente como fendGmeno estético que se podem justificar
eternamente a existéncia e o mundo.

Friedrich Nietzsche

Os diversos sentimentos provocados por uma rosa sugerem sua forca sim-
bdlica. Essas sensacdes sdo variaveis e trazem a felicidade, a alegria, a gentileza, a
graga, o carinho e a poesia, igualmente o prazer degustativo, pois certas rosas sao
comestiveis. Temos a rosa que oferecemos a uma pessoa amada, a rosa como de-
coragdo, a rosa cristd, a rosa mistica, a rosa da alquimia, a rosa cabalistica, a das
catedrais do Ocidente, a rosa dos ventos.

Em diferentes lugares e culturas a rosa enriquece o imaginario. Quando
examinamos sua dimensao simbdlica, percebemos que é tdo vasta, que a acre-
ditamos inesgotavel, pois a rosa ndo evoca somente uma flor charmante, mas
um largo universo simbdlico. Ela simboliza a taca da vida, da alma, o coragdo e o
amor. Os egipcios a colocam no coragdo de mitos e lendas, simbolismo da rege-
neragdo ligado a um renascimento espiritual que explica a sua presenca ao lado
dos corpos mumificados dos farads.

A rosa honra igualmente a manifestacdo da beleza feminina e a perfei-
¢do da natureza, uma das principais inspiragdes da carnavalesca Rosa Magalhaes
(RM) e a mais recorrente de seus desfiles. Entre os elementos da natureza, a rosa
é um dos mais presentes nos desfiles imaginados pela artista, posto que propor-
ciona elegancia e beleza nas aplicacGes, nas fantasias, nos aderecos e carros ale-
goricos. A rosa, como elemento decorativo, contribui para o acabamento barro-
co das realizagGes de RM.

Entre outras qualidades, a rosa tem, imageticamente, forte efeito visual
por sua forma em espiral e suas cores, particularidades que enriquecem os des-
files. A riqueza de sua forma em labirinto é intensificada pelo “pontilhado” resul-
tante do conjunto de rosas na composigao visual dos desfiles.

A rosa €, de todas as flores, a que, devido a seu simbolismo, é mais uti-
lizada no Ocidente. Suas formas varidveis sdo como uma mandala que nos guia
em dire¢do ao Oriente; ela corresponde, no Ocidente, ao que o l6tus representa
para a cultura oriental. “Alias, as rosas sdo o emblema rosacruciano do esoteris-
mo cristdo, a l6tus do Ocidente!” (FREITAS, 2006, p. 139).

A vida, a fertilidade, a paixdo e a feminilidade sdo algumas significacGes
das rosas nos desfiles da Rosa Magalhdes. A rosa sugere igualmente, por sua for-
ma, o labirinto que nos faz fldner na loucura do carnaval. Rodopiar segundo a for-
ma espiralada da rosa e embriagar-se rodopiando como as baianas e seus volu-

CARVALHO, Mario de. O imaginario barroco de Rosa Magalhades

115



mosos vestidos ornados de rosas douradas. E a integracdo da natureza com os
corpos.

A ABORDAGEM SENSIVEL DO IMAGINARIO SEGUNDO
DURAND

Nosso imagindrio pode conduzir-nos a dimensdes em que fabulosas cria-
turas e situagBes parecem resistir a todas as tentativas de defini¢cGes racionais.
Palavras como simbolo, mito, sonho, fantasia, alegoria, imaginacdo transcendem
ao racionalismo restrito.

A cultura é dindmica, é processo no qual o imaginario, formalizado por ar-
quétipos, simbolos e mitos, é a prdopria articulagdo de nossa existéncia. Assim, as
manifestacOes culturais sdo fendbmenos importantes para empreender pesqui-
sas sobre a imaginacdo simbdlica de uma determinada sociedade. E no imagina-
rio que podemos encontrar a identidade mitica de uma cultura. Gilbert Durand
(2002, p. 18) define o imaginario como o conjunto das imagens e relagdes de ima-
gens que constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos como gran-
de denominador fundamental em que se vém encontrar todas as criagdes do
pensamento humano.

Sua teoria é formulada sobre a nogao de “trajeto antropoldgico do imagi-
nario”, ou seja, a constante troca entre os desejos individuais e assimiladores, e o
exterior, seja ele cdsmico ou social, que inflige suas caracteristicas sobre as pes-
soas. O homem constitui, assim, seu imagindrio, com seus mitos e seus simbolos,
e organiza o mundo a seu redor. Durand (1992) releva que o imaginario huma-
no constitui o conector inevitavel pelo qual se formulam todas as representacdes
humanas, pois, para ele, o pensamento humano é “re-presentagao”, quer dizer,
ele é formado por articulagdes simbdlicas. E completa observando que o imagi-
nario institui a dominagdo do espirito sobre o mundo.

Ainda segundo Gilbert Durand (1992), diante da angustia do tempo e da
morte, o ser humano pode, no nivel do imaginario, ter duas posturas que se es-
truturam em oposi¢do uma a outra. Ele classifica entdo o imaginario em dois
grandes regimes da imagem, o diurno e o noturno. Essas categorias da imagina-
¢do ajudam a acomodar as pessoas, as culturas, enfim, as sociedades de acordo
com suas respectivas tendéncias do imaginario. Os dois regimes se subdividem
em trés diferentes estruturas, heroica para o regime diurno, mistica e sintética
para o regime noturno.

A estrutura heroica é aquela dos combates dos herdis contra os “mons-
tros”, que podem ser, no nosso cotidiano, no nivel simbdlico, a violéncia, um po-
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litico, o chefe, um vizinho. A posicdo dominante é a vertical, do corpo ereto, “en-
direitado”. Invoca as imagens de ascensdo, de conquista, de “endireitamento”, de
afirmacgao, do espetacular, da purificagdo, de combate, de ruptura, do dia, da lu-
minosidade. Os simbolos sdo as armas em geral; flechas, espadas, adagas, etc.

Na estrutura mistica, ao contrario, ndo existe mais o combate contra os
“monstros”, mas uma tendéncia a acalma-los, atenuando sua violéncia, minimi-
zando-a pela eufemizacdo. E a correspondéncia com o reflexo da “nutricdo”, da
“digestao”, da junc¢do das imagens de profundezas, de unido, de descida, da noi-
te, do engolir, da intimidade, do reflgio, da sombra. Os simbolos sdo as maes, as
grutas, as tacas, os cofres, as moradias, etc.

A estrutura sintética, enfim, harmoniza as oposi¢des (coincidentia oppo-
sitorum), é histédrica e progressista, do tempo positivo e seus diversos ciclos. O
tempo ciclico das festas enquanto regeneragdo, como o carnaval e as festas ju-
ninas. As imagens sao do ritmo, da copulac¢do, da dialética, das esta¢des do ano,
da articulagdo entre o dentro e o fora, da conciliagdo, da mediacédo, do eterno re-
torno. Os simbolos sdo a espiral, a serpente, a roda, o fuso, a baratte, a corren-
te, a trama, etc.

O imaginario é a for¢a dinamica com a qual o homem da forma ao mun-
do, imagina-o, d4 sentido a vida. E pelo imaginario e pelas criacdes artisticas que
o ser humano consegue dar forma aos aspectos mais evanescentes, mais sensi-
veis da existéncia, como as criagles artisticas tdo singulares vistas em um desfi-
le de escola de samba. Essas imagens sdo vetores do imaginario, dos instantes vi-
vidos, da transformacdo da vida em quimeras, da valorizagdo dos sentimentos e
dos aspectos mais fantasiosos da vida. Trata-se de maneira poética de transcen-
déncia, de criagdo coletiva, de forga que edifica e revigora o homem diante das
dificuldades da existéncia.

A BARROQUIZAGAO CARNAVALIZANTE DA ROSA

Estudamos o processo de criagdo da carnavalesca Rosa Magalhdes tendo
como referéncia suas criagcdes para os desfiles da escola de samba Imperatriz Le-
opoldinense entre 1993 e 2002. Apreendemos a maneira como a artista conce-
be esteticamente seus desfiles. Esta analise foi realizada segundo determinados
critérios, como os temas, as inspiracdes, as formas, as cores, as fantasias, as ale-
gorias e os aderecos. A estruturacdo desses elementos nos permitiu, igualmen-
te, fazer uma reflexdao sobre a maneira como Rosa Magalhdes, com suas criacgoes,
exemplifica o barroco na contemporaneidade. Os dez anos de desfiles realizados
pela carnavalesca nos mostra a forma pela qual ela “re-cria” o barroco no Brasil.
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Nos diversos desfiles realizados durante esse periodo, percebemos suas
concepcoes sobre a formacgdo da cultura brasileira e, também, a formacdo da
identidade estética do pais. E no conjunto dos temas, de suas formas e de suas
inspiracGes que percebemos a maneira bem-humorada pela qual a artista abor-
da a histdria do Brasil e suas influéncias culturais. Certos temas sdo recorrentes,
principalmente os que concernem ao século XIX, como a chegada da familia real
portuguesa no Rio de Janeiro e a influéncia da cultura francesa no Brasil.

A natureza é percebida pela artista como fonte de inspiragdo e uma das re-
presentagdes da riqueza visual do pais. A rica variedade da fauna e flora brasilei-
ras é cristalizada em aderecos, fantasias e alegorias. A natureza é exaltada e é, as
vezes, 0 tema principal. A artista faz também muitas referéncias a dgua, seja nas
alegorias com fontes barrocas e cenarios submarinos, seja nas fantasias, repre-
sentando, por exemplo, ondas do mar ou algas marinhas. Imensas conchas, bar-
cos, caravelas e peixes nos carros alegoricos remetem do mesmo modo ao imagi-
nario das grandes navegagdes. A evocac¢do do elemento agua esta também em di-
versas figuras, como cavalo-marinho, sereias, polvos, golfinhos, etc.

De acordo com Gaston Bachelard (1942, p. 114) o elemento agua é convi-
te a uma viagem imaginaria:
Assim como todos os sonhos e todos os devaneios que se prendem
a um elemento material, a uma forca natural, os devaneios e os so-
nhos acalentados se proliferam. Depois deles virdo outros sonhos
que continuardo essa impressdo de profunda docgura. Eles dardo a
felicidade o gosto do infinito. E perto da 4gua, é sobre a dgua que
aprendemos a vagar sobre as nuvens, a nadar no céu.!
As evocagBes da natureza se inscrevem no que Maffesoli (1990, p. 191-
192) chama de écologisation du monde, fazendo alusdo as diversas maneiras de
amar a natureza; trata-se, segundo esse autor, de la naturalisation de la culture.

Os temas sobre a natureza desenvolvidos por RM harmonizam-se com
propostas mais inusitadas para os enredos. Suas inspira¢des podem ser a cacha-
¢a ou a importacdo de camelideos para o Nordeste do Brasil, ou ainda a visita de
indios brasileiros a corte de Catarina de Médici. A artista carnavaliza as cortes
europeias, como a francesa, tornando-as barrocas na atemporalidade do carna-
val das escolas samba do Rio de Janeiro. Ela concebe para seus desfiles enredos
constantemente ligados a personagens da cultura brasileira, como a vida e obra
da maestrina Chiquinha Gonzaga, o casamento de D. Pedro | com a arquiduque-
sa austriaca Maria Leopoldina de Habsbourg. Tudo carnavalizado e compreensi-
vel ao publico e aos jurados durante o tempo do desfile.
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A histéria da cachaca, enredo da Imperatriz Leopoldinense para o Carna-
val de 2001, permitiu-lhe numerosas articulagGes, percursos poéticos para criar
o enredo. Comega com a guerra entre os cristdos e 0s mouros até a homenagem
ao célebre compositor Carlos Moreira de Castro, Carlos Cachaga (1902-1999), um
dos fundadores da escola de samba Mangueira, passando pelo carnaval de Vene-
za e pelas Cruzadas da Idade Média. Esse percurso demonstra a meticulosa pes-
quisa realizada pela artista sobre as “viagens” da cana-de-agucar. Sobre a embria-
guez provocada pela cachaga, observa Bachelard (1942, p. 151):

Naturalmente, uma imagem tao especial quanto a da cachaga, que
queima numa vigilia feliz, ndo poderia levar a imaginagdo a tal de-
senvolvimento de imagens se ndo interviesse um devaneio mais
profundo, mais antigo, um devaneio que toca o préprio fundo da
imaginacdo material.

O agucar, o alcool, as guloseimas sdo exemplos associados aos devaneios
barrocos. A evocacdo desses elementos de nossa cultura, de nosso cotidiano nos
diversos enredos exemplifica o barroquismo da artista. As assimilagées formais
que permeiam as criages da carnavalesca resultam em uma concepgdo carnava-
lizada da cultura brasileira, pois a festa do carnaval possibilita liberdade de inter-
pretacdo, de aproximacao de diferentes temas. E o imagindrio que prevalece nas
inimeras imagens do desfile.

A escolha do enredo mostra que o desfile € um modo de expressao artisti-
ca que abrange todas as artes e diferentes culturas, proporcionando uma lingua-
gem universal. A diversidade das criacOes e seus respectivos campos de inspira-
¢do permitem uma visdo do que é o barroco de acordo com Rosa Magalh3des.

Na elaboracgdo de seus carnavais, RM elabora um compéndio estético do
Brasil, registro de seu tropicalismo e sugerido pelas diferentes composi¢des visu-
ais de cada alegoria, adereco ou fantasia. Essas composi¢des sdo como fragmen-
tos que se unem e formam a unicidade visual que caracteriza o barroco da artis-
ta. Falamos em fragmentos para demonstrar a dinamica do enredo dividido em
diferentes partes, como uma histéria em quadrinhos nababesca, animada e viva.
Herdis, personagens e os diferentes cendrios contam, por imagens, musica e can-
to, uma epopeia.

Nas suas inspira¢cdes a carnavalesca realiza uma deriva no folclore bra-
sileiro, com uma constante: a formagdo étnica do pais. A diversidade e riqueza
das pesquisas dos enredos permitem a artista configurar imageticamente “nos-
sas identidades”, ou seja, as imagens resultantes sdo significativas no que concer-
nem a identificagdes formais do Brasil.
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Assim, pode-se imaginar que cada fragmento é em si significante
e contém o mundo em sua totalidade. E essa a licdo essencial da
forma. E isso que faz da frivola aparéncia um elemento de escolha
para compreender um conjunto social. Pois essas diversas modu-
lagBes, por aglomeragdo, por sedimentagdo, vdao, em um dado mo-
mento, determinar o ambiente de uma época. Insistindo sobre tal
expressao, trata-se de fazer sobressair o fato de que ela é feita tam-
bém de sensagdes, de sentimentos, de emocgdes coletivas (MAFFE-
soLl, 1990, p. 116).

Nessa perspectiva, RM formaliza cenas barrocas por temas e pela estética.
O barroco decorre aqui de um labirinto espiralado resultante da profusdo de for-
mas, imagens e cores que permeiam suas realizagdes; é resultado da “mestica-
gem”, das diversas influéncias da cultura popular no cotidiano do pais; é exempli-
ficado no fervilhamento perpetrado por cores, crinolinas, bom humor, na “com-
plexidade” festiva dos desfiles, no samba. Materializam-se assim as articulagdes
das manifestagGes do barroco RM, expresso nos diversos momentos de suas cria-
¢Oes, tanto pela dramatizacdo da mise-em-scéne do enredo como pelo conjun-
to visual, suntuoso e teatral. Essa teatralidade é, de muitas maneiras, um instru-
mento de representacdo do barroco tropicalista brasileiro, multiplo e voluptuoso.
E uma narragdo espetacular, mestica e efervescente, em que todas as “dobras”
expressam a forma do barroco brasileiro.

E que a dobra n3o afeta somente todas as matérias, que se tornam
assim matérias de expressdo, seguindo escalas, velocidades e ve-
tores diferentes (as montanhas e as aguas, os papéis, os tecidos,
os tecidos vivos, o cérebro); ela também determina e faz aparecer
a forma, torna-se uma forma de expressao, Gestaltung, o elemen-
to genético ou a linha infinita de inflexao, a curva de variavel Unica
(DELEUZE, 1998, p. 49).

Podemos entdo observar as dobras do barroquismo de RM nas interse-
¢Oes culturais, no tropicalismo, na aglomeragao de referéncias transformadas em
carros alegodricos, aderecos e fantasias. As “dobras” sdo visiveis na complexida-
de ludica da fusdo de materiais, cores, formas e ornamentos. Essas criagdes em-
blemdticas do barroco contemporaneo brasileiro se apresentam como recriagdo
ou recomposicdo dos diferentes episddios da histdria brasileira, de textos ou de
imagens intensamente coloridos. A intensidade na utilizagdo das cores é uma das
caracteristicas marcantes da artista; sua paleta é vasta e se estende harmoniosa-
mente nos componentes do desfile. Durand (2002, p. 220) releva que

Enquanto as cores, no regime diurno da imagem, reduzem-se a al-
gumas raras brancuras azuladas e douradas, preferindo aos cam-
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biantes da paleta a nitida dialética do claro-escuro, sob o regime
noturno toda a riqueza das pedras preciosas vai-se desenvolver.

Observamos como se constituem as correspondéncias das realizagdes bar-
rocas de RM com os regimes da imagem e suas respectivas estruturas segundo
Gilbert Durand. A observacgao baseia-se em parte nas imagens e nos temas recor-
rentes. O carater ciclico do carnaval confere sua dimensao ritualistica — os desfiles
sdo representacdes dramaticas, com regulamentos em relagdo a apresentagao e
composicdo das escolas, repetidos anualmente. O imaginario de RM se estrutura
em uma “desordem” de inspirages e temas em que encontramos personagens,
eventos, ideias e povos que cristalizam uma imagem do Brasil.

Rosa Magalhdes procede por sistematizagdo para intensificar uma ideia;
suas fantasias e a repeticdo de ornamentos e aderecos reforcam as caracteristi-
cas estéticas do enredo. A artista faz referéncia a diversas épocas, do século XVI
ao século XIX, a década de 1950, estabelecendo uma “historizagao” em seus des-
files, utilizando referéncias formais do passado, do histérico. Os exemplos sdo
multiplos e demonstram sua preocupacdo com os detalhes da histéria da vesti-
menta. Podemos citar a utilizagdo de pompons, fitas e lagos, de flores, de arabes-
cos, de perucas do século XVIII, estilo “belle-Poule”,* de crinolinas e paniers a la
coude,® também do século XVIII. O conjunto das obras de RM é um arranjo de vo-
lumes coloridos que comp&e harmoniosamente uma pintura barroca em movi-
mento na avenida.

Impregnar-se das cores e formas de Rosa Magalhdes é reviver as quimeras
saidas de seu universo povoado por damas da corte de Louis XIV, com vestidos de
algod3o tingidos e perucas de espuma, Catherine de Médici cantando e dangan-
do alegremente, o imperador D. Pedro | e sua corte em um carro alegdrico que
representa um banquete luxuriante.

Rosa Magalhdes compde assim seus desfiles como uma fabula, uma cons-
trucdo imagindria capaz de transformar, com muita feminilidade, os temas mais
académicos em sonhos, plenos de citacdes e cores. As imagens construidas e
apresentadas durante o desfile formalizam o barroco como um sistema dina-
mico de imagens que fusionam os diversos simbolos da natureza, do cinema,
do folclore, da mesticagem e do tropicalismo. Essa fusdo carnavalesca pode ser
compreendida como uma metafora da formagdo da “antropofagica” brasilidade,
da “tendéncia a miscelanea” da cultura do pais que se desenrola nos “fios” dos
enredos.

De acordo com o estudo das estruturas da imagem, consideramos que a
estrutura que concerne a RM &, de preferéncia, a sintética. E a estrutura da har-
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monizagdo dos contrarios, da dramatiza¢do, do agenciamento adaptado as dife-
rengas, as oposicoes.
A imaginagdo sintética, com suas fases contrastadas, estard mais
ainda, se isso é possivel, sob o regime do vivo acordo. N3o se trata-
ra mais da busca de certo repouso na adaptabilidade, mas de uma
energia movel na qual adaptacdo e assimilagdo se juntam harmo-
niosamente (DURAND, 1992, p. 400).

Por essa harmonizagdo dos contrarios compreendemos a jungao de ele-
mentos alegdricos antagbnicos que ligam contradi¢cGes no desenvolvimento de
determinado enredo, por exemplo: o jegue e o camelo no Ceara; cortes europeias
e o carnaval brasileiro do século XIX; os diferentes elementos que comp&em os
trajes da corte da Franca do século XVI e dos indios brasileiros. Temos, igualmen-
te, a composicdo das diferentes fantasias e alegorias que, além de ser alegres e
belas, devem ajudar a compreensao do enredo: arara com violino, chapéu de Na-
poledo Bonaparte com renda do Cear3, jegue com coroa de imperador.

As fantasias sdo uma simbiose das vestimentas da nobreza europeia e cer-
tos simbolos da “brasilidade”. Esses elementos simbdlicos podem ser: a arara, a
onga pintada, as frutas ou a vegetacgao tropical.

Elas devem, igualmente, conter as informacgGes imagéticas sobre a drama-
tizagdo do enredo, dinamizar o desfile e “preencher” harmoniosamente toda a
avenida. O desfile das escolas de samba é obra artistica decorrente de diferentes
contextos culturais; a variacdo se manifesta em multiplos setores do desfile, nas
cores, nos aderec¢os, nos materiais e nas formas. O enredo expde uma ideia que
ndo separa as diferencas, mas as harmoniza e entrelaga.

As consideragOes de Ferreira (1999, p. 124-125) a respeito de um dos te-
mas desenvolvidos por Rosa Magalhdes revelam que:

Rosa realiza, deste modo, uma fusdo carnavalizadora entre os con-
ceitos eruditos e as expressdes mitoldgicas e folcldricas das habi-
tantes da América. O resultado sera uma mistura de anjos e papa-
gaios, uma interpenetragdo da serpente do paraiso com a serpente
emplumada asteca, uma sobreposicdo do fruto proibido (a maca)
com o fruto da paixdo (maracujd) e uma fusdo da concepcao indi-
gena da criagdo do mundo com o afresco de Michelangelo para a
Capela Sixtina. Folclore e teologia contribuindo em porgdes iguais
para a expressao carnavalesca da inter-relagdo de culturas.
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VICISSITUDES DO BARROCO

O barroco nao seria mais o passado, mas uma a¢do, um estado de pleni-
tude do presente. Ndo é mais considerado, também, “um revival”, mas a estéti-
ca que corresponde a atualidade. Na estética barroca o tempo e o espago coexis-
tem como curvas e espirais, em que tudo retorna periodicamente. As referéncias
a suas formas dos séculos XVII e XVIII europeus e do século XVIII brasileiro trans-
formam-se hoje em dia em alegorias da atualidade.

No caso da Rosa Magalhdes percebemos, com base no estudo de diferen-
tes enredos, as conexdes, a aproximacgdo de variantes que compdem a percep-
¢do estética da artista. A minucia dos detalhes, a vontade de unido, a profundida-
de na descrigdo do enredo, as variagGes sobre o mesmo tema, as ligagdes entre
o passado e o futuro sdo caracteristicas dos desfiles oniricos criados pela carna-
valesca. De acordo com nossa analise existe uma dialética dos antagonismos em
que multiplas tendéncias, formas e culturas coexistem na maneira pela qual a ar-
tista realiza suas obras fantasistas. Segundo Duvignaud (1991, p. 74),

Essas formas sdo esbogos de comportamentos imaginarios: os per-
sonagens mascarados das cerimOnias ou das festas representam
uma chance, uma eventualidade de mudar a ordem das coisas ou
do mundo; lembram a realidade do virtual ou do possivel em uma
ordem estabelecida que parece ignora-las.

Por outro lado, ela realiza a jungdo do que os europeus imaginavam das
terras desconhecidas habitadas por um povo forte e bronzeado com a “antropo-
fagia tropicalista”. A construgdo dessa identidade nacional &, pelas realizagdes da
artista, o encontro do paraiso na terra, expresso pelas imagens romanticas articu-
ladas as diversas mitologias da histdria universal.

Essa fragmentacdo corresponde, sob varios aspectos, a

relagdo do alegérico com tudo o que é fragmentario, desordena-
do, como nas oficinas dos magicos ou nos laboratérios dos alqui-
mistas, como o barroco poderia precisamente os conhecer, ndo de-
via de modo algum ser visto como o resultado do acaso (BENJAMIN,
1985, p. 202).

O carnaval da RM, enquanto forma e tema, remete ao “tropicalismo” ini-
ciado pelos romanticos do século XIX. Podemos encontrar em suas criagdes uma
imagem do Brasil paradisiaco, representag¢des do indio forte e belo, a exuberancia
da fauna e da flora; o indio descrito por Michel de Montaigne (1533-1592) e mais
tarde por Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) em sua teoria do bon sauvage.
Para o iluminista Rousseau, o amerindio tornara-se uma referéncia do bom selva-
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gem, pronto para a “civilizacdo”. Esse “bom selvagem” foi o fruto do imaginario
de todos os grandes leitores dos cadernos de viagens que se propagaram no sé-
culo XVI; o amerindio &, de certa maneira, um personagem hibrido, feito a partir
de inumeras descri¢cdes dos homens “primitivos” vivendo na “idade de ouro” na-
tural. Deus é revelado pela natureza; por consequéncia, o ser natural é profunda-
mente “bom”. Esta visdo romantica dos “selvagens” foi alimentada pelos explora-
dores e missionarios que acreditavam encontrar o paraiso perdido. Paraiso apre-
sentado em formas e cores nas concepc¢des alegdricas da carnavalesca.

O ROMANTICO BARROCO DA ROSA

No Brasil a tematica romantica nas artes plasticas foi influenciada pela li-
teratura e pela histdria do pais. As imagens produzidas por artistas, no século XIX,
como Victor Meireles, Rodolfo Amoedo, Augusto Rodrigues Duarte, Pedro Amé-
rico, evocam uma nocdo de “brasilidade” que nascia nas obras literdrias de au-
tores romanticos — José de Alencar, Iracema (1865), O Guarani (1857), Ubiraja-
ra (1874); Gongalves Dias, “I-Juca—Pirama” (Ultimos Cantos, 1851), Gongalves de
Magalh3es, “Confederacdo dos Tamoios” (1856).

As caracteristicas das obras dos artistas do romantismo sdo, entre outras,
a expressividade da luz, as linhas organicas e cores fortes que fazem referéncia
ao sentimento de paixdo, de emogdo, assim como a beleza da mulher indigena.
Na década de 1920, Oswald de Andrade escreveu o Manifesto Antropofdgico, fa-
zendo analogia entre as diversas tribos de indios antropofagicos e a formacgado da
cultura brasileira.

As ideias de Oswald de Andrade foram, por sua vez, retomadas durante os
anos 60 por poetas, musicos e escritores na criacdo do movimento tropicalista,
e a mesticagem foi a fonte cultural cantata em verso e musica. Rosa Magalhdes
revisita e sintetiza essa trajetéria fazendo articulagdes poéticas com outros mo-
mentos da nossa histdria, enriquecendo-a, com muito humor.

Os desfiles sdo dedicados a danga, a musica, a beleza, ao culto do belo, a
mostrar-se exuberante diante do publico e dos jurados. Como sabemos, Rosa Ma-
galhdes privilegia os detalhes e a riqueza de ornamentos; o encanto dos carros e
das fantasias é relacionado a profusdo de detalhes e cores que cristalizam a ima-
gem de seu barroco tropicalista.

As composicoes visuais dos desfiles sdo harmonizadas por massas de co-
res e de volumes formando significativas situagdes pictéricas. Observamos que
a formagdo dessas aglomeragdes de cores e de formas preenchem o vasto espa-
¢o da Avenida Marqués de Sapucai tanto horizontal com verticalmente. Volumes
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que se movimentam de acordo com a danga das alas, formando um campo pic-
tural prodigioso.

Essa aglutinacdo das alas corresponde, nas escolas de samba, ao que Mi-
chel Maffesoli (1990, p. 162) observa em nossas sociedades;

Essa lei dos conjuntos, em que tudo se corresponde, é das mais es-
clarecedoras para nosso propdsito. Podem-se aplicar a sociedade
0s mesmos critérios que Wolfflin aplicava aos desenhos de Berni-
ni, por exemplo, as vezes uma maneira de compor por “massas” e
ndo por linhas, o que ele chama de forma “pictural”, entdo a toni-
ca colocada sobre as massas; por outro lado, o “o impulso dessas
massas”, caracteristica da arte barroca. (...) Em uma espécie de ho-
lismo ecoldgico, é por “manchas”, quer dizer por massas, que se
operam o0s reagrupamentos, que se experimentam os sentimen-
tos, que se fortificam os diversos enraizamentos (gostos culturais,
sexuais e religiosos).

Podemos transferir essa definicdo de reagrupamento por massas para os
desfiles das escolas de samba, quando a multiddo diversificada de pessoas com-
pde uma das unidades tematicas do desfile. O visual é muito importante no cor-
tejo, mas a interacgdo das alas no canto e na danca ajuda a escola em sua apresen-
tacdo. Rosa Magalhdes concebe as fantasias e todos os componentes do desfile
para que as pessoas possam se divertir, dancar e também cantar, pois, em suas
palavras, “é por isso que continuo a fazer carnaval”.*

CONSIDERAGOES FINAIS

Nessa pesquisa demonstramos como o barroco possui analogias nas for-
mas estéticas que emanam de uma sociedade em ebulicdo, influenciando suas
manifestacoes culturais.

Assim, a festa tem uma relagdo diferenciada com o tempo e seduz pela
transformacdo: pontualmente, ela estd em ruptura com a linearidade temporal;
suspende a realidade imediata, e pode revelar uma nogao diferente de tempo, o
tempo ciclico. Existe na repetigdo festiva a vontade de anular o tempo, refazé-lo,
de querer existir em outro lugar, que seja onirico.

As escolas de samba exemplificam a dimensao festiva da pés-modernida-
de, pois sdo, antes de tudo, uma comunhao, um compartilhamento de emocgdes.
A exaltagdo coletiva, a danga de milhares de pessoas entre os barrocos carros ale-
goricos ilustram a dimensao dionisiaca da festa.

E exatamente nesse carater dionisiaco que o barroco se manifesta; na rela-
¢do entre as representacdes deste mundo em labirinto, festivo, e suas formas de
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expressdo. S3o as condi¢Bes da existéncia societal atual e suas decorrentes cria-
¢Oes artisticas.

Os artistas do carnaval expdem na avenida seus respectivos imaginarios,
compartilham-nos, enriquecem nossa percep¢do do mundo com desfiles suntu-
0sos. Todos sao levados por suas crengas e formas particulares, suas “marcas re-
gistradas”. A “marca” da Rosa é entdo a mesticagem de formas e de cores do povo
brasileiro, uma forma “barroquizante” de ver e representar o pais.

Assim, Rosa Magalhdes refaz a histéria como um amdlgama, caracteristi-
ca dos artistas barrocos. Ela realiza nas criagdes uma cruzada, ou, para utilizar ex-
pressdo de Gilbert Durand, “um maremoto barroco”. Na efervescéncia de seus
desfiles podemos observar formas estruturadas por citagdes de nossa historia,
pela fusdo de diferentes épocas ou pelas festas populares e pelo folclore.

Concluimos que o essencial consiste em dizer que o aspecto festivo é de-
terminante para compreender a sociabilidade brasileira e que o carnaval remete
ao tempo ciclico, afirmagdo renovada da existéncia societal.

NOTAS

1 Nessa como em todas as demais citagdes em idioma estrangeiro a traducdo é
livre, feita pelo autor.

2 Em homenagem a vitdria da fragata francesa Belle Poule diante da fragata ingle-
sa Aréthuse, em junho de 1778.

3 No meio do século XVIII o panier se decompde em duas partes: uma de cada
lado dos quadris; esses paniers duplos, amarrados na cintura, feitos de barba-
tanas de baleia, sdo mais cOmodos para subir nas carruagens, em cadeiras de
transporte, sentar-se nos teatros ou passar por lugares estreitos.

4 Palestra realizada pela carnavalesca por ocasido do simpdsio Carnaval Paris XIX
Rio XXI, em 5 de dezembro de 2005 na Maison du Brésil, Paris, Franga, coor-
denado pelo Professor Felipe Ferreira.
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