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FU, VOCE, NOS E 0S OUTROS

André Bazzanello

O artigo procura colocar asrelagdesentre o individuo ea cul-
tura como uma das bases para a compreensio das razdes que
levam (e justificam) a producéo de objetos com finalidade es-
tética pelas mais diferentes culturas. Sem pretender esgotar os
assuntos tratados, busca uma perspectiva sobre as razbes da
criacdo e do gosto a partir de uma relacdo dialética entre o

individuo e sua natureza.

Palavras-chave: INDIVIDUO £ CULTURA, ESTETICA, GOSTO, ARTE.

ORDEM E CAQOS

Umadas bases da cultura é adetermina-
¢d0 da verdade e dos modos como um
suj eito estabel ece suaexisténciano mun-
do, ou sgja, como um sujeito seidentifi-
ca perante o que o cerca ou, melhor,
como alguém se sabe como uma identi-
dade. O fato de essa questéo parecer 6b-
via apenas indica que nossa culturatem
respostas proprias para €la, e ndo que a
guestéo néo tenha deixado de existir.

Existimos porque temos um nome, por-
gue somos Vistos, porgque agimos, por-
gue nos imaginamos de uma determina-
da maneira que vemos espel hada no ou-
tro diante de nos e nos objetos que nos
cercam. De certa forma, existimos no
espelho contra o qual nos vemos, como

nas sombras da caverna de Plat&o ou no
espelho de Alice. Estabelece-se assim
uma dualidade entre ser e saber-se que
parece coexistir com a prépria natureza
humana

(...) 0 homem é um corpo, no
mesmo sentido em queisto pode
ser dito de qualquer outro
organismo animal. Por outro lado,
0 homem tem um corpo. Isto €, 0
homem experimenta-se a si
préprio como umaidentidade que
ndo é idéntica a seu corpo, mas
que, pelo contrario, tem este
corpo a seu dispor. Em outras
palavras, a experiéncia que o
homem tem de si oscila sempre
num equilibrio entre ser um corpo
eter umcorpo, equilibrio quetem
gue ser corrigido de vez em
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guando. Esta originalidade da
experiénciaque o homemtem de
seu préprio corpo leva a certas
conseqiiéncias no que sereferea
analise da atividade humana
como conduta no ambiente
material ecomo exteriorizacdo de
significados subjetivos. (Berger e
Luckmann, 1985)
Diversos autores referem-se a essa dua-
lidade do homem ao perceber-se. Deum
lado temos uma consciéncia, dada por
umaestruturasimbdlicaque normatizae
defineaideologiapelaqua podemosnos
entender como individuos e, portanto,
como humanos. De outro lado temos a
inconsciéncia, o caos, pelo qual o indi-
viduo é s um ponto matemético em um
espaco infinito.

Sabemo-nos por meio da consciéncia,
gue nos situa em um determinado cam-
po simbdlico no qual nos definimos e
definimos nossos papéis.

Quando vistacomo um conjunto
de mecanismos simbélicos parao
controle do comportamento, fon-
tes de informagdo extra-
sométicas, aculturaforneceovin-
culo entre o que os homens sdo
intrinsecamente capazes de setor-
nar e o que el es setornam, um por
um. Tornar-se humano é tornar-
seindividual, e nds nostornamos
individuais sob adirecdo dos pa-
drdes culturais, sistemas de sig-
nificados criados historicamente
em termos dos quais damos for-
ma, ordem e direcdo as nossas
vidas. (Geertz,1989)

Esses sistemas de significados sdo cons-
tantemente legitimados, de modo a tor-

nar-se criveis para os diferentes indivi-
duos. Essa legitimacéo incorpora-se ao
individuo como parte de sua prépriana-
tureza.

Assim, a“ldgica’ atribuida a or-
dem institucional faz parte do
acervo socialmente disponivel do
conhecimento, tomado como na-
tural ecerto. Umavez queoindi-
viduo bem socializado “ conhece”
que seu mundo socia é umauni-
dade consistente, sera forcado a
explicar seu funcionamento em
termos deste “conhecimento”.
(Berger e Luckmann, 1985)

O individuo vive, assm, em uma reali-
dade que se |he apresenta natural, reali-
dade cujo apice legitimador estdem um
universo simbdlico altamente complexo
queintegraem si atotalidade da experi-
éncia de cada individuo. Esse universo
simbdlico é
concebido como a matriz de to-
dos os significados socialmente
objetivados e subjetivamente re-
ais(...) suacapacidade de atribui-
¢do de significacBes excede de
muito o dominio da vida social,
de modo que o individuo pode
“localizar-se” nele, mesmo em
Suas mais solitérias experiéncias.
[Assim] Um mundo inteiro é cri-
ado. (Berger e Luckmann, 1985)

Esse universo estabel ece, entéo, um prin-
cipio derealidade que

fornece o nivel maisalto deinte-
gracdo para os significados dis-
crepantes realizados dentro da
vida cotidiana na sociedade.
(Berger e Luckmann, 1985)
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Esta ordem normativa identifica o ho-
mem que passa ater

uma dependéncia t&o grande em
relacdo aos simbolos e sistemas
simbdlicos aponto de serem eles
decisivos para sua viabilidade
como criaturae, emfuncao disto,
sua sensibilidade aindicacao até
mesmo mais remota de que eles
s80 capazes de enfrentar um ou
mais aspectosdaexperiénciapro-
voca nele a mais grave ansieda-
de. (Geertz, 1989)
Diversosmecanismosservem areintegra-
¢do de qual quer significante ao universo
significativo real, uma vez que, para o
individuo, o “caos’ aparece como uma
ameaca constante cadavez que o cotidi-
ano deixade poder ser reduzido imedia-
tamente a ordem simbdlica geral. Mas
nem sempre esses mecani smosbastam ao
individuo, umavez que o equilibrio en-
tre ordem e caos é também um equili-
brio entre normae experiéncia, entreuma
construcdo coletiva e a existéncia indi-
vidual, em que 0 acaso €, muitas vezes,
o fator determinante.

N&o existem, pois, socializactes perfei-
tas, e“ desviosde conduta” podem acon-
tecer acadamomento. Do mesmo modo
ndo podemos falar em instituicdes per-
feitas, que atendam compl etamente asde-
mandas do grupo em cadasituacéo, nem
imaginar individuos perfeitos, que cor-
respondam exatamente ao esperado. Por
iSSO Mesmo é necessario um sistema de
sangdes sociaisqueinibadesviosindivi-
duais de comportamento. Uma sancéo
deve ser legitimada pelo grupo, mas

muitasvezes é aceitae desgjadaaté mes-
mo pelo préprioindividuo, umavez que,
experimentando em si avisao daquebra
da norma, a falta de sances (reafirma-
¢do darealidade) poderepresentar aame-
aca de dissolucéo (o caos).

E possivel, assim, falarmos de umaansi-
edade que pertence ao homem como par-
teintrinsecade suanaturezasocial, e até
tracar um paralel o dessa ansiedade com
0 mito do pecado original, visto que é
dadaao homem apotencialidade de ques-
tionar-se a cadamomento como criatura
frente aordem de significados que o de-
termina, mas esse questionamento é es-
sencial mente um questionamento de sua
préprianatureza, identidade e funcdo (o
fruto do conhecimento que levaao sofri-
mento).

Assim, portanto, o individuo equilibra-
se entre uma acdo afirmativa frente ao
meio, do qual ele faz parte, integrando-
se ao conjunto de significados com os
quaisinterage suaidentidade, e umaacéo
desintegradora, que dilui a ordem cons-
tituida a partir da consciéncia e, por ex-
tensdo, o individuo. A existéncia dessa
dualidade na percepcdo pelo individuo
de sua prépria experiéncia com o meio
(e consigo mesmo como parte desse
meio) determinaimportantes consequén-
cias para 0s processos de organizacéo
daguilo que n&o é imediatamente signi-
ficavel (ndo pertence, pois, arealidade),
mas que surge constantemente para o ser
humano mediante sua experiénciainevi-
tavel com o imprevisivel.
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SOBRE O INDIVIDUO

Ao nosreferirmosao individuo, devemos
relembrar queidéiadeum “eu” diferen-
ciado ndo pode ser comparada com a
idéia de um “eu interior” absoluto, que
se contrapde ao “fora’ de um mundo ex-
terno. Apesar de essa comparacdo ser
recorrente no discurso cotidiano, eladeve
ser vista como uma construgdo, um me-
canismo mental situado no contexto de
uma determinada cultura.

E caracteristico da estrutura das
sociedadesmais desenvolvidasde
nossa época que as diferencas
entre as pessoas, sua identidade-
eu, sgjam mais altamente valori-
zadas do que aquilo que elastém
em comum, suaidentidade-nds. A
primeirasuplantaasegunda. (...)
esse tipo de balanga nés-eu, sua
clarainclinacdo para a identida-
de-eu, ndo € nada evidente. Em
estagios anteriores do desenvol-
vimento, era bastante comum a
identidade-nds ter precedéncia
sobre aidentidade-eu. A maneira
acriticacomo o termo “individuo”
€ usado na conversacao nas soci-
edades mais desenvolvidas de
nossa época para expressar a pri-
mazia da identidade-eu pode le-
var-nos a presumir, equivocada-
mente, que essaénfase sgjaames-
ma nas sociedades em todos os
estégios de desenvolvimento e
gue tenham existido conceitos
equivalentes em todas as épocas
e linguas. N&o é o caso. (Elias,
1996)

Como vimos, a idéia mesma de indivi-

duo forma-se na socializacdo mediante
aincorporacéo de um sistemade val ores
simbdlicos. Esses valores séo comparti-
Ilhados por um determinado grupo por
meio dos diversos processos de aprendi-
zado aque estasujeito cadaum dos mem-
bros do grupo, principalmente os mais
jovens.

Nossaconcepcao deindividuo deve, por-
tanto, evitar o habito de linguagem cor-
rente, considerando sempre que a exis-
téncia de um “eu” diferenciado, puro,
cujo conhecimento pode ser objetivo e
referénciaabsolutaparaum individuo, é
apenas uma construcéo determinada por
um certo “tipo” de imagem individual
cujasorigenssdo culturais. Assm, acren-
¢a em uma divisdo interior-exterior do
individuo é apenas um dos muitos meca-
nismos que servem para a absorcéo dos
“desvios de conduta’ de nossasensoria-
lidade. Esse“euinterior”, que ndo sere-
laciona com 0 meio externo, deve per-
manecer guardado, protegido. Desse
modo, a sensorialidade ameacadora é
cercada pel os muros de uma identidade
externa que &, por sua vez, preservada,
guardando do caos o conjunto de valo-
res na qual essa identidade se reconhe-
ce.

Uma nocdo de individuo que
considerasse uma dualidade de
percepcao do eu deve poder integrar estas
duas dimensdes (interior-exterior) como
partes apenas aparentemente distintas
entre si. Se no “eu” consciente a
percepcdo de si e do mundo situam-se
no campo do entendimento, sujeito as
regras do inteligivel, a percepcao
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diferenciada de um “eu” absoluto
representa uma constante fora do
entendimento possivel que sesituadentro
do proprio individuo, mas que, por sua
representagéo do caos, € temida por ele
justamente em funcdo de sua
independénciaem relagdo aos processos
significativos que determinam a prépria
existéncia do individuo. O individuo,
portanto, existe em umarelacdo dial ética
entre ter e ndo ter significado.

Assim, ao buscarmosum individuo além
de suaimagem, devemos procuréa-|o ndo
emum “interior” masem nivel mais pri-
mario de consciéncia, ou, como quis
Croce, em uma natureza que antecede a
percepcdo, mas que, longe de tratar-se
de outra forma de existéncia, se insere
na prépria esséncia da natureza percebi-
da, na forma da presenca da percepcéo
do corpo como elemento fundador do
sujeito sensorial.

A ordem de percepcao dessa natureza €
a visualizagdo irracional de um mundo
de significantes equivalentes entre si
compondo um mundo sem sujeito, ou um

mundo com qualquer sujeito. O caos €,
assim, representado pelaausénciado su-
jeito-identidade e pela abertura de um
universo de significagdes possiveis.

E para esse caos que a cultura deve or-
ganizar em um lugar suaidéadeindivi-
duo, entre um “estar”, lugar determina-
do pelo proprio limite sensorial do cor-
po em um determinado espaco, e um
“ser”, sujeito que age sobre esse mundo
e ointegracomo individuo, organizando
a propria idéia de espago. Deve-se, en-
t&o, inserir o caos em uma ordem ainda
mais ampla e torna-lo uma possibilida-
de, semprefugaz, paraaexperimentacdo
do individuo, reduzindo o conflito de sua
prépria busca de significacdo. Essa or-
dem pode surgir, por exemplo, pelacons-
tituicdo do caos como um outro (mundo
natural ou “paraiso”) ou por meio desua
institucionalizag&o como ritual, catarse,
inspiragéo ou insight.

De qualquer modo, a representacdo do
individuo no meio que o cerca e onde
ele se representa como identidade deve
poder incluir uma forma institucionali-
zada do caos.
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E possivel falar de umadialética
entre a natureza e a sociedade.
Estadialéticaédadanacondicao
humana e manifesta-se renovada
em cadaindividuo humano. Para
oindividuo, evidentemente, elase
desenrolaem umasituagdo socio-
histérica ja estruturada. H&4 uma
continua dialética que comeca a
existir com as primeiras fases da
socializacdo e continua a se de-
senvolver aolongo detodaaexis-
ténciado individuo nasociedade,
entre cada animal humano e sua
situacdo socio-histérica. Externa-
mente é umadial éticaentre o ani-
mal individual e o mundo social.
Internamente, é umadial éticaen-
tre o substrato biol6gico do indi-
viduo e suaidentidade socialmen-
te produzida. (Berger e
Luckmann, 1985)

Em outras palavras, aredidade signifi-
cada contém aidentidade, a consciéncia
e um significado que legitimam a exis-
téncia e a agdo do individuo. Mas essa
identidade contém adualidadeinternade
suapropriaorganizagdo entreo “ser” eo
“estar” que resulta na percepcdo de um
“algo” distinto de sua imagem. A esse
algo distinto podemos chamar simples-
mente Presenca.

Essa é significada por meio de uma ob-
jetivacdo simbdlica singular e dindmica
gue deve estar contida pelo universo de
significados que determinam aidentida-
de individual. A realidade individual
pode, assim, permanecer sempre a mes-
ma, enquanto a Presenca transforma-se
constantemente pela experiéncia, recri-

ando-se sempre e exteriorizando novos
significados no tempo.

Uma vez exteriorizados, 0s signos da
Presenca integram-se numa classe espe-
cifica, como néo ditados pelanecessida-
deou pelointeresse. Essessinais podem,
entdo, ser incorporados no universo sig-
nificativo da cultura como objetos de
satisfacdo abstrata, dotados de significa-
Ca0 estética.

REALIDADE E REFLEXAO

Todas as agdes do homem, como identi-
dade, tém um significado dentro de seu
universo simbdlico, uma vez que mes-
mo o individuo deve ser sempre dotado
de significado. Podemos, porém, notar
gue os objetos e as atitudes destinados a
satisfagdo possuem um significado agre-
gado, um sentido de“fuga” do principio
de realidade. Esses sinais sd0 0s signos
derepresentacdo e reificacdo da Presen-
ca

Assim, da mesma forma que o universo
simbolico € o méximo poder legitimador
que regula o principio de redidade, o
qual ddao homem aidéiade pertinéncia
aum todo plausivel, arepresentacéo de
sua pertinéncia a0 mundo é 0 maximo
esforgo de legitimacdo da existéncia. E
esse 0 espaco feliz, onde o homem pode
ver-seforadesi, em seulugar no univer-
S0, esse espaco onde o individuo pode

(...) determinar o valor humano
dos espacos de posse, espacos
proibidos a forcas adversas,
espacos amados. Por razdes
muitas vezes bem diversasecom
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as diferencas que comportam os
varios matizes poéticos, sdo
espacos louvados. A seu valor de
protecdo, que pode ser positivo,
ligam-se também valores
imaginados, e esses valores so,
em pouco tempo, valores
dominantes... [0 espago] évivido.
E vivido ndo em suapositividade,
mas com todas as parcialidades
daimaginacdo. Em particular ele
sempre atrai. Concentra o ser no
interior dos limites que o
protegem. (Bachelard, sd.)
Como Narciso, o individuo apaixona-se
por seu reflexo. Mas como a Presenca €
determinada no tempo pela experiéncia,
0 espelho em que Narciso se olha é sem-
pre outro, que deve ser constantemente
encontrado. Nessabusca cadaindividuo
isoladamente desenvolve com o0 meio e
com o Outro, sendo um sempre o Outro
de alguém, uma mesma relacéo de des-
contextualizag&o, produzindo

umaordem de entrelagamento in-
cessante e sem comego que de-
termina a natureza e a forma do
ser humano individual. (Elias,
1996)

Essa é a natureza do espaco privado, o
qual émantido pelaexperiénciasensivel
do mundo, porém, € contido pelo espaco
dominante, onde encontra sua legitimi-
dade, como parte dalegitimidade dapro-
priaidentidade individual.

A realidade do homem em pleno exerci-
cio de sua individualidade (a soma da
percepcdo de seu pertencimento ao mun-
do e do entendimento individual de si
como identidade) surge entdo como uma

experiénciadiferenciadorado cotidiano,
construidapor meio de objetivacdes par-
ticulares exteriorizadas no espaco parti-
cular. Nessas exteriorizagdes 0 homem
procuraencontrar-se pela pratica objeti-
va de sua sensorialidade, um lugar den-
tro do qual o individuo se defina, mas a
partir de umarealidade “ externa’.

Se considerarmos dessaforma, a produ-
¢cdo simbdlica individual representa a
necessidade de responder aos anseios
individuais de significacéo (o que sou)
gue levam a soliddo de perceber-se um.
Essa exteriorizacdo da-se por meio da
producédo de espelhos com que o indivi-
duo possa reencontrar sua imagem em
Seu universo simbdlico, no qual determi-
na sua identidade. Assim, a producdo
simbdlicaconsegue agir como legitima-
doratanto de um principio de realidade
como legitimadora da Presenca.

Umavez exteriorizados ossinaisdaPre-
senca, incluidos em umaclasse de obje-
tos e acles destinados a satisfacdo e a
apreciacdo estética, eles devem ser re-
conhecidos como tais pelo conjunto do
grupo, de modo ater sua gratuidade re-
conhecidaeaceita. Tanto individuo como
grupo necessitam dessalegitimidade para
0 sentimento estético, da contencéo do
desvio e da manutencéo do principio de
realidade e coesdo. Assim, de bom gra-
do aexpressao da Presenca da-se dentro
dos limites culturalmente aceitos como
determinantes de umalinguagem estéti-
ca, aqual é diferente para cada cultura.

A partilhadessainformacéo sensivel faz-
se mediante uma* comunidade estética’,
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materializada nas formas com que se
apresenta a cultura do grupo. No pés-
modernismo assistimos a um processo
semel hante ocorrendo nas “tribos’ con-
temporaneas que buscam individualizar-
se contra a fluidez do referencial ofere-
cido pela cultura de massa. Mas, como
expressao da Presenca, 0s sinais possu-
em um dinamismo proprio, caracteriza-
do por diferentes “estilos pessoais’ e
“escolas’, desdobrando-se em infinitas
variacBes sobre 0 mesmo tema. A idéia
deBelo, por exemplo, pode ser vistatan-
to como a expressao maxima do gosto
individual como do senso comum. So-
bre a apreciacéo do Belo, Lyotard nos
diz que

A “comunidade estética’ ndo é
primeiramente constituida pela
convergéncia das opinides dadas
pelos individuos. Ela se ‘ desdo-
bra', por assim dizer, gracasaum
trabalho devariacBes que o ‘ pen-
samento’, e ele somente, efetua
para subtrair-se a sua condicéo
‘privada’, privada da outra pela
singularidade de seu ato de apre-
ciag80. Poder-se-ia dizer que a
reflex&o desmultiplica as apreci-
acoesdeformaqueelajulgabela
para se assegurar que sua apreci-
acdo imediata e singular é razoa-
velmente universalizavel.
(Lyotard, 993)

Nesse sentido, aexisténciadeumaidéia
de beleza, compartilhada por um deter-
minado grupo serve como horma para
gue o proprio criador restrinja seu re-
pertério de sinais, como Unicaformade
criticapossivel de ser exercidasobreum

determinado objeto defruicdo. Essares-
tricdo cria um campo comum ao longo
do qual essa obra pode ser apropriada
pela ideologia comum como destinada
afruicdo estética. Na base desse siste-
ma significativo encontra-se a forma-
¢80 deum “gosto individua”, pelo qual
podemos exercer um julgamento danor-
Mma, Sem que precisemos com isso dela
nos abster, criando de fato um sistema
dentro do sistema.

Mas se 0 esforco de individuagéo leva
a necessidade de julgarmos constante-
mente a norma, a necessidade de um
Outro para a legitimag&o do individuo
leva-0, inevitavelmente a pertencer a
alguém, um grupo, um movimento, que
pode apropriar-se dos sinais particul a-
res de cada um como fator de mais di-
ferenciag@o desse coletivo frente a ou-
tros. Obviamente isso pode gerar afor-
magdo de subgrupos mais ou menos
marginais em relagdo a outros grupos
majoritarios dentro de um mesmo uni-
verso cultural. Esses grupos podem de-
senvolver formas de distin¢éo cadavez
maior, umavez quearelacdo comadis-
tingdo passe a ser a propria determina-
¢80 de uma identidade.

As formas exteriorizadas pelas quais
esses grupos formam suaidentidade pe-
rante 0 meio sdo, porém, construidas
guase sempre por associacoes estabel e-
cidas a partir de um conjunto de sinais
jadisponiveis. Ndo satisfazem, portan-
to, & necessidade individual de “espe-
Iho daama’, umavez que sdo resulta-
do de uma sintese de varios esforcos
desencontrados ou descontextualizados
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que, além disso, sédo limitados pelo
momento em que se realizam. Essa
identidade aparentemente individual
tende, pois, a apresentar-se como um
QOutro e, como qualquer elemento do
mundo, é dotado de um significado pro-
prio, distinto de sua aparente funcéo de
reflexo do eu. Com isso percebemos
como aidentidadeindividual distingue-
se do individuo e como este Ultimo se
distingue do meio que o define. Como
consequiénciadisso, assistimosnasmais
variadas culturas a necessidade indivi-
dua de procurar sempre “aém” o re-
gistro de sua “passagem”, a perpetua-
¢80 da necessidade de exteriorizaco.
Essa perpetuacéo levaanecessidade de
renovacgdo constante do repertério de
sinais de distin¢cdo (como vemos na
moda e estilos ditos de “época’) dispo-
niveis pelo grupo.t

Assim, émediante amanipulagdo deum
repertério de sinais—asformas do gosto
—que o individuo se define além de seu
“papel” como uma “ama’ especifica
que, dotada de volic&o, busca determi-
nar seu lugar no espago. E por esse es-
forco, porém, que sdo mantidos os codi-
gos pelos quais 0 gosto € restringido na
formade um espaco socia. Esse €0 do-
minio do belo, das distingdes pelas mar-
casvisuais, expressoes e agoes especifi-
casque, ndo podendo por si hegar o prin-
cipio de realidade do universo simboli-
COo em que se inserem, refugiam-se em
suaprépria“inutilidade”.

UMA IDEIA ESTETICA

Nesse “jogo simbdlico” de significados,
gue setornaestético nadialéticaentrea
Presenca e a identidade, a hierarquiza-
¢8o desses significados em novas ordens
de significados mais ou menos originais
(jaqueindividuais) define asituagdo da
criag8o frente ao mundo que cercaoin-
dividuo. Assim,

aexperiénciaartistica de criacéo
deformas é, de cadavez um “re-
comegar do jogo”, que se apro-
pria, sem duvida dos elementos
gue constituem a “paisagem hu-
mana’ que o artista habita (mes-
Mo que esta paisagem seja men-
tal ou aneddtica), mas que sugira
um novo arranjo, inédito, e pro-
pde uma redistribuicéo do siste-
macongtituido. A arte SO raramen-
te é a representacdo de qualquer
ordem. Pelo contrario, é habitu-
amente, a sua permanente e an-
siosa contestacdo. (Duvignaud,
1970)
Onde, porém, comega a distingéo entre
0 objeto que satisfaz ao gosto e aquele
objeto inaugural em que encontramos a
realizagdo plena de uma faculdade esté-
tica a que chamamos, em nossa cultura,
“arte” ? De que modo relacionamos aes-
tética & beleza, a capacidade de imagi-
nacdo e ao acervo legitimado do gosto
dito comum?
A experiéncia nos mostra que de uma
fruicao estéticando se extrai umafinali-
dade ou um valor real do objeto. A fun-
¢do estética €, em st mesma, um valor,
independendo do uso que emprestamos
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a seu suporte — objeto, ritual, comporta-
mento. A funcdo estéticaagregaumafun-
¢do diversa daguela da utilidade a obje-
tos, atos e coisas que, em Si, ja seriam
Uteis. Muitas vezes vemos que a preocu-
pacdo em agregar um valor estético ade-
terminado objeto chegamesmo acontra-
por-se aseu uso utilitario. Por isso, con-
sideramos um grave erro a tentativa de
entender a experiéncia estética de um
povo como representacdo simbdlica de
um éthos grupal .

Isso corresponderia a considerarmos a
variedade de representaces da Sagrada
Familiaou daMadona com menino, por
exempl o, apartir da semelhanca simbo-
lica entre esses temas, como uma Unica
expressao estética. Apesar de associamos
aarte em nossa culturaaum Unico autor
e sua especificidade dentro de um deter-
minado momento, parece mais dificil
abordarmos culturas diferentes ou mes-
Mo nossa cultura popular a partir desse
mesmo paradigma. 1sso desfaz nuancas
importantes para a avaliacéo de relatos
col hidos diretamente no campo, umavez
gue, esquecendo que o0 mito ou cédigo
simbdlico faz parte da realidade situada
em torno do narrador, muitas vezes nao
percebemos que seu rel ato € seu confron-
to com essaredidade, € um relato ding-
mico, em constante transformacao.

Uma abordagem puramente sociol gica
da arte pode nos levar a conhecer me-
Ihor a sociedade em que sefez um deter-
minado ato de representacdo, mas nos
af asta precisamente do individuo que o
realizou, e da natureza de tal ato, redu-
zindo-o0 a simples cria de sua época e

rompendo oslagos de humanidade quea
ele nos prendem. Como conseqiiéncia
disso temos a reducdo de nossa propria
humanidade e do dinamismo que repre-
senta essa humani dade quando conside-
rada no mais curto periodo de tempo.

Para pensarmos em estética, temos que
nos desfazer de nossos preconceitos e,
em vez de buscar as regras e rétulos que
determinam os aspectos formais dos ob-
jetos analisados, entender aestéticacomo
uma fruicao especial dos elementos que
compdem um cotidiano; uma fruicéo
determinadapor umasituacéo prépriaao
ser humano de estranhamento de si mes-
mo em determinado contexto, ou sgja,
aquilo que em um objeto parece-nos a
representacéo de um cotidiano proximo
pode ser, para aquele autor, algo que o
confronta e desafia

A fruicdo estéticade um objeto pode es-
tar, portanto, situada além do universo
simbdlico que determina a identidade
desse objeto, que deve ser visto como um
fato; nd como uma forma de entendi-
mento (ilustracéo), mas como uma for-
ma de consciéncia (identificacao).

A dificuldade disso é que nos habitua-
mosatomar um objeto por seu conceito,
por seu nome ou funcdo, de modo a
ordena-lo em nosso mundo. Esquecemo-
nos, todavia, do fato de ser nosso estar
frente a coisa o que desperta o processo
de nossa consciéncia. Para tanto preci-
samos perceber tanto a coisa como nos-
sapropriasituacdo, o que ndo € bvio. A
propria ciéncia é prédiga em nos inun-
dar de conhecimentos cujos Unicos ob-
jetosreais para o homem comum s30 0s
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discursos, as palavras que determinam
sua verdade, sem que realmente tenha-
mos consciéncia do fendmeno por trés
das palavras. O mesmo acontece com 0
real, pois quantas vezes conhecemosum
fato apenas pelo discurso a ele agrega-
do, ndo importando quéo préximos este-
jamos do objeto em si.

A arte e o fruir da arte devem ser mani-
festacBes de uma consciénciaque, imer-
saem um sistemasimbdlico coletivo, sgja
prova de uma Unica existéncia. A obra,
por seu caréter fechado a significacéo,
posto que seu significado final étambém
suaproépriaexisténciacomo objeto cria-
do, quando colocada como significante
frenteaoutraindividualidade &, peloinu-
sitado de suando significacdo aém desi
mesma, a permanénciado conflito entre
0 caos e a ordem. A fruicdo da arte d4,
entdo, lugar aordenacdo emtorno deuma
nao-significacdo,® ao reconhecimento do
caos por tras da ordem.

Em outras palavras, a arte situa-se entre
um universo significado, representado
por sua materialidade, suas formas, mo-
tivos, e uma ndo-significacdo, represen-
tada na “inutilidade” do gesto criador.
Desse modo, cada vez que a arte se tor-
na uma categoria, exigindo do fruidor
uma determinada postura pessoal de
auto-anulacdo, estamosinstituindo o es-
paco legitimado para a fruicdo, dirigin-
do o olhar paralonge dacobra e evitando
0 caos com que elanos ameaga. Forma-
seentdo um gosto comum. Cadavez que
iSS0 acontece, apropriaartetorna-se par-
tedarealidade, econtraelareage oindi-
viduo.

Temos entdo um mundo de significados,
em que o individuo é também significa-
do e se significa, ao lado de um mundo
desinais, em que 0 homem setornatam-
bém sinal. Temos ent&o dois sistemas
diversos, um estruturado em um univer-
so simbdlico dado, formador do gosto, e
outro que assume um significado ao lon-
go de um processo de percepcao ndo sig-
nificativa de algo que, apesar de apare-
cer como arepresentacdo de auma* ou-
traredidade’, ndo esta“ atrés’ ou“aém”,
mas sim “dentro” de uma vivéncia con-
tinua do cotidiano. Um é compartilhado
por meio de regras e convencdes, 0 ou-
tro éindividual. Um semovimentasob a
influénciado conjunto deindividualida-
des ai contidas, 0 outro existe por causa
dos limites expressivos determinados
pelo gosto.

PierreBourdieu, naintroducdo de seu Les
Regles d'Art, afirma exatamente que a
andlise cientifica das condi¢des sociais
em que circulou uma obra de arte, sua
producéo e recepcao, faz ressurgir asin-
gularidade do artista

ao fim do trabalho de reconstru-
¢do do espaco dentro do qual o
autor se encontraenglobado een-
tendido como um ponto.

I sso tornariapossivel compreender e sen-
tir, pela

identificacdo mental com umapo-
sicdo construida, a singularidade
desta posicdo e daquele que a
ocupa, e o esforgo extraordinario
que (...) foi necessario para que
se afizesse existir,
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ou sgja, da arte ressurge a Presenca Uni-
ca do individuo no tempo de sua exis-
téncia. Esse tempo € Unico, do mesmo
modo que aexisténciaé, naquele momen-
to, Unica. O fruir um objeto estético €
compartilhar, identificar-se com essa
outra existéncia que fazemos nossa pelo
reconhecimento daprépriaexisténciade
umaPresencacujarealidade é comparti-
Ihada por todos, independente do tempo
edaculturaem queeleestainserido. Essa
€ a metafisica do real, a realidade que
espelhaarealidade, apresentadapelaarte
como campo em que brotam as formas
das culturas como pré-linguagem que
identificaaexisténciade cadaum e, por-
tanto, de todos.

NOTAS

1 Essa necessidade esté diretamente relacio-
nada ao grau de anonimidade de que goza
um individuo em seu grupo. Em socieda-
des mais complexas, por exemplo, a ne-
cessidade de auto-identificacdo é extrema.
Em grupos reduzidos necessidade é
minima, uma vez que o individuo pode
distribui-la diretamente na forma de sua
acdo individual, que é vista e conhecida
por todo o grupo.

2 Acreditamos que 0 mesmo acontece cons-
tantemente em cada um dos momentos do
cotidiano do homem, que exerce, como o
artista, umjulgamento estético sobreosele-
mentos da “ pai sagem humana’ que o cer-
ca. Apenas, ao individuo ndo é dadalegiti-
midade para abandonar arealidade e o co-
tidiano do mesmo modo que o artistapode
fazer.

3 N&o devemos descartar umapossivel asso-
ciagdo entre arte e sagrado que esse pensa-
mento pode evocar. Segundo Adorno
(1988), “aqualidade das obras de arte de-

pende essencialmente do grau do seu
feiticismo, daveneragéo que o processo de
produgéo professa por aquilo que se faz
por s mesmo, pelo sério que ai esquece
seu prazer. S6 pelofeiticismo, pelacegueira
da obra de arte perante a realidade de que
elamesmaé parte, é que acbratranscende
o sortilégio do principio derealidade como
elemento espiritual”.
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