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CESTARIA, HOMEM £ NATUREZA

a arfe do trancado do Rio Juquid-Guacu

Adriona Russi

Elaborado com base em pesqui sa realizada em municipios dos
sudeste paulista, o presente trabalho destaca a possibilidade
de compreender a cestaria como forma de arte enquanto préa-
tica cultural de uma comunidade rural formada por bairros
‘caipiras. Apartir das memoriasindividuais da geracéo ido-
sa, construiu-se arelacdo entre passado e presente e, assim, a
cestaria foi entendida como fonte para a reflexdo acerca da
cultura em que esté inserida. O texto contempla, em especial,
0s resultados obtidos com o uso que os artistas fazem da vege-
tacdo local enquanto matéria-prima para seus cestos. Além
disso, revela as mudancas sofridas ao longo do tempo, que
sdo percebidas, por exemplo, na transformacdo da tradicdo
cesteira.

Palavras-chave: ARTE DO TANCADO, CULTURA, HOMEM DA ROCA, MEMORIA, TRADICAO.

As considerages que se seguem desta-
cam a possibilidade de compreender a
cestariacomo formade manifestacdo ar-
tisticade um grupo humano em suarela
¢80 sociocultural com o meio ambiente
gueosenvolve. Paratanto, foram ressal -
tados alguns resultados obtidos em sete
anos de pesquisa sobre aarte do tranga
do de pequenas comunidades rurais do
sudeste paulista. Neste caso, a cestaria
foi entendidacomo fonte paraareflexdo

acerca da cultura em que esta inserida,
no sentido deidentificar o que elatraduz
sobre 0 homem daquele local e, conse-
guentemente, sobre sua cultura.

A classificagéo elaborada dos diferentes
tipos de cestos auxiliou ho momento de
analis&los em uma perspectiva técnica
e estéticaque partiu das apropriagtes que
os artistas fazem da vegetacdo local en-
quanto matéria-primaempregadanacon-
feccdo dessa cestaria.
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A CESTARIA COMO ARTE

O debate sobre as distin¢es entre 0 que
€ arte e 0 que é artesanato € bem antigo
no pensamento ocidental. E conhecidaa
discussdo sobre a ambiguidade dessas
nogdes e, certamente, ndo se pretende
resolver esse embate. Trata-se, contudo,
de uma via de acesso escolhida para se
pensar sobre a cestaria como forma de
arte. Nada nos indica de fato que exis-
tam tipos de arte que possam ser enten-
didas, numa escala hierarquica, como
‘maiores e‘menores . Emvez disso en-
tendemos que existem diferentesformas
artisticas que surgem como manifesta-
¢Bes culturais do homem. Assim, como
sugere Canclini em suaobra (1979), tais
manifestagdes sdo mais bem compreen-
didas dentro de uma perspectiva cultu-
ralmente contextualizada.

A preferéncia por expressdes como arte
e manifestaco artisticanareferénciaao
trangado e objetos cesteiros baseia-se no
fato de aarteter sido, ao longo da histo-
ria ocidental, definida, interpretada e
classificada por meio de palavras que
estabeleceram, por vezes, categorias hi-
erarquicas.

Em alguns dicionérios da lingua portu-
guesa ‘artesanato’ significa ‘arte do ar-
tesdo’, e ‘artesdo’ é sindbnimo de artista,
individuo que exerce suapropriaarte. A
expressao ‘trabalho artesanal’, por exem-
plo, usada para designar uma atividade
OU processo que integra atividades inte-
lectuais e manuais, pressupde elabora-
cOesintelectuaise periciatécnicadaguele
gue a executa.

Contudo, os conceitos de artesanato e
artesdo impregnaram-se por uma inter-
pretacéo histérica que os colocou em
posicéo de inferioridade em relacéo as
artes. Tal concepcao preconceituosatem
lugar definido nahistéria. O conceito de
artesanato como arte ‘menor’ e de certa
forma dissociada da ‘Arte’, com letra
mai Gscul a, estd marcado pelo pensamen-
to ocidental europeizado.

Em uma andlise a esse respeito, Bazin
(1989) encontranaAntigiidade classica
0 desprezo pelo homem que trabal hasse
com asmaos. Santoni Rugiu (1998), tam-
bém ao analisar essetema, identificaque
desde aldade Média a palavra arte, em
linguavulgar, referia-se asatividades de
producdo manual. Naquela época as ar-
tes eram classificadas em duas categori-
as. as liberais e as mecanicas ou servis.
As artes liberais referiam-se as ativida-
des do homem livre, que tinha o livro
(liber —livro, livre) como seu principal
instrumento. As artes mecanicas, por sua
vez, indicavam as atividades manuais e
incluiam as belas-artes.

Se por um lado as artes mecénicas rece-
biam algumaimportancia, as atividades
ligadas as palavras eram reservadas ape-
nas aos poucos doutos. A palavra arte,
assim, foi assumindo um significado
ambiguo.

Apesar disso, até o século X1V o inte-
lectual no se diferenciava do arteséo.
Contudo, como indicaRugiu, apartir do
século XV asartesliberais afastaram-se
das artes mecénicas, assumindo umapo-
sicdo superior. Comegou a surgir uma
distingéo de ordem entre elas.
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Nas palavras de Bazin (1989:89) houve
um descrédito ligado a prética das be-
las-artes até entdo consideradas ‘ mec&
nicas . Exatamente naRenascencaéque
os artistas reivindicaram uma elevacéo
de categoria, poisacreditavam que aati-
vidade do ‘artesdo/artista’ era superior,
j& que partia do desenho e, assim, era
precedida por umaoperacdo mental. No
grupo artesdo/artista estavam pintores,
escultores e similares. Foi naguele mo-
mento que houve a separacdo entre as
duas categorias, “a separacdo entre ar-
tista e artesdo, que depois o |éxico mo-
derno consagrard’. O primeiro se garan-
tiu pelo préprio trabalho e genialidade’,
enquanto o segundo continuou trabal han-
do e morrendo anonimamente.

Esta separacdo entre artista e artesdo
ocorridano século XV foi acompanhada
deforte depreciacéo daimagem do arte-
sd0, sempre associado a tradicéo e as
chamadas atividades manuai s mecanicas.
Essa divisdo socia do trabalho, como
apontado por Rugiu, colocou e até hoje
ainda coloca em categorias hierarquica-
mente diferentes as atividades de arte-
s80 e de artista. Nacamadainferior esta
aatividade manual do artesdo, que exige
destreza e supostamente ndo requer nem
instrucdo, nem cultura. Na camada su-
perior estd aguelaque exige destrezain-
separével dainstrucdo e da cultura ad-
quirida — a do artista. Trata-se de uma
distincéo entre atividade daméo e ativi-
dade da mente, com que ndo concorda-
mos.

No Brasil também encontramosreferén-
cias acerca dessa distin¢do no caso das
chamadas ‘ artes populares'.

Chega a parecer que o desprezo
pelos ‘oficios mecanicos', que
perturbou o século XVIII, ou o
desgosto pelas ocupacdes servis
do cativeiro sgjam a causa dessa
auséncia de interesse pelas ativi-
dades manuais (...) no Brasil.
(Meireles, 1968: 19).
A partir dessa breve reconstitui¢éo his-
tOrica percebe-se que anogao preconcei -
tuosada palavra‘artesanato’ ainda hoje
sefaz notar, j& que os objetos artesanais
sdo vulgarmente compreendidos com
certo desprezo.

Por outro lado, um conceito de arte que
auxilianareflexo sobre arelacéo entre
homem, producéo artistica e universo
cultural é o de Darcy Ribeiro (1980).
Esse autor concebe a arte como produto
que resulta de uma preocupagéo estética
, deumavontade de beleza, aliadaauma
alta perfeicéo técnica, ou sga, ndo faz
distingdo entre uma atividade da méo e
uma atividade da mente, ja que ambas
s80 acionadas no momento de execugdo
de um artefato.

Apesar de o conceito de Darcy Ribeiro
associar belezaaperfeicéo técnica, neste
trabalho, foram concebidos também
como forma de arte cestos que néo tém
umapreocupacdo primeirade belezanem
tampouco sdo considerados de alta
perfeicdo técnica por seus autores. Tal
concepcdo decorre do fato de que parao
grupo estudado tanto os artefatos
elaborados com intencéo de agradar
esteticamente quanto o artefatos
confeccionados rapidamente para
cumprir uma fungdo imediata integram
umamesma categoria.

55



O HOMEM E O LUGAR

Olocal delimitado paraainvestigacdo —
a regido da bacia hidrogréfica do Rio
Juqui & Guagu, na Serrado Paranapiaca-
ba—faz parte do Médio Valedo Ribeira.
Foram incluidos neste trabalho os muni-
cipios paulistas de Ibitina, Juquitiba e
Tapiral.

Originalmente, conforme Chmyz (1999),
aregido eratodacoberta pelamataatlan-
tica. Porém, com a ocupagdo moderna,
restaram poucas por¢des da mata origi-
nal. Essa relag8o entre o homem e seu
meio natural estabeleceu uma paisagem
repleta de contrastes.

Emboratenham ocorrido constantes des-
matamentos, ainda é possivel observar
algumas éareas de mata, atualmente pre-
servadas pelo Parque Estadual do
Juruparé® (com area de 26.250,47ha) e
pelaCompanhiaBrasileirade Aluminio?
a0 redor de suas seis usinas hidrel étri-
cas.

Apesar de morarem distantes umas das
outras, as sete familias envolvidas na
pesguisa nasceram e viveram naquela
regido e mantém entre si algum grau de
parentesco. O trabalho mais intenso de
entrevistas concentrou-se em onze mu-
Iheres (sete artistas e quatro ndo artistas)
e nove homens (quatro artistas e cinco
nao artistas), em suamaioriaagrafos, que
tém em comum também a faixa eté&ria
geracdo idosae 0 espaco ondevivem: 0s
sitios. Apresentam algumas caracteristi-
casfisicas parecidas. sdo fortes, de esta-
tura mediana ou mediana baixa e tém a
peleclara, muitasvezesmarcadapelo dia

detrabalho sob o sol intenso. A ‘lingua-
gem’ ésemelhante; partilham de um pas-
sado comum e compartilham o0 mesmo
‘tipo deviver’, como dizem.

O TRANCADO EM SEU
LUGAR

O artistacesteiro, paramanifestar-se em
seus trancados, requer, além de sua ha-
bilidade manual, o uso de conhecimento
técnico que se da por sua participacdo
numadadacultura. As escol has estéticas
sd0 resultado da sensibilidade, tanto in-
dividual quanto coletiva.

No caso especifico dos cestos analisa-
dos existem artefatos que demonstram
perfeicao técnicaaliada a questdes esté-
ticas e funcionais. Como ja dito, aém
desses existem artefatos ‘feitos de qual -
quer jeito’,* que também devem atender
a uma determinada funcéo. De acordo
com o grupo, esses dois tipos de tranca-
do pertencem a um Unico conjunto, de-
nominado ‘obra’ .®

Dessamaneira, parece possivel compre-
ender e analisar todos os artefatos numa
mesma categoria — a da cestaria como
arte. Com isso, 0s cestos apesar de suas
diferencas estéo classificados num Uni-
co conjunto de artefatos que a primeira
impressdo poderiaclassifica|os separa-
damente.

Considerou-se para a andlise que esta
manifestacdo artistica esponténea é pro-
duto de um universo sociocultural de
bairros ‘caipiras’, como descritos por
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autores como Antonio Candido (1987) e
Darcy Ribeiro (1999).

A din@mica, como umadas caracteristi-
cas dacultura, selecionacom o decorrer
do tempo alguns aspectos culturais que
permanecem e outros que sao excluidos.
A partir das entrevistas ficou evidencia-
do que a cultura local, como qualquer
outra cultura humana, vem sofrendo
mudancas. Assim, a tradicéo da arte do
trancado vem perdendo suaimportancia
e, para os velhos, esta fadada ao esque-
cimento. Segundo eles, a arte cesteira
vem sendo abandonada dado o desinte-
resse dosjovens em manté-la, decorren-
te das facilidades oferecidas pelas em-
bal agens pl asticas (adquiridas no comér-
cio local) e também pela dificuldade de
obtencéo de matéria-prima necessaria a
confeccdo dos diferentes cestos.

A andlise da cestaria seguiu a trajetoria
daconfeccéo de um artefato: desdealo-
calizag8o e coleta da matéria vegetal na
mata, Seu processamento e, por fim, seu
emprego nasdiferentesmaneirasdetran-
car. O trancado das fibras vegetais, ape-
sar de usar principios detecnologiasim-
ples, revela variados resultados obtidos
mediante alguns procedimentos, como:
tingimento de talas, aternancia no uso
dacascadataquara, acréscimo de outros
materiais ou ainda uso de talas com es-
pessuras diferentes.

Ainda nesta investigacdo foi possivel
identificar como osindividuosvéem num
mesmo conjunto de cestos denominado
‘obra, artefatosfeitos‘ por bonito’ e ou-
trosque so ‘ pro uso’, expressdes|ocais
usadas paradenominar artefatos confec-

cionados com intuito de agradar esteti-
camente (carregados de vontade de be-
leza) e os artefatos trancados rapidamen-
te para cumprir uma funcado utilitéria
imediata, respectivamente. Apesar de
nossa preferéncia pelo emprego do ter-
mo arte nareferénciaao trangado, local -
mentetal expressdo ndo € empregadaou
conhecida. Poucos sdo os artistas que
usam o termo artesanato. Ao contrario,
como ja mencionado, o termo ‘obra é
vastamente usado nareferénciaaosarte-
fatos cesteiros.

A andlisedos cestos partiu daclassifica
¢cdo de Berta Ribeiro (1985 e 1988) e
revelou na producédo cesteira da comu-
nidade 38 tipos diferentes de artefatos,
gue foram classificados segundo forma,
funcéo, tipo de trancado e matéria-pri-
ma empregada. Evidente que essa siste-
matizacdo é apenastedricaefoi rediza
dacom ointuito defacilitar aandise do
material.

Todaaproducgdo cesteirarevelao conhe-
cimento daqueles homens sobre seu
meio, ja que as matérias-primas basicas
empregadas sd0 extraidas da natureza.

De acordo com a matéria-prima, foram
encontrados dois grupos de artefatos. os
de tala e os de palha. A tecnologia que
emprega taquaras e cipos € denominada
técnicadatala. Dotota deartefatos, 63%
s8o confeccionados empregando-se di-
ferentes gramineas (taquaras) e apenas
8% sdo confeccionados exclusivamente
com diferentesaréceas (cip0os). Alémdis-
S0, 16% dos artefatos podem ser confec-
cionados tanto com gramineas quanto
com aréceas. Os demais artefatos, ou
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seja, 0s 8% restantes sdo trangcados em
palha, tecnologia que emprega tanto
tifaceas (taboa) quanto ciperaceas (jun-
co e taboa-legitima).

Apesar de essas matérias-primas estarem
assim discriminadas, nadaimpede ao ar-
tista de se adaptar as espécies disponi-
veishamata, substituindo-as quando ne-
cessario ou quando assim o desgjar. Nes-
se sentido, foram encontrados casos de
inovacdes de matérias-primas, com o
emprego de materiais ndo botanicostais
como plastico (fios ou tiras plasticas) e
metal (chapas de lata de 18 litros des-
montada).

E importante ressaltar que essa ativida-
de cesteiraresultadaobservacéo e iden-
tificacdo dosmateriaisclassificados® pelo
préprio grupo, obedecendo a critérios e
procedimentos de coleta e preparo dos
mesmos. A producdo cesteira de 50 ou
60 anos atras era mais voltada para o
ambito doméstico cotidiano, e osartefa
tos eram trancados em funcéo de uma
dada atividade.

Demaneirageral, os artefatos eram usa-
dosnastarefasde subsisténcia(cesto para
estocagem, para processamento da fari-
nhade milho e, em pequenaescala, fari-
nha de mandioca); no transporte (cestos
para coleta e transporte dos produtos da
roca); no conforto doméstico (esteira e
abanador); parauso pessoal (bolsaseum
cesto conhecido como ‘balaio de tam-
po’); no lazer e socializacéo (miniaturas
parabrinquedos de crianca e cestos usa-
dos nasfestas).

Entretanto, a cestaria revelou também

outra dimensdo, que é a do fazer artisti-
€O, em que o trancar embute a0 mesmo
tempo prazeres estéticos e técnicos. A
sensibilidade do artista pode ser notada
em pecas que agradam esteticamente e
que foram elaboradas com requinte téc-
nico.

A investigacdo sobre a arte do trancado
e consequientemente sobre o saber local
revelou, por meio das narrativas das
memoériasdosvelhos, aculturalocal. Foi
possivel, assim, construir pelas experi-
éncias individuais as relacdes entre o
passado e o presente.

Recorrer as memdrias individuas, em-
pregando fragmentos de lembrancas, fez
emergirem acontecimentosdo passado e
aspectos do cotidiano que eram seme-
Ihantes, sendo idénticos. Com isso, cons-
truiu-se, teoricamente, umamemariaco-
letiva que reconta um pouco das tradi-
¢Oes culturais daguela comunidade —
costumes e crengas, como suasfestasre-
ligiosas, 0 mangj o dos recursos naturais,
a agricultura, a construcdo de suas ca-
sas, a maneira de se vestir, enfim, seu
cotidiano passado contrastando com o do
presente.

Durante as entrevistas constatamos a
voltaregular acertosacontecimentosvi-
vidos hdmais de 60 anos. Primeiro foi o
‘tempo dastropas’ que seguiam até San-
to Amaro (bairro da cidade de S&o Pau-
|0) para atroca de produtos da roca por
sal. A seguir, foi 0 momento da ' entrada
daempresadeauminio’, com achegada
de centenas de trabalhadores e de opor-
tunidades de emprego. O ‘tempo antigo
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que eradificil’, quando ndo havia ener-
giaelétrica, fogdo agas nem material de
construcdo. Para sobreviver, por exem-
plo, era necessario cortar lenha para co-
zinhar, fazer sab&o com cinzas e cozi-
nhar com gordura de porco. Houve tam-
bém a‘época do carvao’, e quem traba-
|hava nestaatividade eraconhecido como
‘assa-pal’ . Era umatrabalho arduo que
devastou parte da vegetacdo local. Por
ultimo, vieram as ‘dificuldades deir no
mato e pegar planta’, quando as inime-
ras restricfes ambientais impostas com
aimplantacéo do Parque impediram em
Sua area até atividades de roca.

No caso da cestaria todo o saber acerca
damatéria-prima, sualocalizacdo eiden-
tificacdo na mata, a escolha de determi-
nada espécie em detrimento de outra, a
melhor época e 0 modo de extrai-la, en-
fim, todo o conhecimento sobre asfibras
vegetais foi sendo construido cultural-
mente e encerra um pouco 0 modo de
vida dessa comunidade.

Aolongo dasnarrativasficou evidencia-
daaidentificacdo de cadaindividuo com
atradicdo de seu grupo, e eram constan-
tes as recordacfes que relatavam com
saudosismo os ‘ outros tempos'.

As recorréncias permitiram a descricao
das atividades cesteiras e de suas vincu-
lacBes com os demai s aspectos culturais.
Exempl o disso éarelacdo de género com
trancado. Determinados tipos de tranca-
do ou ‘tecume’, como designado local-
mente, sdo do dominio masculino, pois
empregam taguaras grandes manuseadas

do lado de fora da casa (naroca, em ge-
ral) e que resultam em artefatos como a
mala e o jaca Outros, entretanto, sdo
mais do dominio feminino, pois, além de
ser confeccionados com taquaras meno-
res, que podem ser manipuladas dentro
decasa, apresentam umatecnologiamais
refinada, produzindo cestos como o ba-
laio de tampo.

Pouco praticada atualmente, a tradicéo
cesteira € mantida ainda entre algumas
familias. Em geral sdo os velhos que se
dedicam a tal arte esporadicamente.
Como apontado, toda essa arte do tran-
cado esta inserida na relac@o que esses
homens e mulheres mantém com seu
meio-ambiente e nas apropriacdes que
fazem das espécies da mata que os cer-
ca, apesar das inovacdes detectadas.

Ainda que de forma restrita, a tradicéo
defazer cestos, hoje, continuasendo uma
atividade que recupera, a seu modo, es-
ses fragmentos de um outro tempo, arti-
culando-o principalmente como ativida-
de econdmica (comércio da cestaria en-
tre pessoas de forada comunidade, prin-
cipalmente). Essa arte, enquanto prética
cultural, reflete as mudancas ocorridas
no decorrer do tempo e percebidas na
transformacao e renovacdo de formas e
materiais, e guarda, em certa medida,
vinculo com o passado, condensando o
saber, o fazer e atradicéo do grupo.
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NOTAS

1 A pesquisa de campo realizada entre 1993
€ 2000 alternou viagens para coleta de da-
dos e materiais (material boténico e etno-
gréfico) com periodos de permanéncia na
comunidade. Tal investigag&o resultou em
umadissertacdo de mestrado defendidano
Departamento de Ciéncias SociaisdaPUC/
SP em 2001.

2 O Parque Estadual do Jurupara tem apro-
ximadamente 95% de sua érea dentro do
Municipio de Ibitna. O restante pertence
a0 Municipio de Piedade, que ndo foi in-
cluido neste trabalho, ja que as familias
pesquisadas ndo mantém comeércio nem
outro tipo de relacéo social em tal locali-
dade.

3 N&o obstante a preservagdo ambiental nas
areas adjacentes a suas usinas, a Compa-
nhia Brasileira de Aluminio — CBA (em-
presado Grupo Votorantim) desde a déca-
dade 1950 modificou a paisagem original
local com aconstrugéo dessas usinas, o que
resultou numa paisagem entremeada de
fortes contrastes.

4 Conhecidos localmente como mala, jacae
tuia, alguns cestos de taquara, em geral,
sd0 confeccionados rapidamente naprépria
lavoura para acondicionar e transportar os
produtos da roga.

5 O termo ‘obra’ pode ser entendido como
trabal ho que supde certa habilidade manual
e abrange técnica, e é formado pelo con-
junto de artefatos de um determinado tipo
de material, por exemplo, ‘obra de taqua-
ra’, ‘obrademadeira’, ‘ obrade couro’, etc.

6 De acordo com 0 grupo, taquaras e Cipos
pertencem amesma categoria, e os artefa-

tos produzidos com tais materiais sdo de-
nominados ‘obra de taquara’. A taboa, o
junco e ataboa-legitma formam outra ca-
tegoria de materiais usados nas ‘obras de
taboad .
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