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INVENTARIANDO SABERES,
CRIANDO PATRIMONIOS

Luciana Gongalves de Carvalho

A partir de uma breve revisio das nogdes e politicas de patri-
mOnio e patrimonio imaterial no contexto brasileiro, o artigo
reflete sobre recente experiéncia do Centro Nacional de Fol-
clore e Cultura Popular/MinC no sentido da identificagéo,
documentac&o e salvaguarda de expressoes culturais popula-
res como o bumba-meu-boi maranhense e as cuias pintadas

paraenses.
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ASNOCOESDE
PATRIMONIO E
PATRIMONIO IMATERIAL

Diferentes concepcles de patrimbnio,
assim como paliticas voltadas para pre-
servacdo e valorizagdo do vasto conjun-
to de objetos e representacdes que po-
dem ser compreendidos por esse termo,
tém constituido um tema importante na
reflexdo antropol 6gica sobre os proces-
sos de construcdo de identidade nas mo-
dernas sociedades nacionais. Estudos
recentes que problematizam as proprias
nocdes de patrimdnio cultural e identi-
dade nacional demonstram como essas
nocdes se associaram e se desenvolve-

ram concomitantes a determinadas pré-
ticas de colecionamento de bens cultu-
rais, sobretudo a partir do século 18, na
Europa tomada por revolugdes burgue-
sas que culminariam naformago de es-
tados nacionais integrados territorial,
politica e simbolicamente (Gongalves,
1995, 2001; Handler, 1988).

Nesse contexto, o patrimdnio constituido
como colecOes de objetos moveis e
imoveis, segundo Gongalves, viria a
operar precisamente na integracao
simbdlica daquelas sociedades,
estabel ecendo, entre elas e seu passado,
narrativas de continuidade baseadas na
evocacdo de um tempo original em que
a“auténticaidentidade naciona” estaria
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supostamente preservada em sua
integridade e totalidade. Equacionados
a determinados conjuntos de “bens
culturais’ selecionados arbitrariamente
dosrepertérios nacionais, os patrimonios
deveriam, portanto, remeter aquele
passado e expressar sua permanénciano
presente da nacgéo:

Monumentos, reliquias, locaisde
peregrinacdo civica, cerimonias,
festas, mitologias nacionais, fol-
clore, martires, herdis e heroinas
nacionais, soldados mortos em
batalhas, um vasto conjunto de
‘tradicdes’ foi inventado com o
objetivo de criar e comunicar
‘identidades nacionais’ (...) Nes-
secontexto, 0 ‘ passado’ nacional
€ simbolicamente usado com o
objetivo de fortalecer aidentida-
de pessoal e coletiva presente
(Goncalves, 2001, p. 20-21).
No Brasil, asprimeirasiniciativas ofici-
ais no sentido da constituicdo e preser-
vacdo do patrimdnio cultural nacional
datam das décadas de 1920 e 1930. Em
1937, sob o regime politico do Estado
Novo einfluénciado movimento moder-
nista, foi criado o Servico do Patriménio
Historico eArtistico Nacional — SPHAN.
Tinhaesse o objetivo de por freio ao“ de-
saparecimento” ea“ destrui¢ao” deobras
artisticas e monumentos historicos da
nacdo, que entdo se tornavam passiveis
de protecdo por meio do tombamento,
instrumento esse que se aplicou sobretu-
do a elementos da arte e da arquitetura
barroca e catdlica, durante os primeiros
30 anos de existéncia daquele 6érgao
(Gongalves, 1995; Londres, 2001).

SO a partir das décadas de 1960 e 1970,
a concepcao de patriménio em voga no
atual Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional —Iphaniriaexpandir-
separaincluir em suas metas, também, a
preservacdo de outros “bens culturais’
do povo brasileiro, tradicionalmente
identificadoscomo “folclore” e cultura
popular” (Cavalcanti, 2001). Nessa vi-
sdo, as diferentes formas do fazer e as
préticas cotidianas do povo, em suaplu-
ralidade, guardariam a originalidade de
nossaidentidade nacional.

O progressivo amadurecimento e o de-
senvolvimento dessa orientacéo parafa-
tos da cultura ndo material que identifi-
cam osdiversos grupos dasociedade bra-
sileira vieram a resultar, recentemente,
na elaboracdo de diretrizes oficiais vol-
tadas para o reconhecimento e acautela-
mento do que vem sendo chamado de
patriménio imaterial: conhecimentostra-
dicionais, modosdefazer, rituais, festas,
manifestacdes literarias, musicals, plas-
ticas, cénicaseludicas, mercados, feiras,
santudrios, pracas e espacos sociais que
congregam praticas culturais coletivas.
Destaca-se nesse processo 0 Decreto pre-
sidencial 3.551, de 4 de agosto de 2000,
queinstituiu o registro de bens culturais
de natureza imaterial, em livros especi-
ficos do Iphan — livros dos Saberes, das
Formas de Expressdo, das Celebractes
edos Lugares— e criou o Programa Na-
cional de Patriménio Imaterial, com o
objetivo de implementar “politica espe-
cifica de inventério, referenciamento e
valorizac&o desse patriménio”.
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Apesar de ainda ndo estar regulamenta-
do, o decreto tem fomentado diversas
acoes de identificac8o, documentacdo e
promocao de bens culturais de natureza
imaterial em diferentes regifes do Bra-
sil. Sob arelativamente nova rubrica de
patriménio imaterial, velhas préticas do
povo brasileiro tém alcancado visibili-
dade e importancia crescentes no atual
contexto das politicas publicas para a
cultura e o patrimdnio danacéo, quere-
constréi permanentemente suaidentida-
de.

SABERESE FAZERESEM
TRANSFORMACAO

Refletindo sobre os processos de criacdo
—ou invengdo, nostermos de Hobsbawn
(2002) — desse novo e abrangente patri-
mbénio cultural nacional, proponho abor-
dar algumas questBes e preocupactes que
me tém ocorrido em recente experiéncia
de trabalho, conduzida junto ao Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular
— CNFCP, na coordenagdo de projetos
simulténeos de implantacdo de invent&
rios de referéncias culturais e de agbes
de fomento ao artesanato associado ao
bumba-meu-boi do Maranhdo e a orna-
mentacdo de cuias na regido do Baixo
Amazonas, no Estado do Para.

O CNFCPéo tnico 6rgéo do Ministério
da Culturaque se dedica, exclusivamen-
te, hamais de 40 anos, a pesquisa, docu-
mentacdo, difusdo e promocao de diver-
sas expressdes culturais do povo brasi-
leiro. Desde 2001, vem desenvolvendo,
no ambito do Programa Nacional do Pa-

triménio Imaterial, o Projeto Celebracdes
e Saberes da Cultura Popular, do qual
fazem parte os inventarios do boi do
Maranhao e dos padrdes iconograficos
das cuias paraenses. Em outra frente de
trabalho, ainstituicdo implementou, em
2002 e 2003, projetos de apoio a comu-
nidades artesanais tradicionais de baixa
renda, em 12 localidades nas regides
Norte, Nordeste, Sudeste e Centro-Oes-
te.

Em alguns casos, como ocorreu com o
bumba-meu-boi do Maranhdo e com as
cuias de Santarém, as iniciativas de in-
ventario dessas expressdes culturaisede
fomento a atividades artesanais a elas
rel aci onadas tornaram-se complementa-
res, sugerindo uma possibilidade de des-
dobramento da atual politica brasileira
para o patrimonio imaterial. Gostaria,
aqui, de apontar alguns problemas e
potencialidades dessa complementarida-
de apartir daanalise dasreferidas expe-
riéncias.

Plenos de materialidade, os saberesefa-
zeres da cultura popular acontecem em
tempo e espago determinados, executam-
Se e existem apenas por meio de corpos,
atos, memodrias e performances a cada
momento Unicas e requerem, portanto,
acOes integradas em seus multiplos pla-
nos. A pesquisa que identifica e do-
cumenta, sgjaou ndo por meio do Inven-
tario Nacional de Referéncias Culturais,
assim como as agoes que apodiam e pro-
movem aculturapopular, ocorre sempre
sobreterreno em movimento—eissofica
especia mente claro quando entendemos
aquelas iniciativas como intervencao.
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Logo, compreender e respeitar 0 movi-
mento proprio as expressdes populares
éfundamental. Considerando suapropria
din@mica, sabemos que ndo é possivel,
por efeito de politicaa guma, imobilizar
e condenar a mera repeticéo o patrimo-
nio vivo representado pel os conhecimen-
tose préticas popul ares, sempre, ao mes-
mo tempo, costumeiras e inovadoras.

O CASO DO BOI
DO MARANHAO

Em outubro de 2001 deu-seinicio ao pro-
cesso de identificacgo e documentacéo
dereferéncias culturais do bumba-meu-
boi do Maranh&o, segundo metodologia
propostano INRC. Por meio de extensa
pesquisa bibliografica e do-cumental,
localizaram-se mais de 600 titulos pro-
duzidos sobre 0 assunto e mais de 400
pecas em acervos museol dgicos. Napes-
quisa de campo feita em cinco regifes
do estado, foram longamente entrevista-
dos mais de 40 brincantes e donos de
grupos de bois. Registros fotograficos,
com cerca de 200 imagens, documentos
sonoros, com mais de 50 horas de depo-
imentos e cantos, eago emtorno decin-
co horas de gravagao em video sGo o re-
sultado quantificavel do trabalho reali-
zado até o momento.

Por outro lado, as atividades de pesqui-
sa e documentacdo geraram dados etno-
graficos valiosos sobre os sentidos da
manifestacdo, os oficios, lugares e for-
mas de expressdo a ela associados, 0s
guais, no entanto, ndo sdo passiveis de
guantificacéo. Do ponto de vistadamo-

bilizacdo das “comunidades boieiras’,
foram realizadas algumasreuniées e um
grande encontro promovido pelo Centro
de CulturaPopular DomingosVieiraFi-
lho — CCPDVF, para apresentacdo dos
primeiros resultados do inventério.

Nesse encontro, do qual participaram
também varios estudantes, professores,
pesquisadores e técnicos da area de cul-
turado Estado do Maranh&o e do Muni-
cipio de Sdo L uis, emborahouvesse uma
certa surpresa e admiracdo diante do
material exposto, o sentimento que im-
perava entre os ouvintes, especialmente
0s donos e brincantes de bois, era o de
ddvida. A pergunta que ressoava no au-
ditério do CCPDVF era: “Mas, paraque
serve? O que é que eu ganho com isso?
O que muda para a nossa brincadeira?’.
Entre aspiracGes de ganhos concretos,
particularmentefinanceiros, e preocupa-
¢Bes com possiveisregulamentaces que
forcassem ou impedissem mudancas na
brincadeira, o publico mais diretamente
interessado nas consequiéncias daquele
processo expressava questdes que eram
colocadas também pela equipe envolvi-
dano inventério, desde o principio.

Sobre 0 primeiro leque de questbes — 0s
ganhos concretos e financeiros — pode-
se dizer que aimplantacdo de um proje-
to de apoio ao artesanato de bordados
do bumba-meu-boi em S&o L uis, elabo-
rado a partir de informagdes produzidas
no inventdrio, foi uma tentativa de res-
ponder a alguns anseios nesse sentido.
Desenvolvido durante 18 meses entre
2002 e 2003, com cerca de 30 artesos,
aprendizes e ajudantes de baixarenda, 0
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Projeto Bordados do Bumba-Meu-Boi
procurou estimular a aplicagdo, em no-
vos produtos, datécnica de bordado tra-
dicionalmente usada na confeccéo das
indumentarias dabrincadeira. Com isso,
visava-se aampliacéo do repertério e do
circuito de comercializacdo dos borda-
dos, antes limitados ao &mbito da festa,
concentrando-se sobretudo no periodo
junino.

Evidentemente, o alcance desse projeto
eramuito restrito diante daquantidade e
diversidade de grupos sociaisenvolvidos
nos festegjos do bumba-meu-boi. S6 em
S80 Luis, por exemplo, hd mais de 200
gruposdehois, contados apenas entre 0s
ja cadastrados e apoiados pelas funda-
¢des municipal e estadual de Cultura
Para todos esses e outros tantos bois,
muitos deles carentes de capital e mes-
mo de outras formas de incentivo, era—
e ainda é — premente prestar esclareci-
mentos sobre possivelsimplicacdes que
a aplicacdo dos instrumentos do inven-
tério e do registro possa vir a ter sobre
suas formas de organizacéo social e pré-
ticasculturais.

Sem a pretensdo de responder a esse
anseio, vale a pena esbocar algumas re-
flexdes surgidas no processo de pesqui-
sa. Em primeiro lugar, o fato de tratar o
boi do Maranh&o como um “bem cultu-
ral” soou, desde as primeiras etapas de
trabalho, como um reducionismo, im-
posto pela necessidade de procedimen-
tos “objetivos e sistematicos’ préprios
ao inventario, conforme ja se discutiu
em outra ocasiao (Carvalho, L. e
Pacheco, G.):

A nogdo, tal como apresentada
pelo Manual de Aplicagdo do
INRC, refere-semaisa‘ produtos
hi storicos dinémicos e mutaveis
de naturezando material, mas' so-
bre os quais se pode conversar
(...) presenciar, que se sabe o
guanto dura, que se sabe como
por em acdo, etc.’, do quea‘ con-
figuracdes fixas e cristalizadas
(“Construindo o objeto da pesqui-
sa’, Capitulo|1; 9). A propostado
modelo éde que separtadas‘ uni-
dades concretas de comportamen-
toorganizado’, expressasem ‘di-
mensdes concretamente apreensi-
veis da cultura’, para enfim se
chegar aos ‘sentidos enraizados
nas préticas humanas'.

A medida que se elegem e estabelecem
aquelas“ unidades concretas’, corre-se 0
risco de cristalizé-las como modelos do
gue se quer ou deveinventariar e, even-
tualmente — ndo o percamos de vista —
registrar como patriménio imaterial da
nacéo. No caso em questdo, os inventa-
riantes escol heram tomar como ponto de
partida os proprios bois, enquanto enti-
dades sociais organizadas, o artesanato
doshbordados, asformas de expressio dos
personagens dos pal hacos na brincadei-
ra. Mas outras préticas associadas ama-
nifestacdo poderiam e poder&o ser sub-
metidas amesmametodologiadeinven-
tario, produzindo versdes diferentes so-
bre 0 que é, 0 que se representa ou se
quer representar como o boi do Mara-
nhéo.

O que ndo deve acontecer, contudo, é
gue, No processo, 0s* bensinventariados’

47



—sgjam elestais bois, taistécnicas arte-
sanais ou tais narrativas comicas — ve-
nham a assumir o caréter de exemplari-
dade ou autenticidade perante as multi-
plas formas de expressdo cultural que
esse mesmo conjunto de “bens’, por as-
sim dizer, pode adquirir no universo
multifacetado da brincadeira, ou sgja, é
importante que hagjamecanismos—etam-
bém bom senso — paraque o “feitico néo
vire contra o feiticeiro”, e o inventério,
mais do que uma ferramenta para o co-
nhecimento da diversidade cultural bra-
sileira, ndo venhaa produzir reificacdes
a seu respeito, e ndo setorne a“palavra
oficial” sobre como sdo ou devem ser
suas manifestacfes. Desse modo, tanto
o instituto do inventério como possiveis
registros dele decorrentes tornar-se-iam
perigososinstrumentos normativos, pas-
siveisde apropriacdo por diferentes seg-
mentos da sociedade.

O CASO DAS CUIAS
PINTADAS DE SANTAREM

A producao de cuias pintadas e ornamen-
tadas com desenhos executados por meio
de incisdes é uma tradicdo conhecida
desde, pelo menos, o0 século 17, eatéhoje
observada em inimeras localidades da
Amazbnia(Hartmann, 1988). Feitas dos
frutos das cuieiras (Crescentia cujete),
num longo processo artesanal, as cuias
ja foram usadas como baixelas pelos
missionarios e colonizadores europeus,
e, atualmente, tornaram-se também ob-
jetos decorativos, contudo sem perder a

serventia como utensilio doméstico. No
Estado do Parg, por exemplo, em muitas
casas ribeirinhas e também nas cidades,
elas fazem as vezes de pratos, copos,
baldes, colheres, travessas e vasos, e ser-
vem paratomar banho, tirar e armazenar
agua do rio, esvaziar a canoa, além de
guardar vériostipos de objeto (Carval ho,
2003).

Em 2002, visando aimplantacdo de um
projeto de apoio a esse artesanato de
grande expressdo no Pard, o CNFCP
identificou um grupo de cerca de 50
mulheres que produziam cuias pintadas,
em cinco comunidades davérzeado Rio
Amazonas, no Municipio de Santarém.
Distantes de quatro a seis horas de via-
gem de barco até a sede municipal, En-
seadadoAritapera, Centro doAritapera,
Carapanatuba, Cabeca d' Onca e Suru-
bim-Acu somam juntas pouco mais de
200 familias, que vivem principalmente
dapesca, dosrocados de subsisténcia, da
criacdo de algum gado e pequenos ani-
mais, além davendade cuias.

No inicio do projeto, seus principais
compradores eram 0s marreteiros, 1ojis-
taserevendedores que comercializavam
0 produto na prépria Santarém e em Be-
|ém. Por apenas trés reais, comprava-se
dasartes8sumadiziade cuiaspretas, li-
sas. Dessas, muitasiam paraas maos de
artesdos da cidade, que nelas pintavam
paisagens com tinta a 6leo e revendiam
a unidade pelo mesmo preco pago pela
duzia de cuias lisas. Por mais 50 centa-
VoS, levava-se das artes3s ribeirinhas a
dlzia de cuias tingidas e ja ornamenta-
das com incisdes que, feitas a ponta de
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facaou com laminas diversas, requerem
muita habilidade e pericia.

Em funcéo do baixo retorno financeiro
obtido com a venda do produto, grande
parte do grupo de artesds de Santarém
ndo se interessava em decorar as cuias.
Muitas nem sequer sabiam como fazé-
lo. Outras apenas conseguiam selembrar
dos desenhos que suas maes, tias e avls
costumavam gravar nas pegas. passaros,
frutas, medalhdes, estrelas, bandeiras,
brasdes, molduras, paisagens e flores,
muitas flores. Flores essas que as mais
velhasaindatinham por habito rascunhar
na cascalisa e lustrosa das cuias.

A fim de recuperar e estimular a prética
daornamentacdo das pegas, visando tam-
bém sua melhor colocagdo num merca-
do mais amplo de artesanato — 0 que de
fato aconteceu, multiplicando em mais
de 10 vezes os ganhos das artesas —, 0
projeto procedeu aum levantamento dos
padrdes decorativos de cuias e outros
artefatos provenientes daregi&o do Bai-
X0 Amazonas e pertencentes a acervos
deinstituicdes como o Museu de Folclo-
re Edison Carneiro, o0 Museu Nacional,
0 Museu do indio e 0 Museu de Arqueo-
logia e Etnologia da USP.

A iniciativa veio a reiterar as lembran-
¢as guardadas pelas artesds. Na maior
parte das cuias pesquisadas, predomina
a ornamentac&o com motivos florais de
estilo rococo e de inspiragéo barroca,
provavelmente heranca dos tempos em
gue brancos europeus serviam-sedo tra-
balho de indigenas nas vilas e missdes
amazbnica (Hartmann, 1988; Porro,
1995):

... corolas de rosas, camélias,
margaridas, de onde partem cer-
cadurasreticuladas, ramagensou
festBes arodear um claro central
€m que um vaso ou uma cesta
derramam ramos florais (cravos,
lirios, boninas, campanulas) ou
em que coracdes alados, varados
por flechas, vertem gotas de san-
gue. Ascuiasglobulares ostentam
osmesmos motivosflorais, algu-
mas vezes dentro de medalhdes
gue sesucedem emtodaacircun-
ferénciado recipiente, neles apa-
recendo também anagramaseini-
cias, talvez marcas de artesas.
Aves participam dos ornatos, ora
em movimento, oralembrando na
suaimobilidade contemplativaos
habitantes de lagoas e banhados
(Hartmann, 1988, p. 293).

Apenas no MAE-USP, onde n&o foram
encontrados exemplares das cuias,
inventariou-se um conjunto de padrfes
gréficos presentes em pegas de cerdmica
tapajbnica, uma expressdo marcante na
culturaregional, que Hartmann acredita
terem passado agquel as apenas como “re-
miniscéncias (ou imitaces)” de um es-
tiloindigena

Se chegar apensar sobre o assun-
to, 0 pesquisador aceitara tacita-
mente que tais motivos obedeci-
am aos estilostribais, passando a
manifestar os primeirossinaisde
degradacdo que aexperiénciaatu-
al mostraserem resultantesdain-
tensificacdo do contato com o
branco. Certamente néo estard
preparado para a ornamentagao
gue exibem as cuias e cabagas
recolhidas por Rodrigues Ferrei-

49



ra em Monte Alegre e em
Santarém nos finais do ano de
1784, pela expedicdo Spix e
Martius em 1819-1820 e por Sil-
va Castro em meados do século
passado (Hartmann, 1988, p.
293).

O levantamento realizado resultou na
confeccdo de uma apostila de desenhos
reproduzidos daquel es acervos, incluin-
do os padr8es tapajonicos. Esse do-
cumento passou acircular entre as arte-
s8s de Santarém, que, aos poucos, volta-
ram a praticar ou aprenderam as técni-
cas de ornamentacdo das cuias cominci-
sBes. Os desenhos da apostila comega-
ram servindo de model os, e osgrafismos
tapajOnicos se tornaram imediatamente
campedes de venda no mercado de arte-
sanato, sobretudo no Sudeste do pais, e
asartesds nel es sefizeram mestras, como
se sempre 0s tivessem praticado.

O conjunto de desenhos, porém, rapida-
mente comegou a ser transformado pe-
lasartesds, que, sempreimbuidas davon-
tade de mudanca, passaram a mesclar
diversos padrdes decorativos—por exem-
plo, misturando flores no centro das cui-
as com tracos tapajonicos em suas bor-
das—eacriar outros motivos, orainspi-
rados nanatureza, oracopiadosdelivros
didaticos: peixes, passaros, botos, co-
bras-grandes, muiraquitas, imitacdes de
cascos e courosde animais, além detan-
tos outros el ementos que povoam o ima-
ginériolocal.

Recentemente, o CNFCP iniciou um pro-
cesso de transposicao das informactes

produzidas em todo o trabalho de pes-
quisa realizado no ambito do Projeto
Cuias de Santarém, para o formato do
INRC. Paralelamente, esta procedendo
aidentificacdo e a documentacdo desse
artesanato também em Monte Alegre,
onde a atividade parecer ter-se iniciado
e onde, até hoje, os nativos sdo chama-
dos de “pinta-cuias’. Com isso, preten-
de-se complementar e aprofundar a pes-
quisa sobre uma determinada producéo
iconogréfica da regido do Baixo Ama-
zonas, com vistas a fundamentar uma
possivel solicitacdo deregistro dessafor-
ma de expressao junto ao I phan.

Assim, numaordem inversaaexperimen-
tadanaintegracéo dos projetosdeinven-
tério e de apoio ao artesanato do boi,
nesse caso, foi ainiciativa de pesquisa
precedente aintervencédo sobre a produ-
¢a0 das cuias que veio afomentar area-
lizacdo do inventario, nos moldes do
INRC, sobre essa atividade.

CONSIDERACOESFINAIS

Tendo em vista que as atuais diretrizes
parao patriménio imaterial no Brasil sdo
relativamente recentes e incipientes, ndo
sepode prever ainda o alcance das expe-
riéncias conjugadas aqui relatadas. Seos
projetos de apoio ao artesanato compre-
endem acdesdiretase clarasdeinterven-
¢d0o social, os procedimentos de inven-
tério podem tender, falsamente, a suge-
rir a producdo de um conhecimento de-
sinteressado, objetivo, imparcial. Paraos
riscos decorrentes dessa suposi ¢ao, pro-
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curel alertar ao comentar o caso do boi
do Maranhdo.

Por outro lado, o caso das cuias orna-
mentadas do Baixo Amazonas obriga a
refletir constantemente sobre os muitos
sentidos das nogdes de tradicao e refe-
réncia cultural, centrais namencionada
perspectivade acdo sobre 0 chamado pa-
trimdnio imaterial. De certo ponto devis-
ta, seriam tradicionais — desde pelo me-
nos o século 17 — os motivos florais ro-
coco aprendidos pelas indias em contato
com os europeus e transmitidos por mui-
tas geracbes de mulheres até as atuais
artesds das comunidades do Aritapera.
Reminiscéncias ou imitacbes, conforme
ressaltaHartmann (1988), seriam osgra-
fismos de estilo indigena, como os
tapajénicos, apenas recentemente
(re?)introduzidos no repertério
santareno, mas que, no entanto, remetem
aum tempo e atradicfes gréficas ances-
trais que deixaram marcas indiscutiveis
na culturaregional — e dela sdo referén-
cias, semdlvida. Nesse caso, 0 quedeve
ser incluido num inventério de padrées
iconogréficos, nos moldes do INRC, o
qual pode ainda resultar num processo
de registro do “bem” como patrimdnio
imaterial da nacéo?

Enfim, sGo muitas e carecem de longa
discussdo as questdes propostas pelas
recentes experiénciasrealizadasjunto ao
CNFCP, no campo do patriménio ima-
terial, préticas e representacdes compre-
endidas em determinados saberes e fa-
zeres do povo brasileiro. Evidentemen-
te, ndo tenho a pretensdo de reconhecé-
|as todas, ou de esgoté-las aqui. Apenas

procurel chamar atencéo para a dimen-
s80 sempre arbitréria presente nos pro-
cessos de identificacdo, referenciamen-
to, classificacdo e criacdo dos patrimod-
nios nacionais. Muito ainda precisa ser
feito no sentido de avancar na compre-
ensdo desses processos e no esclareci-
mento da sociedade aesse respeito. Nes-
sesentido, 0 que cumpre asvezes de con-
sideracOes finais neste texto, na verda-
de, devera ser tomado simplesmente
como reflexBesiniciais sobre um conjun-
to defatos einterrogacdes que aindando
se chegaavislumbrar integralmente.
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