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0 LUGAR DA ARTE

o paradigma multicultural frente ao
primitivismo

lsabela frade

O gosto contemporéaneo pela arte primitiva € visto como um
processo de compensacdo a instabilidade constante de senti-
dos e valores. O arcaismo representa um contraponto a essa
dindmica, permitindo a emergéncia de identidades coletiva-

mente compartilhadas.
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O CAMPO DAS
EQUIVALENCIAS

Os Ultimos acontecimentos confirmam
expectativas catastroficas: asofisticacdo
da méaquina de guerra, o terrorismo dis-
seminado, o desemprego estrutural, a
ameaga ao ambiente natural - tudo isso
se apresenta em forma de acontecimen-
tos extremos. O globo, em convulsdes,
setransformaviolentamente. Mudangas
drésticas se apresentam diariamente. Ha
uma expectativa ansiosa no ar: sobrevi-
veremos aos proximos acontecimentos?
(Shwazzenegger no governo da Califor-
nia é realmente uma catéstrofe!!!). Uma
das estratégias de superacdo mais usa-
das é a conformidade, técita alienagéo.

Consumimos o mal em formas espetacu-
lares, ainda que em fragmentos. Formas
em estilhacos. Fotos, textos, videos em
profusdo compdem a imagem caleidos-
copicado real. Através desses registros,
pela sua quantidade e fluidez, nos colo-
camos em conexao intensa uns com o0s
outros.

Nos anos 50, com a expansdo dos meios
de comunicacdo de massa, especia men-
teoradio ea TV, MacLuhan anunciava
aaldeiaglobal. Esperancoso, acreditava
na formacéo de uma rede de comunica-
¢80 que uniriaatodos. Seu projeto pen-
savaem umaformaharmoniosa, integra-
da e democrética. Mais recentemente,
Michel Maffesoli pensaria o tempo das
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tribos - periodo de novas configuractes
sociaisqueindicavam umadispersao em
nova escala, no agregar de varios gru-
pos. Essaéumaimagem de pequenastri-
bos e ndo umaunicaa deia. Essas comu-
nidades abririam espaco para um convi-
vio marcadamente fluido, ja que forma-
da por afinidades flutuantes.

Maffesoli afirmapositivamente asnovas
mudancas. O nomadismo - circulacdo de
imagens, posturas, atitudese pessoas,
segundo ele, apontaparaumanovaaber-
tura na consciéncia humana. Maffesoli
destaca especia mente 0s pequenos acon-
tecimentos. A vida cotidianacomo arena
dasgrandestransformacdes. Acentuaain-
da os movimentos regressivos, forma
contemporanea de sociabilidade:

Sinergiado arcaismo e do desen-
volvimento tecnol 6gico. E a tni-
ca definicdo que me permite dar
contadapés-modernidade. Defi-
ni¢ao provisoria, bem entendido,
mas que estaem congruénciacom
todos esses fendmenos musicais,
lingtiisticos, corporais, indumen-
térios, religiosos, médicos, que
voltam a dar a natureza, ao pri-
mitivo, ao barbaro um lugar
prioritério. (Maffesoli, 2003:10).

A universalidade desegjada é talvez a
maior exigéncia de nossa condigdo atu-
al, uma vez gque 0 tempo € 0 espago se
desintegram e formam umamesmamas-
saexistencial. Portanto, torna-se premen-
te recorrer ao referente universalizante,
€ é por isto que cadavez mais serecorre
a alteridade na busca da propria identi-

dade. O multiculturalismo pressupbeaar-
ticulac8o de conjuntos heterogéneos a
partir de um denominador comum: acon-
jugacdo de sentidos e significadosdo uni-
versalmente humano.

Aprender a conviver com as diferencas
—esta é agrande tarefa a qual devemos
nos lancar. Conviver com o pluralismo
deintenc@es, de principios, de crencas é
0 desafio primordia de nosso tempo.
Para que esse didlogo ocorra, € necessa-
rio construir um campo de equivalénci-
as.

Um fator importante nesse contexto é a
derrocada da hegemoniaocidental —n&o
gue ela ainda ndo exista—mas ela pode
ser questionada, agredida. A supremacia
se fragiliza ao encontrar seus proprios
limites, ao esgotar seus proprios recur-
sos. Um exemplo evidente € a destrui-
¢80 do meio ambiente . Hoje o mundo se
ressente da univoca adesdo a mercado-
logia que subjugou a natureza, destruin-
do seu delicado equilibrio.

Mas néo basta o amontoado de perfis
culturaisdispares. Haque se penetrar em
suasformas. Esse entendimento, no caso
dasartes, sb sedaraatravésde umaintra-
estética - na apreensao das categorias
estéticas eletivas de uma determinada
sociedade. Como diria Clifford Geertz,
aarte e osinstrumentos para entendé-la
sdo feitos na mesma fébrica (Geertz,
2000). Elaborando tragos fundamentais
de uma semi6tica das artes que operasse
em dindmicas multiculturais, Geertz se-
gueafirmando ser necessario o desenvol-
vimento de uma espécie de histéria na-
tural dosindicadores artisticos. Termina
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por defender uma etnografia dos objetos
de arte, uma vez que esses indicadores
devem ser observados em seu habitat
natural. A conexdo entre a arte e avida
socia ndo sedaem um plano instrumen-
tal, mas num planoideacional, argumen-
ta. Estudar arte é explorar umasensibili-
dade. Essa sensibilidade possui umana-
tureza essencial mente coletiva. O senti-
mento estético € comumente comparti-
Ihado, suas bases de formacéo estao pro-
fundamente arraigadas navida social.

Hoje devemos falar em artes, o plura
significando o pluralismo, ndo dos gé-
neros, mas dos principios estéticos que
compdem os universos das formas plas-
ticas. A apreensdo do objeto artistico
pressupbe o entendimento dos codigos
gue o conformam. Esse objeto traz con-
sigo uma rede simbdlica, contexto no
qual nasce e /ou parao qual sedirige.

O objeto de arte, tomado como forma
comunicante, deve ser percebido em seu
significado mltiplo, complexo. Eleatra-
vessainimerosterritériosdeidéiasefor-
mas-signo. O sentido esta sempre aberto
a novas adi¢oes e transformactes — que
ocorrem acada situacdo pelaqual aobra
perpassa. Esse processo envolve um per-
Ccurso continuado, intermitente eindeter-
minado.

Repetindo Geertz, os instrumentos para
0 entendimento da obra s8o produzidos
namesmafabricaqueacriou. Relembra
MOos 0 necessario aporte das estruturas
simbdlicas que ageraram. Mas, e quan-
to a0 seu sentido ndmade? E necessario
gue percebamos a natureza transformar
doradasinstituicdes sociais que dela se

apropriam, metamor-foseando-a. Elas a
digerem ao seu modo, fazendo-a, entdo,
arte. N&o ha, portanto, um sentido Unico
paraaobra. Elaé polissémica.

O GOSTO PELO
PRIMITIVO

O modelo simbdlico, é deste que vive a
nostalgia. E aele que nossa reminiscén-
ciaroméanticaapelaquando queremosum
pouco mais de humanidade. Oscilamos
entre duas condi¢tes. O péndulo da his-
toria permanece entre a cléssicarazéo e
a barroca emocéo, entre a programacéo
gue visa 0 progresso rumo a perfeicao
ou o regresso terno (e eterno) asraizese
tradi¢cBes em busca do afeto perdido (o
afeto € 0 “elo perdido”, a questéo sim-
bolicaaque estamosnosreferindo). Hoje
perdemos o nexo nestesmovimentos, que
se movem agora sobre um Unico plano:
arealidade dos corpos e mentes se vale
apenas das imagens sem substancia que
caminham avelocidade daluz.

Segundo Mircea Eliade, o pensamento
simbdlicofaz “explodir” areadidadeime-
diata, permitindo umaaberturaparaalém
da prépria “existencialidade” (Eliade,
1996). A presenca do simbolo religa o
sujeito ao proprio sentido davida, fazen-
do-o transcender suas circunstancias.
Ainda que de modo degenerado pelos
sistemas massificadores, que fazem da
diferenca o apelo para um exotismo li-
geiro, a aproximacdo aos modelos sim-
bdlicos exdgenos é fruto de uma abertu-
ra para a transposicdo de um sentido
maior de humanidade.




Entre todas as forcas atratoras da alteri-
dade, a maisforte se origina na estética
“primitivo-arcaica’. Lembro queexistem
inimeras manifestacdes artisticas que
poderiam caber na categoria “primiti-
vo”: aarte popular, a arte dos loucos, a
arte das criancas, todas consideradas in-
génuas, puras. So purificados porque
nao estariam contaminadas pelaraciona-
lizacdo do estético nos moldes eruditos.
Estas escapariam asualdgicaconceitual
e formal. Sdo utopicamente creditadas
como formas livres de criagdo. Seriam
territorios livres de uma educacéo artis-
tica. Jean Dubuffet, pintor modernista
francés, denominou-asart brut. Referia-
seasuaforcaestéticade cardter instinti-
VO.

O que considero “primitivo-arcaico”
abrange asobras pré-histéricaseindige-
nas— o indigenaapreciado como deten-
tor de umatradicdo que remonta as ori-
gens palealiticas, visto em sua ligacéo
com o passado remoto. Dai a associacéo
intima entre as duas categorias (indige-
na — pré-histérica). Pretendo, com essa
categoria, descrever aformacéo da sen-
sibilidade pés-moderna, que buscaredi-
mir o desencantamento do presente pela
mitificacdo do passado. Um exemplo
muito préximo de nos € a recente expo-
sicdo “Africa’, montada em 2003 no
Centro Cultural Banco do Brasil. A co-
lecdo do Museu Etnogréfico de Berlim
foi apresentada como umaidéia genéri-
ca (-“Venham ver a Africal”), como se
todo o continente africano pudesse ser
representado em unicidade. O que se
exibia eram os icones de um etnicidade

deslocada no tempo e no espaco. Uma
Africa purificada, anacronica, desterri-
torializada. Uma Africa pré-moderna,
mitificada, “ primitiva’.

A elegia pés-moderna do primitivismo
reverte o paradigmamoderno. Este bus-
cava no primitivo uma alternancia de
padrdes temporaria. Um olhar para trés
apenas como forma de renovacédo dos
proprios padrdes. O contemporaneo se
faz como umaalteridade ao revés, algo
como “a busca de s mesmo no outro”,
imprimindo no desejo pelas origens o
encontro de uma identidade amplamen-
te compartilhada - o que exprime proxi-
midade com o romantismo.

Est&o em foco a busca dos afetos perdi-
dos, de crencas e valores em recupera-
¢80 que vao se projetar em relacdo ao
arcaico. A derrocada das utopias socia-
listas, tecnicistas e cientificistas, forcas
nucleares do moderno, deram lugar as
esperancas de recuperacao devaloresem
busca de uma nova humanizacdo, mais
abrangente, menostotalitériae racional.
Estamosvivendo umatentativade ultra-
passagem da modernidade. A expectati-
va é a de aquisi¢do de uma nova condi-
¢80 humana.

Uma das diferencas marcantes entre as
manifestacBes ditas primitivas e as
modernas é 0 modo como estas compdem
arelacdo entre 0 homem e seus objetos,
ambas operando no sentido de uma
identificacdo entre as duasinstancias. A
mecanica instaurada pelo pensamento
moderno setraduz como areificacéo do
ser humano. Sua objetivacdo frente as
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técnicas gerenciais do trabalho e das
forcas do mercado, tornaram 0 homem
também “coisa’, objeto capturado pela
racionalidade. O “primitiva”, no entanto,
opera pela identificacdo no sentido
oposto, na humanizacéo dos objetos.
Esse fato ocorre no tempo mitico.
Homem, coisa, divindade: o real se
apresenta como a unificacdo e a
comunicacdo entre essas esferas. Ao se
representar como um objeto, 0 ser assume
um papel divino, transcendente. Sao
planos diferenciados mas conjugados
intimamente.

O sujeito e o objeto modernos também
sofrem um processo de equivaléncia.
Perdem, porém, sem uma terceira esfe-
ra, 0 poder de transcendéncia. O encon-
tro conformaaequivalénciade seusele-
mentos como mercadoria. Dai 0 achata
mento do simbdlico ao nivel do signo,
no seu esvaziamento progressivo
(Baudrillard, 1996). O universo moder-
no € o da reducdo dos seres ao plano do
objeto.

Objetos ritualisticos existem na dimen-
sd0 do sagrado. Deles emana a “aura’

divina. Essa é a origem da arte. A aura
percebidapor Walter Benjamim tem ori-
gens na concepcao sacralizadora dos
objetos com funcBesrituais. O objeto pri-
mitivo — se o0 entendemos como arte —
traz essaforcanecessériaao exercicio de
encarnacdo ou corporificacdo das enti-
dades sagradas (Benjamin, 1978).

A pbs-modernidade produz o movimen-

to do regresso ao arcaico. Este irrompe
na tentativade reducéo do desequilibrio

provocado pela perda de sentido, resul-
tado da extrema fragmentac&o de refe-
réncias e principios. Vetor negativo em
relacdo ao moderno, que apontava sem-
pre para o futuro.

O PRIMADO DA IMAGEM

Estamos imersos em um ambiente onde
0 signo tem muito maisvalor que o red,
onde a relagdo com arealidade das coi-
sas se desfaz em estimulos luminosos
cambiantes. A desmaterializagdo € um
processo em acel eracdo. Japodemos sen-
tir seus efeitos em muitas circunstancias
denossasvidas. Nosso ambiente se apre-
senta como o palco de umaincessante e
intensa circulagdo das coisas, das pesso-
as, dasidéias. Tudo flui.

O que Paul Virilio apontaem suaobraO
espago critico é o quadro das cores cin-
za-azuladas dapoluicdo televisivadeto-
dos os ambientes. Essavisdo ocupanos-
sas mentes, modificando nossa percep-
¢80 do real, muito distante de umaoutra
realidade intima — pois nossa paisagem
hé& pouco era muito diferente. Uma sen-
sacdo devazio decorre dessatransforma-
¢80 veloz, muitas vezes imperceptivel
por nosso estado de vertigem. Essafalta
de percepcdo das nossas condi¢oes atu-
ais (o que Virilio apresenta como um
novo mito dacaverna) parece-me nao ser
sentida exatamente pela imaterialidade
das relacOes.

Tudo é puraimagem. E entrearevelacdo
e 0 ocultamento do real existem mil
afinidades: criam-se, cada vez mais,
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novos véus. Cada um, mesmo na sua
qualidade di&fana, vai ocultando aqui e
ali e, a0 mesmo tempo, revelando novas
e muitas coisas— de umaoutra natureza,
constituidade virtualidades. Enquanto o
contato com a realidade material se
esgarca e se dilui, o contato com o
simbolo, a imagem em sua dimenséo
mais profunda, também se rarifica.
Sofremos um processo de deslocamento
desse outro real, que é a dimensao
simbdlica. Por isso aadesio ao primitivo,
ao arcaico. Fato que reflete a nostalgia
da ligacdo intima com o sentido
primordial do ser.

No processo de comunicacdo movido
pelamidiatelevisiva, o evento real per-
de as coordenadas de suas referéncias,
namedidaem que se deslocanotempo e
no espaco, desatando seus vinculos com
0 contexto original. A perdadanarrativa
do trajeto, a auséncia de percepcéo da
existéncia e em suaforma primaria pro-
voca um efeito de paralaxe, trazendo a
impossibilidade de interpretacéo dos
acontecimentos concretos. O real setran-
substancializaem virtualidade. Perdemos
a capacidade de experimenta-lo, de
significa-lo ede conhecé-lo ando ser pela
experiéncia da percepcdo imagética.

O virtual, nessa andlise, deve ser enten-
dido n&o no sentido de coisa potencial,
mas de aparéncia. O termo significa, en-
t&o, predominantemente imagem. Essa
visdo fica um pouco a disténcia do que
sua representagdo em Pierre Levy, que
V& nas novas tecnologias a extensdo da
consciéncia humana, definindo o virtual
pelas novas condicBes de ser e de estar

(Levy, 1996). Aqui, ovirtual éaquilo que
ndo €, mas pretende ser: € umarepresen-
tacdo desmaterializada, imagem lumino-
sa.

Penso sobre o jogo especular onde cir-
culam asimagens, reflexos de emanacdes
desmaterializadas que operam pela ma-
nipulacdo midiética, situacdo que Virilio
descreve como a dimensdo oculta da
revolucdo da comunicacdo. Citando
Péguy, Virilio val afirmar a desintegra-
¢ao da histéria, que existe somente como
duracdo publica, averdade dosfendme-
nos limitada a vel ocidade de seu apare-
cimento natelados videos.

A reacdo areducdo do real paraastelas
€ a planificacéo, o “achatamento” do
mundo e das relagdes. Ainda segundo
Virilio, o volume ndo é mais areadlidade
das coisas. E nas superficies que os sig-
nos se fazem e se comunicam. E nosin-
voélucros que se apresenta a comunica-
¢do imediata para seguir em altaveloci-
dade o fluxo de informacdes. E nos re-
vestimentos que os sentidos encontrardo
seu lugar.

O aprego pelo primitivo se da pelo com-
partilhar de uma visualidade pujante e
preponderante. Também o mundo primi-
tivo apresenta uma visualidade “de re-
vestimento”. Os grafismosindigenasre-
vestem corpos, objetos; as coisas se re-
vestem com os desenhos que, por suavez,
sdo inspirados por umavisdo de superfi-
cie, bidimensional.

A pele da cobra jararaca, como ocorre
naculturaKaxinawd, inspiratodaasérie
de imagens que vai “impregnar de
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espirito” objetos e pessoas. A tecelagem,
apinturacorporal, apinturanaceramica
eem qualquer objeto significativo partem
de uma mesma matriz grafica. O corpo
da cobra € a fonte mitica de uma série
fechada de simbol os que se aplica, como
um decalque, a tudo que se quer fazer
destacar em significacdo. O desenho, arte
de significar, da sentido e situa cada
objeto, identificando individuos e
grupos.

L Uciavan Velthen, naandlise das repre-
sentagdes corporais dosWayana, vai de-
tectar o conceito de superficie significa-
da, “pitpé€’, o revestimento de tudo. O
conceito compreende também umaclas-
sificacdo sob a qual se alojam todos os
outros revestimentos dos componentes
cosmoldgicos. seres animais, vegetais,
sobrenaturais e objetos. “ Todos possu-
em pitpé, exceto os minerais, que sio
imutéveis, néo morrem nem se reprodu-
zem.”. (Van Velthen, 1994:31) Pitpé en-
contraassim seu significado de substan-
ciaviva, vida que se manifesta exterior-
mente como significacdo deumarelacéo
cosmogoni caamplae multideterminada.

Chegando ao extremo dessa analogia,
entendo a superficie de nossos corpos
como campo privilegiado de comunica-
¢30, a pele como representante da con-
dicdo interior/exterior, que nos caracte-
rizacomo seresindividuaise sociais. Em
nossa cultura globalizada, as imagens
também partem de matrizes distantes,
desterritorializadas. A fonte mitica se
esgotou, mas sua forca se efetiva como
poténcia pura da imagem — simulacros
perfazendo um mundo decal cado emtra-

¢os reconhecidos pelos “iguais’. Osin-
tegrantes dastribos pds-modernas se en-
contram e se legitimam. Sua linguagem
usa a pele como meio. Os veiculos sdo
os decalques, as tatuagens, as maquia-
gens e todos os revestimentos do corpo,
da casas e dos objetos pessoais.

Nossa identidade é — ndo apenas apre-
sentada assim — mas construida desse
modo. Cadavez mais, somos 0 que apa-
rentamos mais do que aparentamos o que
somos. Uma vez que caminhamos na
contram&o: seguimos no sentido fora-
dentro na constituicdo de uma identida-
de prépria— do eu e do grupo. As ima-
gens permitem um livre transito de idéi-
as e sensacdes, ultrapassam barreiraslin-
guisticas eterritoriais. Possuem o poder
deunir no tempo e nadisténcia. Suaqua-
lidade béasica é suaforcamigratoria.

A emergéncia de formas primitivas no
universo contemporaneo significa uma
reviravoltainternaafavor dapoténciada
imagem. Se o mundo se faz como fan-
tasmagoria, 0 imaginario voltaaassumir
seu lugar como forga primordial na es-
truturacdo do sentido mesmo desse mun-
do. De um mundo completamente desen-
cantado, mas impregnado de imagens
fluidas, surgem ndcleos de significacdo
que se apresentam como vortices de
movimentos de adesdo aumacomunica-
¢do deformasarcai cas. Esvaziados, che-
gamos atocar no fundo de nds mesmos.
Afogados no fluxo intenso das correntes
imagéticas, submergimos até a ordem
mai's profunda dos arquétipos.
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