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O SAGRADO E O PROFANO NOS
CONTOS POPULARES

Braulio do Nascin ento

Asrelacdesentreo sagrado e o profano, manifestadasnos con-
tospopularesena literatura de cordel, sdo analisadascomo
obj etivo de explicitar o conportamento humano diante da di-
vindade, sgja derespeito, seja deintimdade ou de devogéo.

Palavras-chave: SAGRADO, PROFANO, CONTOS POPULARES,
LITERATURADE CORDEL.

“ A primeiradefinicdo que se podedar
ao sagrado é que ele se opde ao profa-
no” — eis como Mircea Hiade conceitua
as duas categorias emseu livro classico
Le sacré et le profane, de 1965. Pode-
mos, entdo, tautologicamente enunciar
que “ o profano se opde ao sagrado” .
M as, efetivamente, seriamassimespacos
estanques? O préprio Hiade procura
relativizar o conceito, esclarecendo:

Evidentemente, é preciso néo
confundir o conceito do espaco
geométrico homogéneo e neutro
coma experiéncia do espago
“profano” que se opde a experi-
énciado espago sagrado. (Hiade,
1996: 27)
E introduz o conceito de liminarida-
de imprescindivel para situar o homem
entreas duas categorias:

Olimiar que separa os dois espa-
¢osindicaao mesmo tempo adis-
ténciaentre os dois modos de se,
profano e religioso. O limiar €
ao mesmo tempo o limite, a bali-
za, a fronteira que distinguem e
opdem dois mundos — e o lugar
paradoxal onde esses dois mun-
dos se comunicam, onde se pode
efetuar apassagemdo mundo pro-
fano para o mundo sagrado.
(Eliade, 1996: 29)

Esse espaco limiar, que permite a
interagdo entre 0 sagrado e o profano,
estabelecendo umaespéciederuade méo
dupla, deve ser considerado sob aforma
deumaestruturaprofundaemque seen-
contrameinteragemdiversos pontos. Do
mesmo modo que ocorrem motivos di-
ferentes emummesmo conto e ummes-
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mo motivo emcontos diferentes, também
se encontramcomponentes comuns nas
areas do sagrado e do profano. Umavez
gue é o homem que se situa nos limites
dos espacos sagrado e profano, os* atri-
butos de liminaridade — afirma Victor
Turner (1974: 117) — ou de personae
(pessoas) liminares s&o necessariamente
ambiguos” . E acrescenta:

as entidades liminares ndo se si-
tuam aqui nemI&; estdo no meio
entre as posi¢oes atribuidas e or-
denadas pelalei, pelos costumes,
convencoes e cerimonial. Seus
atributos ambiguos e indetermi-
nados exprimem-se por uma rica
variedade de simbolos, naquelas
varias sociedades que ritualizam
as transicdes sociais e culturais.

E a consciéncia dessa ambigtidade
impde-se em resultado das criticas as
delimitacdes de espagos especificos para
o0 sagrado/profano e outros, elaboradas
pelas categorias aprioristicas do obser-
vador. (Goody, 1987: 1.081)

Peter Burke (1980: 132-33), estudan-
do as formas tradicionais nas estruturas
da cultura popular, afirma:

Existe um repertorio visivel de
motivos geométricos, como as
rosetas, bem como de plantas,
animais ou personagens estiliza-
dos que correspondem ao fundo
comumde férmulas e motivos da
tradicdo oral. Desse modo, 0 san-
to é identificado pelos seus atri-
butos como o her6i da epopéia
pelo seu cognome. Junto aSanta
Catarina estd aroda; junto a Sdo
Jorge, 0 dragéo; eaSao Martinho
acapaeaespadae proximo aele

o mendigo (...) Como um conto
passava indiferentemente de um
heréi a outro, assim a mesma
xilogravura poderia ser utilizada
em muitos folhetos populares
parailustrar episodios de estori-
as diferentes coma consequente
reducé&o do custo daprodugéo.

E ilustra o procedimento lembrando
gue em uma loja de estampas, da Cata-
lunha, no setecentos, umaimagemde Sao
Jaime foi levada a passar por S&o Jorge
e por Sdo Martinho, pois, afinal de con-
tas, os trés eramsoldados.

Dessemodo, respeito elouvacdo; de-
fesa intransigente, com penalidade as
infracdes; e familiaridade, intimidade e
amélgama de situacBes caracterizamtrés
niveis de comportamento e da producéo
simbélica em nossa cultura popular, no
campo defronteiras movedicas do sagra-
do e do profano.

1. Os santos, portanto, témtratamen-
to diferenciado, comindicag&o de sinais
de respeito e temor, por um lado, e, por
outro, com uma familiaridade tipica das
relagdes humanas, que podeincluir cen-
suras e castigos. Manuel Diégues Junior,
emseu estudo “ O culto de Nossa Senho-
ra na tradicdo popular” (1968) em que
analisa o culto mariano nas mais diver-
sas manifestaces folcloricas —nas qua-
dras populares, nas lendas, nas tradicbes
ecostumes, nas cantorias e desafios, nos
folguedos populares — registra o cons-
tanterespeito asantaeas louvactes, que
Ihe s&o feitas.

“E incontestavel” — diz Rodrigues
Lapa (1952; 23)
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gue antes do século Xl ja exis-
tia, sendo um sistema de mistica
mariana, pelo menos um servico
de Maria. A Virgem era para o
fiel Cristdo a suave medianeira
entreo Céu eaTerra, aqueouvia
aprece do suplicante eatransmi-
tiaao Senhor.

Dessa mediagéo, encontramos exen
plo contemporéneo em uma cantoria de
Silvino Piraud, cantador paraibano, re-
colhido por Rodrigues de Carvalho
(1967: 113-22) no Cancioneiro do Nor-
te: “ Pelgjada ama” — Um jovem, que
levara a vida desregradamente, na hora
da morte, sua alma procura Deus para a
absolvigao:

Echegou aos pés de Deus
Tratou de se goelhar
Publicando estas palavras:

“ Senhor, me quero confessar” .
E recebeu como resposta:
Deus olhou paraaama

Em seu sentido moderno:
“Como eu sou reto juiz,
Completo senhor eterno,
Estajustaminhasentenca,
Estés condenadaao inferno”.
A amaviu-se apertada
Deangustias e agonias;

Saiu dos pés de Jesus

Para os da Virgem Maria,
Para ver se como mée

Que ainda a socorria.

“Maria, Virgem Maria,

M&e de meu Deus Redentor.
M&e de Deus e mée de Cristo,
Mé&e do Padre Salvador,
Rogai por mim a teu filho
Que nestahorame condenou” !

EMariaintercede, comargumentos e

contra-argumentos e salva a alma peca-
dora

Entre os exemplos arrolados por
Diégues Janior, sdo constantes aslouva
¢Bes aNossa Senhora, desde umABC de
Nossa Senhora Aparecida, suapresenca
na Cheganga, na cantoria, nas quadras
populares. Duas quadras recolhidas em
Pernambuco:

Até mesmo a natureza
Reverdece de alegria,
Respeita, engrandece e honra
Asvirtudes de Maria.

De Maria, publiguemos
Toda a gléria e formosura,
Veneremos, invoquemos
T&o sublime criatura.

Leandro Gomes de Barros, emseu fo-
Iheto sobre tema tradicional, Soldado
Jogador, descrevendo as cartas do bara-
Iho, escreve:

Os sete lembram-me a hora,
Hora triste e amargurada
Dos sete passos de Cristo
Na sua paixao sagrada.
Comsete espadas de dores
A Mée de Deus foi cravada
Quando eu olho paraos nove
Vém-me logo ao coragdo
Nos nove meses ditosos

Da divina Encarnagéo

Que Jesus passou no ventre
Da Virgem da Conceicéo.

E ainda lembra Manuel Diégues
Jinior acheganca, que comega evocan-
do:

Marchemos comgosto,
Com muita alegria
Vamos festejar
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A Virgem Maria.
A Virgem Maria
Sejanossaguia
Vamos festejar
A Virgem Maria.

Dos contos tradicionais, merece refe-
réncia especial o da Festa no céu (AT
225), cujos elementos fundamentais jase
encontram na fabula de Esopo (n. 115),
gueviveu, segundo Herédoto, no século
6 antes de Cristo. Na versdo recolhida
no Rio Grande do Norte, por Luis da Ca-
mara Cascudo (1946: 344), a aparicdo
de Nossa Senhora é tambémde natureza
protetora. A estdria é bastante conheci-
da: hd uma festa no céu, aonde irdo to-
das as aves. O sapo, desejoso de com-
parecer, vai acasado urubu eseesconde
naviola. Foi umespanto geral ver 0 sapo
nafesta, divertindo-se. Ao final, escon-
deu-senovamente naviolado urubu. De
regresso, este o percebeu e emborcou a
viola, e 0 sapo despencou-se das alturas,
gritando: “ Beu-béu! / se eu desta esca-
par / nuncamais bodas no céu/” . Ecain-
do sobre as pedras ficou empedacos. E
finaliza o conto:

Nossa Senhora, com pena do
sapo, juntou todos os pedacos eo
sapo enviveceu denovo. Porisso
0 sapo temo corpo todo cheio de
remendos.

Trata-se de umconto etiolégico. Sil-
vio Romero recolhe, em 1885, uma ver-
sao em Sergipe; mas 0 personagemé um
cagado, quevai afestano céu nas costas
de uma garga, que malvadamente o lar-
gano ar, emplenaida. Ao cair, 0 cagado
tambémfala “ Léu, [éu, léu, / se eu desta

escapar / nunca mais bodas ao céu”
(Romero, 1954:278)

E cai todo arrebentado. E finaliza o
conto:;

Deus teve pena e ajuntou os pe-
dacinhos edeu-lhedenovo avida
em paga da grande vontade que
ele teve de ir ao céu. Por isso é
que o cdgado temo casco emfor-
ma de remendos.

2. O mesmo ndo ocorre com outros
santos, como S&o Pedro e Santo Anto-
nio. S&o Pedro, por exemplo, nas narra-
tivas tradicionais, encarnaalternadamen-
te, papéis deingénuo, de esperto, detra-
paceiro, envolve-se comPedro M alasar-
tes, e como Diabo, engana, € repreendi-
do, e é enganado, como qualquer perso-
nagemhumano. Naverdade, esses papéis
nos vieramnaherangacultural portugue-
sa. Janas Cantigas de escarnio e mal-
dizer, observaramos estudiosos o inter-
cambio entre o sagrado e o profano, a
irreveréncia religiosa, manifestada pelo
lirismo galaico-portugués, em um mun-
do medieval marcado pela ambiguidade,
de que ficaram exermplos candentes na
poesiatrovadoresca.

Huizinga, em sua obra O declinio da
Idade Média (apud Ceschin, 1975: 438),
afirma:

Os excessos eos abusosresultan-
tes da extrema familiaridade com
as coisas sagradas, tal como a
mistura insolente do prazer com
a religido, sdo em geral caracte-
risticos dos periodos deféinaba-
lavel ou de uma cultura profun-
damente religiosa.
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E acrescenta:

As mesmas pessoas que na sua
vidacotidianaseguemmecanica-
mente arotinade umaespécieum
tanto degradada de adorag&o se-
réo capazes de se erguer numins-
tante, a voz de um pregador, as
culminancias inigualaveis da
emocao religiosa.

A esse respeito, observa Rodrigues

Lapa (1952:173):

O precioso alcance moral da cul-
turatrovadoresca: colocavao ho-
mememcondi¢6es de compreen-
der e de sentir as mais finas espi-
ritualidades, sem deixar de ser,
por outro lado, arude e forte cri-
atura, desenhada em outra espé-
cie de documentos. A ética tro-
vadorescaoperou umaespéciede
desdobramento da personalidade
e ensinou ao homem da |dade
M édia, simples até entéo, o pra-
zer requintado das idéias e dos
sentimentos. Dai a contradi¢éo
aparentedas suas atitudes.

Umdos atributos popularmente reco-
nhecidos em Santo Antdnio é a promo-
¢80 de casamentos. Lindolfo Gomes re-
colheu em Minas Cerais e incluiu entre
as lendas religiosas aseguinte narrativa:

Santo Antdnio casamenteiro

Conta-se de uma jovem, linda,
mas sempre aesperar por uUmnoi-
voquendo chegava. Desesperan-
¢cosadeencontrar casamento, ela
se apegou com Santo Antonio.
Adquiriu uma imagem do santo,
fé-la benzer, colocou-a em um
pequeno nicho, onde lhe levava,

todos os dias, 0 seu fervoroso
responso e o seu vintenzinho de
promessa. Passaram semanas,
meses, anos ... e nada.

O noivo ndo aparecera, nem cor-
ria voz de que algum mancebo,
ou mesmo, afaltade outro, algum
velhote endinheirado seteriapor
elainclinado. Certa vez, depois
de muito lamentar-se da ingrati-
déo do santo ede questionar com
avelha progenitora sobre o des-
prestigiado poder miraculoso do
taumaturgo, toma da imagem e,
no auge do desespero, lanca-a
pelajanela. Passava, por acaso,
umbelo cavalheiro que arecebe,
emcheio, sobreacabega. Colhe-
aintactaesobeas escadas do so-
brado, de uma de cujas janelas
partira aimagem. Vem recebé-lo
justamente a formosa e geniosa
donzela. Apaixona-seo cavalhei-
ro pelamoga e comelavemaca
sar-se, naturalmente por milagre
do santo. (Gomes, 1965: 165)

E Lindolfo Gomes comenta em nota:
Estalendacorre debocaemboca
e, certamente, contribui paraque
mais se alastre acrencanos méri-

tos de Santo Antonio como pro-
videncial casamenteiro.

Entretanto, o apagamento dos limites
entre o sagrado e o profano ocorre em
relagdo a Sdo Pedro. A bibliografia in-
ternacional apresenta versdes sobre os
mais variados episddios vividos pelo san-
to em suas andancas pelo mundo. O
Catédlogo de Aarne-Thompson inclui v
rios tipos, que ocorrem com grande fre-




guénciaemdiversas tradigGes. Por exem:

plo:

AT 791 - O Salvador e Sdo Pedro
na pousada. S&o Pedro apanha
duas vezes. Sdo Pedro e Cristo
dormem na mesma cama. O an-
fitrido, bébado, retorna e surra
S30 Pedro. Sdo Pedro troca de
lugar com Cristo. O anfitrido
volta para bater no outro hospe-
de. Sao Pedro recebe novamente
as pancadas.

O conto tem circulagdo universal,
registrando o Catélogo versbes daLitu-
ania, Finlandia, Dinamarca, Franca,
Espanha, Alemanha, Italia, Hungria,
Rissia. Embora ndo conste do Catélo-
go, ocorre em Portugal e no Brasil. En-
trends, jaregistrei cinco versdes paulistas
e uma mineira. Curiosamente, os Caté-
logos de Hansen para a América de lin-
guaespanhola (1953) e de Stanley Robe
para o México (1973) ndo indicam ocor-
réncia. Em outras versdes o notivo da
surra é o fato de S&o Pedro rezar emvoz
ataeincomodar o dono da casa.

Otipo AT 785 — Quem comeu 0
coracdo do carneiro? Nosso Se-
nhor sai pelo mundo com Sao
Pedro e S8o0 Jo&o. Ganham um
carneiro de presente e So Pedro
fica encarregado de assa-lo, e
come logo osrins. Nahorado al-
moco 0 Senhor pedeosrins e S&o
Pedro mente, que o carneiro ndo
tinha rins. Questionam, mas Sao
Pedro mantém a negativa. Mais
tarde, passamnuma casaemque
havia um menino doente, 0 Se-
nhor cura e o pai agradecido d&-
Ihes umsaco de moedas de ouro.

Para dividir, 0 Senhor separa em
quatro partes. SAo Pedro estranha,
pois sao apenas trés companhei-
ros.

—N&o seagonie, respondeu Nos-
so Senhor — uma parte € minha,
outrade Jodo, aterceiraétuaea
quartade guemcomeu os rins da
ovelhal

— Fui eu, Senhor, fui eu! gritou
S&o Pedro.

E ficou comas duas partes.

E um conto de grande circulagdo na
Europa, india, América de lingua espa-
nhola, Portugal e Brasil.

Um exemplo tipico dainteracdo entre
sagrado e profano, de uma familiaridade
n&o apenas ematos, mas na préprialin-
guagem da narrativa, foi recolhido por
José Sant’ anna, em Olimpia (SP), do
pedreiro Valdemar de Oliveira, de 36
anos, em 1989 (1998 ne 81):

S50 Pedro ‘ hippi€

S&0 Pedro desceu do céu afimde
conquistar novosfiéis. Entao, ao
chegar naterra, viu que haviaum
grupo de pessoas falando na gi-
ria. Eram os “hippies”. Embora
tivesse prazo para voltar pr' o
Céu, ele resolveu ficar e se inte-
grou no meio dos “ ripes” . Esque-
ceu-se da missdo que tinha para
fazer, assim como também se es-
gueceu de voltar para o Céu.

Passando muito tempo aqui na
terra, um dia se lembrou de que
havia esquecido dos deveres e
resolveu fazer uma ligagéo tele-
fonica para o Céu. Quem aten-
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deu achamadatelefénicafoi Nos-
sa Senhora A parecida.

Sao Pedro perguntou:

— Quem fala?

Respondeu ela:

— ENossa Senhora A parecida.
Entdo, Sdo Pedro falou:

—Oi, Cidinha! Tudo legal por
ai? Aqui qguemfala é o Pedréo.
Falapr' o Jesus que aboca por
aqui ndo é mole, ndo. Nao sei
guando vou pintar ai. Mor6?

E desligou o telefone.

Esse conto emais 92 sobre S&o Pedro,
Jesus, Sdo Jodo, Nossa Senhora foram
recolhidos em Olinpia, S&o Paulo, e pu-
blicados por José Sant’ annacomottitulo
S&o Pedro na boca do povo: contosfol-
cloricos, em 1998. Dada a extenséo do
corpus, Sant’ anna dividiu em sec¢des:
Vantagens de Sdo Pedro; O comego das
coisas: etiologia; Sdo Pedro sempre pre-
sente; Participagdo de Pedro M alasarte;
Ensinando acurar; Desvantagens de Sdo
Pedro; Facécias; A mée de Sdo Pedro;
Alus&o ao nome de S&o Pedro; e S&o
Pedro: Literatura de cordel.

A teméticarelativa a santos nos con-
tos populares é grande, e 0 Catalogo de
Aarne-Thompson dedica-lhe vérias en-
tradas no item Contosreligiosos.

3. Na literatura de cordel, ao contré-
rio, halimites no modo de relacionamen-
to comos santos, cuja transgressao im
plica censura ou castigo, alguns com a
gravidade da metamorfose em animais.
Diégues Junior, no jacitado estudo, ana-
lisando o aspecto dareligiosidade napro-
ducédo dos poetas populares, afirma.

Talvez se possa dizer sem nmuita
margem de erro ser este — o de
religido e, em particular, de vida
de santo — o temamais antigo ver-
sado nos folhetos populares. A
tradicdo dereligiosidade, emépo-
ca em que 0s meios de comuni-
cacdo ndo eram aperfeicoados,
mas ainda rudimentares, encon-
trou no folheto umintermediério
para a difusdo das idéias religio-
sas; e historias de Jesus ou vida
de santos haviam de constituir,
sem duvida, matéria preferencial
naelaboracdo dosfolhetos. Dada
apequena difuséo, pela caréncia
técnica, dos Evangelhos, da his-
téria de Cristo, dos exemplos de
santos, de martirios de cristéos,
seriam os folhetos um meio, tal-
vez o mais significativo, entéo
para a divulgacao religiosa.
(Diégues Junior, 1968: 60)

Dai o carater moralizante, proprio da
area sagrada, sob os mais variados an-
gulos. Os desafios e transgressoes que
ocorrem sao hiperbolizados para justifi-
car 0 elevado grau do castigo. Sdo fa-
mMosos 0s exemplos de metamorfoses,
resultantes de profanacgéo delugares sa-
grados, de desrespeito a santidade, de
ceticismo emrelagdo aos milagres divul-
gados.

Lembremos o folheto de Severino
Gongalves de Oliveira A mpga quevirou
cobra. Janaabertura, naprimeiraestro-
fe, 0 poeta apontao fato:

Leitores do Ceara

a 21 de Janeiro

deu-se um exemplo assombroso
com a filha dum fazendeiro
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Jesus Cristo acastigou
porque ela profanou

do Padre do Juazeiro.

Na fazenda Cana Verde
esta moca residia

n&o acreditava em Deus

e nem na Virgem Maria
ela chamou o romeiro
comseu gesto desordeiro
por esta forma dizia:

Diga |4 ao padre Cicero
que me mande uma fartura
de mosquito e muricoca
percevejo e tanajura

teu padrinho dando o conforto
de lagartixa e gafanhoto
eu sel que a safra é segura.

Seguem-se varios pedidos estapafur-

dios;

O romeiro respondeu:
donané&o digaisto néo
pecaperdéo aJesus
contritano coragdo
comtoda forca e coragem
rogue pedindo homenagem
ao autor da creagéo.

E a moga continua desafiando, inso-

lente:

SO creio no padre Cicero
guando ele me castigar
fizer eu cair as pernas
meus bracos se deslocar
criar ponta e nascer dente
correr virada serpente
mordendo quem encontrar.
Quando eu andar feito cobra
como bucho pelo chéo

0s dentes como uns espetos
a cauda como umdragédo

os olhos encarnado efeio,
dai emdiante eu creio
no padre Cicero Romao.

O desafio ocorreu numa sexta feira;
no sadbado, a moga desapareceu e trés
semanas depois correu anoticiado apa-
recimento de um dragé@o nas ruas de
Juazeiro:

E uma serpente horrenda

searrastando pelo chéo

étriste e incalculavel

asualamentacao

ela contando o clamor

dizendo que profanou

do padre Cicero Roméo.

Poderiamos citar outros exemplos,

entre 0s numerosos da temética, elabo-
rados no mesmo diapasdo. Lembremos
ainda o folheto de Rodolfo Coelho Ca-
valcante A moga que bateu na née e vi-
rou cachorra. Acrescente-sealémdisso
a profanacdo de comer carne na sexta-
feiradaPaixdo. A certaaturado poema
diz a moga:

Deus me vire numa cadela

Se é que €ele existe ou nao.

Quando eladisseisto

Orosto todo mudou

E a cauda como cadela

Helena logo criou

Uma cachorra horrorosa

Espumando furiosa

Naquela hora ficou.

Esse aspecto moralizante, didatico
inerente ao género, como demonstram
exemplos de outras tradi¢Bes, é destaca-
do por Stanley Robe (1990: 223), estu-
dando um corpus barcelonés de 95 fo-
Ihetos:
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La intensidad religiosa del
pueblo espariol no deja de pene-
trar en los pliegos de todas las
categoriasdel grupo barcelonés.
(...) Sehaconservado el proposi-
to didactico del periodo medie-
val pero hay acomodacion a un
nuevo publico.

E exemplifica com um dos folhetos:

Nuevo romance, emgue se decla-
raladesenvolturay malavidade
unadoncelladel reino de Sevilla,
gue por sus maldades permitié
Dios se transformase en mula, y
losdenonioslallevasenaquela
herrase un herrador, con lo
demasqueverdel curioso lector.

Qutro exenmplo, de interesse especial
pelaantigliidade, éumadas narrativas da
obraDialogus miraculorum, do Abade
Cesarius von Heisterbach, do século 13,
traduzida para o alemdo por Hermann
Hesse: “ Castigo de umjogador que ofen-
deu aVirgemMaria’ > Gutenberg Costa
publicou umaantologia— A presenca de
Frei Damdo na Literatura de cordel
(1998)—, em que um dos capitulos se
intitula: Os exemplos e castigos para
quem zombou de Frei Damido
(5.11.1898 - 31.5.1997).

E oportuno lembrar o relacionamento
dadeusa Minerva (Atena) com Ulisses,
descrito por Homero emvarios cantos da
Odisséia. W. B. Stanford (1992: 25), o
considera o favorito da deusa. Diz ele
sobre a presenca dela no poema:

Suas intervencgdes freqlentes,
guase continuas no enredo da

Odisséia sado destinadas exclusi-
vamente ao bem estar de Odis-
Seus.

Efetivamente, jano 12 canto da Odis-
séia, durante uma assembléia dos deu-
ses, Minerva pleteia por Ulisses e refe-
re-se, comamargaironiaadeusa Calipso
que, envolvendo o heréi amorosamente
entre os bragos, retarda por vérios anos
seu retorno a pétria, itaca, onde tristes,
ansiosos e esperancosos, 0 aguardavam
a esposa Penélope, fazendo e desfazen-
do uma tecelagem para fugir aos preten-
dentes, e o jovem filho Telémaco.

Platdo considerava indesejaveis os
poetas em sua Republica, censurando
especialmente Homero (Odisséia) e
Hesiodo (Teogonia), pela transferéncia
aos deuses do Olimpo de sentimentos e
acGes humanos como cilime, inveja, édio,
adultério e crimes.

Desse modo, condenavao que 0s po-
etas diziam em seus poemas:

gqueos deuses lutamcomos deu-
ses, que conspiram e combatem
— pois nada disso é verdade —se
gueremos que os futuros
guardibes danossacidade consi-
derem uma grande vileza o odia-
rem-se uns aos outros por pouca
coisa. N&o lhes devemcontar ou
retratar lutas degigantes e outras
inimizades miltiplas e variadas,
de deuses e herdis para com pa-
rentes e familiares seus. Mas, se
de algummodo queremos persu-
adi-los de que jamais umcidadéo
teve 6dio aoutro, nemisso € san-
cionado pelalei divina, éisto que
deve ser dito, de preferéncia as
criangas, por homens e mulheres
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de idade, e, quando elas forem
mais velhas também os poetas
devem compelir-se a fazer-lhes
composicdes proprias desteteor.
Mas que Hera foi algemada pelo
filho, e Hefestos projetado a dis-
tancia pelo pai, quando queria
acudir a me, a quem aquele es-
tavaabater, e que houve comba-
tes de deuses, quantos Homero
forjou, é coisaque ndo deve acei-
tar-se nacidade, quer essas histo-
rias tenhamsido inventadas com
um significado profundo, quer
ndo. (A Republica: 89-90)

E mais adiante aconselha concordar
com 0s encomiastas do poeta, que Ho-
mero é o maior dos poetas e 0 primeiro
dos tragediografos, mas reconhece que,
guanto apoesia, somente se devemrece-
ber na Cidade hinos aos deuses e enco-
mios aos vardes honestos.

Todavia, ndo sdo apenas os deuses do
Olimpo que estéo impregnados de senti-
mentos humanos, mas tambémo pantedo
catolico ndo conseguiu ficar isento das
fraquezas humanas.

Jacques de Voragine (1225-1298), na
Légende Dorée, obra sobre a vida dos
santos, provavelmente escrita antes de
1264, empleno século 13, narraumacena
de ciimes da Virgem Maria. Vejamos:

Um clérigo, pleno de amor pela
Bemraventurada Virgem Maria,
rezava suas oragBes sem hunca
faltar. Morrendo os seus paren-
tes, sem ter outro herdeiro, lhe
deixaram os bens. Entéo, seus
amigos incitaram-no a casar-se e
colocar-se atestade suaheranca.

Indo realizar seu casamento, en-
controu no caminho umaigrejae,
lembrando-se do que costumava
fazer em louvor da Virgem San-
ta, eleentrou e pbs-se arezar suas
oragdes. Eeis queaVirgem San-
ta aparece-lhe e dizlhe numtom
cheio deseveridade: “ Insensato e
infiel, por que me abandonas, a
mim tua amiga e tua esposa? E
por que preferes outra mulher a
mim?

A estas palavras, inteiramentearrepen-
dido, voltou aencontrar seus companhei-
ros e nao revelou a ninguém o que lhe
havia sucedido. Mas, quando seu casa-
mento foi celebrado, no meio da noite,
abandonoutodaagente, desapareceu de
casa, e depois disso, entrando em um
monastério, serviu devotadamente a
Bemraventurada Maria (1967, 11:180).

E, para finalizar, outro exemplo de
interacdo entre o sagrado e o profano, ja
emplano diferente do homemxdivinda-
de, porém, entre animal x divindade.
Trata-sede umanarrativado Librodelos
engafios e los asayamientos de las
mujeres, texto de 1253. Edicdo critica
de Emilio Vuolo. Napolis, Liguori Edi-
tora, 1980:42-43:

Passavaumgrande almocreve por
uma aldeia e entrou ai umgrande
ladréo e muito melfeitor. Eindo
assim, chegou anoite e caiu uma
grande chuva sobre eles. Pare-
mos, pensando emnossas coisas,
que ndo nos faga mal o ladréo.

E nisso, meteu-se um ladrdo en-
tre os animais; e eles ndo viram
pela grande escuriddo. E come-
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¢ou o ladrdo a apalpar qual erao
maior para levar e pbs a mdo em
um ledo e ndo achou nenhum
maior, nem de pescogo mais gor-
do que ele e montou.

Edisse o ledo: Esta é atempesta-
de de que os homens falam. E
correu comele toda a noite até o
amanhecer. E quando conhece-
ram um ao outro, tiveram medo.
Eo ledo chegou aumaérvore mui
cansado e o ladrdo agarrou-se
numramo e subiu na arvore com
grande medo do ledo.

E o ledo disparou muito espanta-
do, encontrou-se com um maca-
co que lhe perguntou: Que tens
ledo e porque vens assim? E o
ledo disse: Esta noite me agarrou
atempestade e me cavalgou: até
de manha néo parei de correr. E
0 macaco disse: E onde esté a
tempestade? E o ledo mostrou o
homem em cima da érvore.

E 0 macaco subiu na arvore, e 0
ledo esperou para ouvir e ver o
quefaria. Eo macaco viu queera
umhomem. Fezsinal ao ledo para
guevoltasseeo ledo veio corren-
do. Eentéo o0 homemabaixou-se
umpouco eagarrou os testiculos
do macaco e apertou-ostanto até
gueo matou ejogou-o parao ledo.
Eai, o ledo quando viu isto, pos-
se a fugir, e exclamou: “ !Loado
sea Dios, que me escapo desta

NOTAS

1 InLiteratura popular emverso. Antologia.
Tomo |. Rio de Janeiro: Casa de Rui Bar-
bosa, 1964: 457-460.

2 In Literatura popular in verso. Antologia.
Tomo I: 233-37.

3 InMark J. Curran - A presenca de Rodolfo
Coelho Cavalcante na literatura de cor-
del. Rio de Janeiro: Nova Fronteira/Casa
de Rui Barbosa, 1987: 160.

4 O texto, do livro Geschichten aus dem
Mittelalter, foi traduzido por Lya Luft, In:
Hermann Hesse, Histérias medievais, Rio
de Janeiro, Record, 2 ed.: 18

Castigo de um jogador que ofendeu
a Virgem Maria

No Librum miraculorum Clarae-
vallis lemos um caso cruel de dois
jogadores. Porque um deles perdera
no jogo e invejava ao que tivera sor-
te, comegou a praguejar contra Deus,
para mostrar-lhe sua raiva. Mas o
companheiro, possuido pelo mesmo
espirito mau, exclamou:

— Calatuaboca, ndo sabes pragugjar
direito!

E comegou a praguejar e blasfemar
mais fortemente contra Deus. Quan-
do porémcomecou aofender também
aMaede Deus, ouviu-se umavozdo
ato:

—Tolerel que me ofendesses, mas ndo
posso suportar que insultes minha

tempestad!” Mée.
* ok ok Logo o sujeito, sentado & mesa como
Aindaque rapidamente, pudemos ob- estava, foi ferido por alguémiinvisi-
servar como S3o ténues, tenuissimas, as vel comferimentos visiveis; e entre-

gou seu espirito, espumando pela

fronteiras entre o sagrado e o profano.
a P boca.
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