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O filme comega com uma série de le-
gendas intercaladas com algumas ima-
gens, que visam a oferecer uma infor-
macdo clara aos espectadores sobre a
temética que sera abordada:

Na periferia do Rio h& mais de
cemturmas de clovis conhecidos
como bate-bolas queinvademas
ruas comsuas fantasias volumo-
sas ecoloridas, incorporando mo-
dernidade e tradicdo num misto
de alegria e furia. Também co-
nhecidos como bate-bolas, os
clévis se dividem em grupos de
sombrinhas e bexigas. Este filme
€0 encontro comalgumas turmas
no carnaval de 2005.

Em seguida, entre uma sequéncia e
outra, somos apresentados aos lideres
dos diversos grupos, situados nos subur-
bios da Zona Oeste do Rio de Janeiro,
como Jacarepagua, Oswaldo Cruz, San-
ta Cruz e Marechal Hermes. Natural-
mente, todos tecem comentérios entusi-
asmados sobre as suas turmas de bate-
bolas, mas o que fica evidente com mai-
or nitidez é a grande empatia entre a
cameraeos protagonistas, os folides. Sdo

eles 0s personagens de uma manifesta-
¢ao que ndo ocorre apenas nos dias de
carnaval, mas ao longo de varios meses,
pois envolvelongos e exaustivos prepa-
rativos.

Eassimque se desenvolveCarnaval,
Bexiga, Funk e Sombrinha, documen-
tério de média metragem, com direcéo,
argumento e roteiro de Marcus Vinicius
Faustini. Estamos no sabado de carna-
val. O dia cinzento e a chuva que cai
nado sdo obstaculos. Os protagonistas da
Turma da Foice, de Santa Cruz, ou da
Turma da Praga, de Marechal Hermes,
se concentram. Todos jaestdo comsuas
fantasias, fazem oracOes e saem pelas
ruas, entre a alegria e faria, enquanto
ouvimos os fogos de artificios. Os es-
trondos se confundem com as bolas de
bexiga atadas a um cordao, que séo ati-
radas contra o chéo, fazendo um baru-
Iho muito grande. Outros folibes surgi-
réo posteriormente, como os da Turma
do Caos, de Jacarepagud, da Turma Fas-
cinagdo, de Oswaldo Cruz, Turma do
Paniko, da Comunidade Muquico e Tur-
mas da Cobra e da Praga, de Marechal
Hermes.

No filme, a festa propriamente dita
comega quando ouvimos os acordes de
uma muasica funk. A camera desliza len-
tamente em um movimento diagonal,
captando o publico, que aguardaasaida
de uma turma de clévis. No plano se-
guinte, os folides surgem animadamen-
te, incentivados por gritos e barulhos de
fogos de artificio. A imagem seguinte é
lenta. A camera faz um movimento sua-
ve, seguindo um menino solitério que
caminhapor umaruasemi-desertafanta-
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siado de clévis. He se aproxima de um
grupo de criancas. Nessa seqliéncia, re-
produz-se uma encenagdo antiga, que
esta nas origens remotas da festa— o
clévis infantil procurando assustar as
criangas.

De certa forma, a narrativa do filme
lembra essa interagdo de alegria e furia,
sintomasempre presente nos depoimen-
tos e nagestualidade lidica dos folides.
Nos primordios, a fantasia de cldvis se
assemelhava as roupas dos pahagos e
supde-se que o termo tenha derivado de
clown (palhago). Com o tempo, a indu-
mentéria foi incorporando novas carac-
teristicas. Atualmente, suas fantasias
extremamente croméaticas misturam, em
seus desenhos ebordados, elementos da
cultura popular e da cultura de massa,
onde freglientemente se destacam per-
sonagens consagrados dos desenhos ani-
mados de Walt Disney. Percebe-se ain-
da o orgulho e o entusiasmo que 0s jo-
vens foliGes tém em ostentar o ténis de
marca, que é assumido ndo s6 como mais
um objeto que compde a fantasia, visto
quereproduzvalores subjetivos deiden-
tificac&o e valores simbolicos. Os arqué-
tipos dasociedade de consumo e dacul-
tura de massa também surgem na esco-
Iha das denominacgdes dos bate-bolas.
Como afirma Léo, o lider da turma do
Caos, de Jacarepagud,

0 nome da turma € uma das coi-
sas mais importantes para os
clévis. Tem turma com nome de
programa de televisdo. Eu ja vi
Temperatura Maxima, javi Ce-
lebridade, que étemade novela.

Os clévis tém uma semelhanca mui-

to grande com os palhagos: a maioria
tembochechas vermelhas, os cabelos de
I1a arrepiados e as cores acentuadas de
suas indumentérias. A roupa € uma es-
pécie de macacdo com bordados, acom
panhado de uma capa. O filme, ao abor-
dar uma manifestagdo carnavalesca, se-
gue atrgjetoria recente da redescoberta
ou revalorizagdo do carnaval de rua do
Rio de Janeiro, sobretudo nas duas Ulti-
mas décadas. O numero de blocos espa-
Ihados pela cidade se amplia a cada car-
naval. Nesse cendrio, os clévis também
se expandem.

Faustini tem uma preocupagao dida-
tica pertinente. Quer introduzr o espec-
tador na teia de signos e cédigos dos
bate-bolas, fazendo com que os depoi-
mentos dos lideres de turmas possam, a
umso tempo, oferecer dados paraacom
preensdo do seu significado enquanto
expressdo da cultura popular e como
manifestacdo que contribui para a for-
magdo deidentidade entre os componen-
tes de um bairro ou de uma comunida-
de. Dessaformg, o filme ndo é construido
comas férmulas rotineiras que o espec-
tador se acostumou aver nos documen-
térios que séo produzidos em larga es-
cala para difusdo emcircuitos de televi-
sdo no mundo inteiro, em nossos dias.
A cémera ora segue, ora observa esses
andnimos e humildes folides. Eles per-
correm 0s cendrios mestigos e suburba-
nos do Rio. Lembram, por meio do im-
proviso edo aspecto rastico de suas ale-
gres e coloridas fantasias, que suas ori-
gens remotas também podem estar nos
arlequins medievais dos luxuosos car-
navais de Veneza. Sabe-se que, as mar-
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gens do Grande Canal, nemtudo era li-
rismo e encantamento: os arlequins usa-
vam bast0es para agredir os desafetos,
algo que pode nos levar a comparacoes
comas bexigas barulhentas queingenu-
amente assustamas criangas nas perife-
rias cariocas. Outra preocupacao do fil-
me é discutir a imagem que as turmas
de bate-bolas sedimentaram na popula-
¢do, geralmente associada a prética da
violéncia. Os depoimentos esclarecem
que, durante os anos 90, o carnaval fi-
cou marcado pelas disputas agressivas
entre os grupos. Hoje, a inten¢do dos
grupos é apagar essaimagemaque todos
consideram negativa.

O documentério ndo tem um narra-
dor que, comvoz em off, possa descre-
Ver 0s acontecimentos apresentados ou
orientar 0 espectador. De vez em quan-
do, empoucos segundos, ouve-seavoz
do entrevistador, mes percebe-se quesua
funcado édar umaordenagdo teméticaaos
depoimentos. Do mesmo modo, surgem
algumas legendas que contribuem rapi-
damente para dar uma informagdo adi-
cional, que sedimenta o que a imagem
vai mostrar. E assim que o filme come-
¢a; é assimque ele acaba. A camera ob-
servasempre atentamente os protagonis-
tas em diversos espacos e ambientes —
sobretudo nas ruas, nos ambientes do-
mésticos, nas oficinas, e no grande ce-
nario carnavalesco da Cinelandia. Uma
observagao que é construida por depoi-
mentos e gesticulagdes dos componen-
tes das turmas de bate-bolas.

O documentério é umgénero quetem
como objetivo produzr a representacéo
de uma realidade, sem intervir em seu

desenvolvimento. Uma realidade que €,
portanto, independente. Na préatica, es-
ses parametros ndo funcionamcomtan-
ta rigidez. E o que demonstra Faustini.
O limite entre a objetividade e o ponto
de vista do cineasta é particularmente
ténue. O cineastarevelatambémqueum
documentério responde a uma proposta
de seu autor e propde uma visao parti-
cular. Essaviséo resultadaescolha, tanto
ao nivel do tematratado, como da abor-
dagem. Carnaval, Bexiga, Funk e Som
brinha nos possibilita tecer reflexdes
sobre as formas do documentario, géne-
ro que é domnado historicamente pela
ficcdo no mercado cinematogréfico.

Entre os lugares-comuns que estéo
vinculados aos documentérios encontra-
se aguele da “ neutralidade”, ou seja, 0
documentério supostamente boméaque-
le que revela sua eficacia por meio do
conceito de objetividade no tratamento
do assunto. Trata-se de umarupturaen-
tre duas propostas inconciliaveis de re-
alizacdo de filmes — a ficcdo e o docu-
mentario. A primeiraproposta esta aber-
ta alivre prética da fantasia e as estru-
turas narrativas lapidadas pelo imagi-
nario; a segunda esta envolvida por re-
gras de tratamento que impedem o jogo
das metéforas e das conotagdes. Para
isso, 0 cinema classico, por meio dos
géneros de ficcdo sedimentados pelo ci-
nemaamericano desde adécadade 1930,
possibilitou que o espectador se envol-
vesse com a trama de uma maneira mui-
to especial apartir de determinados pro-
cedimentos organizados pelos enquadra-
mentos e movimentos de camera.

No entanto, ndo podemos perder de
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vistaas licbes de Godard, que nos legou
uma sélida teoria do cinema. Teoria que
nasceu ndo s6 emtextos significativos.
Contribuiram para isso, de maneira du-
radoura, os modelos derepresentacdo de
seus filmes realizados durante e apés a
nouvelle vague, movimento de renova-
¢ao do cinema francés, que surgiu no
final da década de 1950. Para ele, as di-
ferencas entreficcdo e documentario séo
menos nitidas do que suas interacgGes.
Com o tempo, a ficgdo torna-se uma es-
pécie de documentario (sobre uma épo-
ca, por exermplo), enquanto o documen-
tario tende a se transformar em uma re-
presentacéo ficcional.

Umdia, as préticas carnavalescas dos
bate-bolsa passaréo por outros (einevi-
taveis) processos de transformagdes e
hibridismos culturais. Outros signos se-
rao acrescentados as apropriacfes da
iconografiade Walt Disney e dos ritmos
esons originarios dos bailesfunk. Esses
processos, que tém uma duragéo
efémera, séo comentados por Cassio, um
lider de turma, que se encontra na Ci-
neldndia, poucos minutos antes do fil-
me terminar:

Ja passei vérias fases de bate-
bola. J peguei vérias geractes.
O pessoal que esta agui comigo
hoje, eu peguei criancinha. No
inicio era s6 a capa e a bexiga,
que nds batiamos no chéo. Com
0 tempo, foi tudo melhorando,
ficou tudo mais moderno.

Tradigdo e modernidade s&o dois ter-
mos recorrentes. Em Santa Cruz, am-
bos se encontram sintetizados no Vovo
dos clévis, que ndo usa nemsombrinha

nem bexiga. Ele se denomina, aos 62
anos, “uma lenda viva, 0 mais antigo
clévis do Rio de Janeiro” , etambémaquer
ser um* clévis moderno” . A modernida-
de pode se manifestar na hereditarieda-
de: seus dois filhos confirmam sua pro-
posta e preparam-se para sair na Turma
do Restafari. Assim, a idéia de tradicao
— profundamente marcada pelo senti-
mento de nostalgia, de “ bons tempos”

gue ndo voltam mais — associa-se a de
modernidade, no que tem de absorcéo
dos valores culturais das novas geragoes,
gue interagem numa sociedade que so-
fre as influéncias crescentes do proces-
so de globalizagéo.

Enfim, tradicdo e modernidade apa-
recem nas derradeiras imagens do fil-
me: um grupo de jovens assiste a uma
projecédo devideo dos antigos carnavais.
A festa agora ressurge como um eterno
retorno de personagens, cores, sons, rit-
mos e gestualidades. Transformada em
metalinguagem, em discurso sobre si
mesmo, o carnaval dos bate-bolas do
passado — ainda que seja um passado
recente — transforma-se em um docu-
mento sentimental e saudosista e refor-
¢a os seus lagos identitarios na comuni-
dade.

Rogério M edeiros é Professor do Programa
de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da Es-
cola de Belas Artes da UFRJ e doutor em
Sociologia pela Universidade de Paris VII.
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feria: as turmas de clovis. Textos escolhidos de
cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.4, n.
1, p. 144-152,2007.

Meu objetivo neste artigo é discutir
algumes questdes abordadas por Marcus
Faustini no filme Carnaval, Bexiga,
Funk e Sombrinhat. Bxploro alguns as-
pectos que nos gudam a entender me-
Ihor tanto as turmas de clévis que inte-
gram o carnaval carioca na periferia,
guanto a dinamica da vida social nesse
locus, entendido como um espacgo de
construcéo social de um estilo de vida,
ethos e visdes de mundo particulares.

Nesse sentido, inicialmente, € impor-
tante contextualizar a manifestacéo cul-
tural objeto do filme, bem como delimi-
tar o contexto social em que se situam
os individuos e grupos que participam
das atividades ligadas as turmas de
cldvis?. Esse universo envolve um con-
junto de relagBes sociais estabelecidas
entre pessoas que valorizam coletiva-
mente uma “ tradicdo popular” que
permeia e da significado ao projeto co-
mum de se fantasiar no carnaval de
clévis e, mais do que isso, de pertencer
a uma turma.

Mais do que uma tradi¢éo vinculada
ao carnaval carioca, as turmas de clévis,
ou bate-bolas, como s&o normalmente
denominadas, representam uma forma

de expressdo cultural engendrada, valo-
rizada e vivenciada por umnimero bas-
tantesignificativo de pessoas. Atualmen-
te existem mais de 100 turmas de clovis,
sendo que em geral elas témde 10 a 80
componentes. Dentro desse contexto,
essas turmas sédo particularmenteimpor-
tantes como difusoras de uma modali-
dade muito particular de “ brincar o car-
naval” .

No filme, Faustini descortina uma
facetamuito pouco conhecida e estuda-
dado carnaval carioca?®, informando tan-
to a matriz de significados culturais do
referido universo, quanto a organizagéo
social das turmas de clévis enquanto um
conjunto que se mobiliza paraatingir um
objetivo pré-determinado: o de vivenci-
ar uma emogado Unica e de oferecer um
espetaculo para a sua comunidade.
Como diz um entrevistado no inicio do
filme, ali “ o subdrbio se abre”, e pode-
mos dizer que muita adrenalina, carna-
val e funk se entrelagam, como veremos
mais adiante.

O“mundo” ou*“ universo” dasturmas
declévis define-se pelarede de relacbes
sociais engendradapelosindividuos que
delas participam e que séo decorrentes
das atividades que antecedem o carna-
val, envolvendo as atividades de confec-
¢ao das roupas, escolha do tema da ca-
saca, escolhado tipo de sapato ou ténis,
aderecos (sombrinha, leque, bola, etc.),
cujo agente aglutinador é adefinicdo de
pertencimento aumaturmae aadesdo a
um projeto coletivo. No entanto, para
além do carnaval carioca, as turmas
enfocadas fazem parte da tradicdo po-
pular, embora a histéria dos clovis apa-
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reca sempre vinculada ao surgimento
daquele evento, desde os tempos da Co-
[6nia.

Um dos aspectos mais interessantes
no filme é que existe uma preocupagéo
do diretor em analisar o significado que
essa manifestagdo tem para determina-
dosindividuos egrupos especificos, sem
apresentar uma vis&o prévia do evento.
Ou seja, pode-se perceber que o recorte
utilizado é o de mostrar a estrutura sig-
nificativa da experiéncia conforme ela
€ apreendida, atualizada e interpretada
pelas pessoas que participam desses
eventos numdeterminado periodo e con-
texto social. Cabe ressaltar que tal pers-
pectiva tem afinidade com a perspecti-
va antropoldgica, que entende que de-
terminadas praticas e significados cul-
turais s6 podemser compreendidos com
relacdo ao universo de significagdo proé-
prio de cada grupo social.

Se entendermos que culturaéumpro-
cesso dinamico, recriado na agdo con-
creta dos homens, e que o significado
ndo é intrinseco aos objetos, atos, pro-
cessos, mas lhes é atribuido, a explica-
¢ao de suas propriedades deve ser pro-
curada nagueles que conferemessa atri-
buicdo — os homens que vivememsoci-
edade (Geertz, 1978). E é justamente por
meio das narrativas dos entrevistados
gue podemos perceber como essa mani-
festag8o vem sendo permanentemente
atualizada e recriada. Nos relatos séo
constantes as referéncias a um tempo
passado, as préaticas culturais que se re-
produzem e se transformam dentro de
determinado processo histérico. As for-
mulagbes apresentadas mostram como

esse espago de solidariedade e congra-
¢amento, marcado por uma profunda
“emoc¢do” , pode ainda existir entre 0s
modernos folibes dos carnavais cariocas.

Nesse sentido, o diretor procura de-
senhar essa dinamica a partir de um re-
curso metodolégico muito caro aos an-
tropélogos, ou seja, a valorizagdo do
“ponto de vista nativo” . Ou seja, ele faz
um mergulho na vida social dos subur-
bios e da zona oeste da cidade, revelan-
do o0 queumsegmento particular de seus
moradores, unidos emtorno de um pro-
jeto especifico, temadizer sobre os sig-
nificados daquela experiéncia e sua re-
lagdo comavida social nessas localida-
des.

A Antropologiatemensinado que as
classificagdes nativas sdo cruciais tanto
para compreender as experiéncias exis-
tenciais dos chamados “ nativos” (ex-
pressa “ em suas préprias palavras”)
guanto para a compreensado da vida so-
cial. Por isso mesmo, é muito interes-
santever essaperspectivadefendidapelo
olhar deumcineasta, que buscapriorizar
o discurso e as narrativas dos chefes de
turmas de clovis, dos “ artesdos” das fan-
tasias, dos moradores, tentando enten-
der o que €les proprios tém a dizer so-
bre seu universo social. N&o se trata,
portanto, de cotejar as narrativas dos
entrevistados com uma realidade defi-
nida a priori, e sim de procurar com-
preender e interpretar como as realida-
des s&o socialmente construidas, emcon-
textos especificos, e, assim, compreen-
der atualizagdes individuais de esque-
mas simbolicos compartilhados.

No caso em questdo, o olhar recai
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para um grupo de folides do carnaval
carioca que vivenciam essa manifesta-
¢ao popular de um modo muito particu-
lar — s8o pessoas que sevestemdeclovis
ou bate-bola e pertencem a turmas que
tém de 10 a 80 integrantes, que sdo de-
finidas por trés sinais diacriticos basi-
cos: amarcadistintivade suas indumen-
térias (bola ou sombrinha), o nome da
turma e o local onde residem seus inte-
grantes ou pelo menos a maioria deles.

Tendo por cendrio os preparativos das
turmas para o carnaval de 2005, o filme
retrata essa antiga tradi¢do do carnaval
emtoda a sua criatividade, espontanei-
dade e belezaestética. M ostraos “ basti-
dores” dapreparagdo: 0 processo de con-
fecc8o da fantasia, as escolhas dos te-
mas, a solidariedade e amizade entre os
integrantes, enfim, como é elaborado
esse projeto que agrega um grande nu-
mero de participantes, além dos espec-
tadores (platéia) que v&o assistir a saida
do grupo pelas ruas do bairro nos dias
de carnaval.

Segundo os entrevistados, esse é 0
momento mais esperado, vivenciado
com grande expectativa e emocdo; é o
momento da consagracdo®. Portanto, é
nessa ocasido que a dimensdo emocio-
nal do projeto atinge seu climax— o pra-
zer de ver recompensados os sacrificios
em termos de dedicacéo e dinheiro in-
vestido (uma roupa completa custa em
torno de mil e duzentos reais). A grande
expectativa e tensdo que antecedem o0s
dias carnavalescos emergem de modo
recorrente nos discursos dos entrevista-
dos. Em uma das cenas aparece uma
senhora chorando de emogdo na saida

de uma turma, e quando entrevistada,
diz “ agueles s&o os meninos do bairro,
IMENINOS que a gente viu nascer e cres-
cer’.

Ao narrar a rotina de varios grupos
decldvis, deseus participantes ede pes-
soas que contribuem para sua realiza-
¢ao, o filme descortina o “ mundo” (ver
Becker, 1977) das turmas dos clovis,
constituido deumconjunto de pessoas e
grupos cuja agdo é necessaria a produ-
¢ao do evento edos objetos caracteristi-
camente produzidos por aguele mundo.
Essa definicdo inclui desde aquelas que
confeccionam ou idealizam as fantasi-
as, desenham e montam as casacas, até
as que participam do evento ha muitos
anos, cono é o caso da Turmado Vovo,
antigo folido que sai de clévis ha mais
40 anos.

O chamado “ Vovo do Clévis” tem 62
anos, pertence a uma turma de Santa
Cruz e se autodefine como uma “lenda
vivado carnaval” . Seus dois filhos ado-
lescente jadiscutemquemvai ser o her-
deiro “ dessa tradi¢do” : um quer seguir
0s passos do pai e ndo admite o uso de
ténis, pois acha que apenas abota deve
ser vélidanaquele universo, enquanto o
outro fala da importancia de o clovis se
modernizar, afirmando que, se for o
novo lider, vai adotar o ténis.

Disputas aparte, todos os entrevista-
dos parecem concordar que o climax é a
saida (normalmente as turmas se red-
nememumIlocal, onde vestemas fanta-
sias e se preparam). Do lado de fora, ha
sempre uma multiddo que se aglomera
para ver a saida de um grupo, de uma
turma. As turmas mais numerosas S&o
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as mais concorridas, “tem saidas mais
esperadas” , como diz um entrevistado.

Os vizinhos, amigos e publico em
geral se aglomeram na porta. La den-
tro, os membros da turma v&o “ se es-
guentando” ao somde musicafunk. Se-
gundo €les, porque “ é a misica do mo-
mento, o ritmo anima, tem mais a ver
do queo pagode” . Nesse sentido, o funk
serve de suporte sonoro e érecorrente a
idéia de que “ sem esse tipo de misica
ndo ha uma boa preparagédo” , Os entre-
vistados achamque o ritmo “ casa’ com
carnaval: “ ndo tememogado semo funk” .

Quando uma turma sai, é uma explo-
sdo de cores, defogos, de alegria conta-
giante. As turmas em geral se relinem
no quintal da casa de umdos membros,
normalmente do lider e, na hora da sai-
da correm em fila em direcdo a rua,
numa agitacdo, gritaria e balburdia bas-
tante peculiares. Rodopiando com suas
roupas multicoloridas, os clévis mostram
toda a sua “raga’, “beleza’ . Como diz
um entrevistado no filme, “ € uma tradi-
¢do que estanaveia’.

Existem dois tipos de fantasia de
clévis: uma tem como adereco de méo a
sombrinha, e a outra, a bola. A vesti-
menta multicolorida (uma roupa seme-
Ihante a dos palhagos) € uma espécie de
macacdo bemlargo, fechado nos punhos
e nos tornozelos, com uma casaca So-
breposta onde normalmente é desenha-
da alguma imagem, que pode ter temas
diversos — desde os personagens infan-
tis, super-herdis, até temas mais religi-
0s0s, como aimagemde uma Nossa Se-
nhora. No rosto é comum o uso de uma
méascara e, como adereco, usa-se uma

sobrinhaou umtipo bolade plastico pre-
saaumbarbante (dizemque antigamen-
teerafeitade bexigadeboi cheiad’ agua)
nas maos. Conforme os Clovis andam
eles véo batendo comas bolas no chéo,
provocando umintenso barulho.

Uma questéo importante que emerge
dosrelatos é adatransformacao das tur-
mas e das indumentérias. Segundo um
entrevistado, se no passado “ a forca
maior dos clévis era a sombrinha’, en-
téo mais comum, hoje temos mais a bola.

De qualquer maneira, 0 nome da tur-
ma (Cobra, Fascinacgdo, Paniko, etc.), o
bairro onde residem e o fato de usarem
sombrinhaou bolaséo os elementos que
definem o tipo de turma, indicando tam-
bém grupos rivais, sendo que os bate-
bolas s&o considerados “ mais briguen-
tos”.

Do meu ponto de vista, trés cenas de
forte impacto marcam o filme: a explo-
séo das cores dos clévis quando saemas
ruas; as rezas antes da saida— aparecem
turmas rezando 0 pai-nosso e a ave-
maria — e uma passagem em gue um ex
integrante de turma que se converteu se
reline com outros evangeélicos e com a
antiga turma de clévis para fazer ora-
¢des. Segundo afirma, ele “ agora traz a
mensagemde Deus” e procura“ dar uma
conscientizag8o sobre a violéncia” , por
isso vai ladar abéncéo aos seus antigos
companheiros de turma. Em 1997 esse
entrevistado levou um tiro e diz que a
partir dai “ comegou a refletir sobre a
vida’ elogo depois se“ converteu” . Hoje
“temapalavrade Deus” e ndo temmais
vontade de sair no bate-bola. Diz que
ndo recrimina os amigos mas acha im-
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portante“ levar apalavrade Deus” . Apa-
rentemente ndo ha censura, mas o atual
evanggélico frisa como suavida“ melho-
rou apds aconversao” .

Se por umlado ha uma énfase nava-
lorizagdo da amizade, do companheiris-
mo entre os membros das turmas, tam-
bém s&o mencionadas as freglentes ri-
xas entre turmas rivais, que disputam
“uma certa respeitabilidade perante a
comunidade” . A guerra, segundouns,“ é
bola combola’, “ sombrinha com bola” ,
“éguerrade vaidade” , “ de disputa pelo
gosto popular” .

Seja como for, esse é o lado menos
enfatizado pelas turmas, que parecem
ndo ficar muito a vontade para falar so-
bre o tema. De qualquer modo, existe
uma indicacéo de que foi a partir dos
anos 90 que “ avioléncia entrou nas tur-

Os “ sacrificios” que envolvemos in-
tegrantes das turmas sdo muitos — véo
desde o alto custo dafantasia até o fato
deter que aglientar, emumcalor de qua-
se 40 graus, uma roupa que chega a pe-
sar mais de 10 quilos. Mas, depois “a
gente esquece”, diz um dos folides en-
trevistados; “ aemocdo é mais importante
que tudo”, diz um outro.

De fato, a vitalidade dos cl6vis no
carnaval carioca sempre me impressio-
nou, tanto pela beleza das indumentéri-
as, quanto pela lembranca que guardo
da infancia, quando corria de “ medo”
dos cldvis, devido as méscaras. Hoje, fico
fascinada por sua dimenséo ritual.

Como a Antropologia tem me ensi-
nado, por vivermos em sociedade, tudo
aquilo que fazemos tem um elemento

comunicativo implicito. Assim, ao nos
vestirmos de determinada maneira, ao
escolhermos determinadas roupas ou
vestimentas, estamos comunicando pre-
feréncias, status, op¢des. Da mesma
maneira, como nos lembra Peirano
(2003), falar também é uma forma de
agir, como qualquer outro tipo de fend-
meno: falar e fazer tém, cada um, sua
prépria eficacia e propdsito, mas ambos
sdo agdes sociais.

Uma das definicbes mais estimulan-
tes a respeito dos rituais foi formulada
por Tambiah (1985), conhecido por seus
estudos contemporéneos sobre o tema.
Para ele, o ritual € um sistema cultural
de comunicagdo simbdlica, constituido
desequéncias ordenadas epadronizadas
de palavras e atos, em geral expressos
por miltiplos meios. O autor compre-
ende que a agdo ritual em seus tracos
constitutivos pode ser entendida como
performativa emtrés sentidos: no senti-
do de que dizer é também fazer alguma
coisacomo umato convencional; deque
0s participantes experimentam intensa-
mente uma performance que utiliza va-
rios meios de comunicagdo; de que va-
lores sé&o inferidos e criados pelos ato-
res durante a performance.

Como podemos depreender dessas
colocagdes, o ritual para Tambiah néo é
algo definitivo (ver Peirano, 2003); ele
retoma a idéia de €ficacia, concordando
com Leach (1966), que inclui a agdo
como ummeio detransmisséo de conhe-
cimento, mas acrescenta um elemento
fundamental, que esclarece deondevem
a idéia de eficacia social. Sua principal
contribuig8o éintroduzr aidéiade " agdo
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performativa’ , um atributo intrinseco
tanto a agdo quanto a fala, que permite
comunicar, fazer modificar, transformar.
Se na formulag@o de Tambiah (1985) o
ritual assume os sentidos descritos mais
acima, fica esclarecido como a eficacia
se da. Pois é por meio deles que vemos
combinadas as dimensdes do viver e do
pensar. Os rituais realizam, portanto,
funcdes aparentemente diversas, porque
sdo performetivos.

No universo brasileiro, Da Matta es-
creveu varios trabalhos considerados
classicos a respeito do carnaval, tendo
como fontes inspiradoras tanto os estu-
dos de Turner quanto os de Leach. Sen-
do que uma das maiores contribuicdes
daquele autor é a de examinar as dimen-
sdes fundamentais da sociedade brasi-
leira, explicitando valores, atitudes e
idéias subjacentes anossaidentidade ou,
como ele propde, descobrir o quefazdo
Brasil, Brasil.

O carnaval é uma festa popular que
cria a idéia de comunidade, que é reali-
zado em dias e em espacos definidos,
guefavorece aformagdo de grupos soci-
ais novos, reconfigurados logo depois.
No filme, fica explicito como os domi-
nios da casa e da rua se interpenetram.
Pois o carnaval é semdividaumespaco
especial em que esses dois dominios se
entrelagam, produzindo uma realidade
gue desfaz o dia-a-dia em um processo
deindividualizag&o. Esse processo ocor-
re em miltiplos planos e utiliza-se de
diversos meios: vestimentas especiais
(diferentes das roupas diérias), alegori-
as grandiosas, comportamentos n&o ro-
tineiros (com frequéncia incluindo re-

versao de papéis sociais), masicas e le-
tras especificas. Sendo que no tempo do
carnaval ha uma dramatizagdo do coti-
diano em que surgem novos significa-
dos.

Durante o carnaval as turmas de
clévis estdo emfranca competicdo (sob
0 principio da igualdade). E, como nos
ensina Da Matta (1987), € no carnaval
gue a sociedade pode ter uma visdo di-
ferente de si mesma. No ritual como dra-
ma, observamse os conflitos, as ambi-
glidades e os dilemas, mas também as
potencialidades, as alternativas e as uto-
pias dos folides.

A finalidade do carnaval é festiva,
tratando-se de uma celebragdo explicita
da sociedade. Ja a brincadeira de clévis
torna-se assim em um fenémeno inte-
ressante paraandlise justamente porque,
no longo processo dereflexdo sobresuas
caracteristicas intrinsecas, reconheceu-
se que ela tem o poder de ampliar, ilu-
minar e realcar uma série de idéias e
valores que, de outro modo, seriam difi-
ceis de discernir. O que coloca essa ex-
periéncia a parte do curso da vida coti-
diana e a cerca com uma aura de impor-
tancia maior é seu poder de organizar
0s seres humanos, a existéncia e a emo-
¢ao coletiva. De um angulo muito par-
ticular, as turmas de clévis expressam o
ethos de um grupo, sua emocéo, amiza-
de, cooperacéo, solidariedade. Has cri-
amumespaco de sociabilidade que con-
tribui para a consolidag&o de redes de
relacOes que atravessama estruturafor-
mal das organizagOes einstituicdes; pos-
suem uma dimenséo de construgéo
ritualizada de simbolos coletivos e co-
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locam em agdo multiplas concepgles
relativas adescontinuidade no universo
cotidiano entre o dominio do trabalho e
o dominio do lazer. O que permite aos
individuos uma participagdo social mai-
or e mais livre, oferecendo-lhes novas
possibilidades de integracdo a vida
sociocultural, agora com uma identida-
de criada a partir de interesses comuns,
constituida de codigos proprios.

Sabemos, conforme vérios autores
tém mencionado, que o carnaval permi-
te o0 encontro e a reunido de pessoas
oriundas de diferentes segmentos soci-
ais, comocupagdes distintas e posicoes
desiguais na estrutura social. Uma das
narrativas mais densas € a de umpolici-
a militar que se dedica a confeccionar
as casacas de suaturma e, profissional-
mente, também as faz para vérias ou-
tras turmas. Embora ressalte que ja fa-
Zia casaca antes de entrar para a Policia
Militar, € um dos muitos exemplos de
pessoas que desempenham ocupagtes
gue poderiam ser entendidas como con-
traditérias. M as enquanto pertencente a
uma turma de clévis, estd unido aos ou-
tros integrantes por “ uma paixao co-
mun’ . Alémdisso, os entrevistados pro-
curam legitimar a especificidade e qua-
lidade da maneira de viver “na perife-
ria’ , como representando o modo autén-
tico de “ brincar o carnaval” .

Sabemos também que o carnaval ex
pressa um dos mecanismos basicos da
sociabilidade carioca, isto &, a relagao
entre hierarquia e individualismo que
esta manifesta nas fantasias e desfiles®.
Vemos também o entrelagamento do sa-
grado e do profano, como, por exenplo,

as oragdes feitas antes da saida, 0 ex
clévis que da a béncéo a seus compa-
nheiros e a escolha de temas religiosos
para motivos das casacas. Alias, esse
vinculo entre sagrado e profano ja ha-
via sido ressaltado por Gilberto Freyre,
gue nos diz.
O Carnaval é umafestade que o
povo do Brasil participa com
grande entusiasmo, e dura trés
dias seguidos, durante os quais
sedanganos clubes, nosteatros,
nas pragas e nas ruas. Emcertas
regides, classes, ragas, sexos e
idades misturam-se de tal forma,
com uma t8o livre exuberancia
democratica e uma tal alegria de
confraternizagcdo, que ninguém
percebe até ondeisso € pagdo ou
até onde tudo isso é liricamente
cristdo. O fato é que embora lar-
gamente pagdo parece haver al-
guma coisa de cristédo nessa exu-
beranciaenessaalegriafraternal.
(2001:182)

Durante o carnaval, o clima de ale-
griaretorna periodicamente como inver-
sdo devalores e suspenséo de habitos e
costumes da sociedade brasileira. Mas
seraque as turmas de cldvis — que ainda
existem em profuséo na periferia do Rio
— tém ainda o potencial de inverter va-
lores e colocar emsuspenséo normas da
vida cotidiana?

A histodria da Cidade do Rio de Ja-
neiro revelagque elapassou por diversas
reformas urbanas, mas na medida em
que foi sendo modernizada, a popula-
¢ao carente foi se fixando forado centro
urbano, nas periferias, surgindo assima
configuracdo bipartidaque apresentaaté
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hoje. O mesmo aconteceu com o carna-
val, pois as brincadeiras populares fo-
ram também expulsas do centro da ci-
dade. Como nos lembra Myrian Santos:

As préticas do entrudo, que con-
sistiam nas bolas de agua-de-
cheiro, farinhas, etc., vinham
sendo fortemente reprimidas por
serem consideradas uma heran-
¢a porca e suja do periodo colo-
nial. Da mesma forma, os “ zé&-
pereiras” , manifestacfes de por-
tugueses moradores do Centro da
cidade que faziam grande estar-
dalhago com seus tambores gi-
gantes, foram postos a margem
pelo novo modus vivendi, que
Ihes atribuia falta de espirito nas
exibicdes grotescas. (2006:124)
A tradicdo dos clovis pode ser enten-
dida como setores da populagdo que vi-
vemnaperiferia e se expressampor meio
de brincadeiras. Entendo o carnaval
como um modo da agdo coletiva, de na-
turezaprocessual, que dispdede padrbes
artisticos e narrativos Unicos e se confi-
gura no contexto de anmplos processos
sociais (Turner, 1974 e Da M atta, 1979).
Portanto, como é mostrado no filme, as
turmas de clovis também podem ser
compreendidas como uma manifestagéo
importante dentro da vida social da pe-
riferia, influenciando o desenvolvimen-
to de certos padrdes de sociabilidade e
interagdo de umnumero significativo de
pessoas. Por isso, cabe lembrar a estrei-
tarelacdo entre projetos individuais e 0
ambiente social, na medida em que as
turmas podem ser entendidas também
como um comentario bastante signifi-

cativo de como determinados individu-
0S OU grupos orientame organizamsuas
experiéncias na vida diaria. E nessa
medida que o filme contribui para uma
andlise bastante sutil das contradicGes
da cultura popular nos centros urbanos
eparaaobservacdo de aspectos que de-
monstram que a periferia pode apresen-
tar din@micas subjetivas contermporaneas
gue a diferenciamtanto da favela quan-
to daquilo que podemos denominar va-
gamente de zona norte.

Sair fantasiado de clovis, pertencer a
uma turma, representa muito mais do
gue simples diversao e brincadeira: ha
um sentido de pertencimento bastante
complexo que é importante salientar. A
emocao, o desafio e atradicdo aparecem
como aspectos significativos nesse con-
texto, como tambéma questédo estéticae
visual. Trata-se, portanto, de um fend-
meno emque estdo entrelagados muitos
angulos e aspectos da realidade cujos
sentidos importam apreender.

NOTAS

1 Este texto teve por base algumes reflexbes
que apresentei na mesa-redonda de encer-
ramento da % Semana de Cultura Popu-
lar, realizada pelo IART/UERJ no dia 24
de novembro de 2006.

2 Clovis, ou bate-bola, € o nome de uma fan-
tasia carnavalesca muito utilizada por
moradores dos suburbios, zonas norte e
oeste da Cidade do Rio de Janeiro. Su-
pbe-se quetenhaderivado de* clown” (pa
Ihago). Antigamente, a fantasia de clévis
se assemelhava muito a roupa dos paha-
¢OS, Mes contava com mascaras aterrori-
zantes. Batendo suas bexigas de boi com
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agua, os bate-bolas eram o terror da cri-
ancada. Com o tenpo, a indumentéria foi
incorporando novas caracteristicas e, atu-
amente, os grupos de clovis podem ser
classificados emdiversos tipos, tais como
“bola e sombrinha’, “ leque e sombrinha’,
“bicho eleque’ , entre outros. Fonte: http:/
/Ipt.wikipedia.org/wiki/
Cl%C3%B3vis_%28carnaval %29,
acessado em 15/09/2007.

3 As referéncias dos estudos que conhego
sobre o temasdo ZALUAR, 1978; FARI-
AS, 2004, embora tenha sido tratado, no
canmpo das artes, por Aloysio Zaluar, que
fez uma bonita exposicéo intitulada “O
clovis vem ai”.

4 E interessante destacar como esse univer-
so tem aproximagBes com o mundo dos
balGes, tema que explorel no livro Baldo
no céu, alegria na terra (Carneiro, 1986).

5 Algumas turmas concorrem nos desfiles
realizados no Centro do Rio, pela Prefei-
tura e outras institui¢des. Disputam con-
cursos de beleza e animagdo na Avenida
Rio Branco, no Centro, junto ablocos tra-
dicionais cono o Bafo da Onga e o Caci-
que de Ranos.
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Os clovis inventam o
contemporaneo carioca

Marcus Vinicius Faustini

FAUSTINI, Marcus Vinicius. Os clévis inven-
tam o contemporaneo carioca. Textos escolhi-
dos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro,
v.4,n.1,p.153-155,2007.

Em uma seqliéncia do documentario
Carnaval, Bexiga, Funk e Sombrinha, o
lider da Turma do Péanico apresenta a
camerao temados sete pecados capitais
gue ira nortear todos os desenhos das
fantasias de sua turma.

Para representar o tema eles escolhe-
ram os personagens da Disney. Segue-
se umpequeno plano—segiiéncia, acom-
panhado da voz em off do lider da tur-
ma, em que a camera observa emvérios
desenhos pendurados numacordaas re-
presentacfes dos pecados: para a luxd-
ria, eles escolheram uma Minnie em ex-
presséo levemente maliciosa e cercada
pelos esquilos.

Essas imagens podem parecer, ao
juizo dealguns, umforte argumento para
caracterizar a prética contemporanea da
maenifestacdo dos clovis na periferia do
Rio de Janeiro como algo de baixa cul-
tura, sintoma da invaséo da industria
cultural, ou até mesno alienante.

E um fim de tarde de umfinal de se-
mana proximo do carnaval e estamos em
cima de uma laje onde mais de 30 inte-
grantes da turma acompanham as filma-
gens. No entorno, Marechal Hermes
pode ser vista e reconhecida como su-
burbio carioca de pungente significado.

Depois que a camera é desligada, todos
0s membros da equipe de filmagem s&o
convidados para participar do churras-
co do grupo, que se seguiria.

Nesta pequena descricdo de um mo-
mento do processo filmico do documen-
tério emquestdo, reside toda a natureza
tedrica possivel que faz, em minha opi-
nido, da pratica contemporanea da ma-
nifestacdo dos clovis na periferia cario-
ca um importante elemento para com-
preendermos a complexidade de uma
cidade muito cantada nos sambas e nas
marchinhas de carnaval, mas pouco ex-
perimentada fora do eixo Centro—Zona
Sul. Durante nossa pesquisa para inici-
ar as filmagens, encontramos mais de
70 turmas em atividade que articulam
uma expressao estética capaz de pegar
elementos da sociedade de consumo
(Disney, Nike, etc.) edar-lhes novos sig-
nificados, criando também uma dinami-
ca econdmica que envolve vérias redes
e codigos éticos que se constroem em
torno da territorialidade. A capacidade
de gerar procedimentos estéticos livres
de conceitos limitadores étdo instigante
gue as turmas criam, sem nenhumcons-
trangimento, seus hinos em cima de ba-
ses funk.

Minha aproximagdo e desejo de me
relacionar com essa expressao vao além
daobservacdo intelectual sobre determi-
nado tipo de manifestacdo. Nas férias de
minha infancia, entre as casas de mi-
nha avo, no Jacarezinho, das tias, na
Baixada Fluminense, e minha prépria
casa, em Santa Cruz, sempre presenciei
as turmas de mascarados que invadiam
as ruas e tentavamassustar amolecada,
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guesevingavacantando que o Bate-Bola
apanhava de mulher. Com o passar dos
anos, comecei a perceber que aquelaera
uma manifestagcdo desconhecida por
grande parte da cidade e que s6 saiade
sua invisibilidade por meio de um pro-
cesso de criminalizagdo muito presente
na midia durante os carnavais. O filme
usa como estratégia uma aproximagéo
comas agdes dos personagens e 0s acon-
tecimentos paradar umarespostaaesse
outro olhar jornalistico distanciado, des-
crito acima, que de maneira bastante
nebulosa reduz a pratica cultural dos
Clévis a uma dinamica de vandalismo e
descontrole juvenil.

Oprocedimento que usamos paraessa
estratégia foi a conversa no lugar da
entrevista, aobservacdo dasimegens que
apareciam no lugar de uma tese pré-de-
terminada que busca nas imagens suas
justificativas. Por outro lado, no proces-
so de montagemdo filme, percebendo a
forca social e a expressividade estética
dos cldvis e a0 mesmo tempo singulari-
dades territoriais que diferenciavam em
muitos aspectos as turmas, resolvemos
partilhar o filme territorialmente tam-
bém, em seu espaco filmico. De Mare-
chal Hermes até Santa Cruz as turmas
vao ganhando diferencas nas estratégi-
as, procedimentos e praticas que obri-
gam uma possivel tarefa de radiografia
ater que ser atenta e ndo generalizante.

Entretanto, o procedimento que acre-
dito ter sido mais importante na cons-
trucdo da diegese do filme foi a utiliza-
¢do do dispositivo de so filmar as tur-
mas durante sua preparagdo para o car-
naval de 2005, e ndo a inclusdo de um

intelectual organizando teoricamente a
manifestacdo em qualquer sistema de
folclore ou cultura popular. O que ve-
mos ao longo detodo o filme s&o os proé-
prios membros das numerosas turmas
discorrendo sobre suas préticas, estraté-
gias, afetos e memdrias de uma mani-
festac8o quetemnaemocdo umade suas
bases principais. Dois momentos me
parecem importantes para demonstrar
esse aspecto daemocdo. Durante a pre-
paracdo da saida da Turma do Cobra,
gue se esconde dentro de uma garagem,
para que ninguém veja sua fantasia, a
rua vai ficando cheia de moradores da
comunidade do entorno, e no momento
dasaidaos quase 100integrantes datur-
maVvao para aruaao somde fogos inin-
terruptos e batem suas bexigas no chéo
com uma encenagdo de fdria que, para
desconhecidos, pode ser interpretada
como manifestagcdo de violéncia, mas
gue toda a comunidade vé como belo e
entusiasmante, o que fica bem definido
na voz de uma senhora que passa na-
quele momento e dizparaacamera: “ séo
0S NOSSOS Meninos, eu estou muito fe-
liZ”. O que temos diante de nds é um
gesto de significacdo contemporanea,
pois o que vimos flerta diretamente com
a idéia de performance muito presente
em trabalhos de artistas dos mais
instigantes de nossa época. Outro pro-
cedimento bastante interessante e que
pode, desta vez aos olhos de intelectu-
ais insensiveis a essas expressdes, pro-
vocar um olhar preconceituoso e criti-
co, € aincorporagdo do ténis de marca
nas fantasias: Nike, Adidas, em mode-
los que ao serem molhados expelem
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imediatamente a agua, séo agregados a
fantasiasemnenhumsentimento de cul-
paassociado anogdes como consumismo
ou descaracterizagdo da prética cultural
emquestdo. No momento da historiado
capitalismo em que este deixa de ser
fordista e passa a ser cognitivo, procu-
rando se apropriar e colocar naroda do
capital produgbes imateriais, ver uma
manifestac&o popular evocando algumas
das marcas mais importantes desse ca-
pitalismo, e a sensagdo imaterial que ele
quer nos render, é uma provocagdo no
minimo interessante, pois o ténis nesse
momento deixa de representar sua fun-
¢ao priméria (calgar) e também sua fun-
¢do na logica do capital (o reconheci-
mento como aquele que usa aquela mar-
ca) e passaaser incorporado como mais
umelemento dafantasia. E como se eles
dessem o seguinte recado: Esse ténis
caro e dificil, nés podemos ter em gran-
des quantidades, e podemos uséa-lo até
em nossas brincadeiras, como quiser-
moS, € N&0 apenas Como 0S comerciais
anunciam.

Esse elemento do ténis somado a
enorme quantidade de pano necessaria
para fazer a fantasia e seu custo total
trazem & cena a necessidade de redes e
estratégias econdmicas que as turmas
realizam durante o ano inteiro para pro-
duzr atdo esperada saida no sabado de
carnaval. E uma rede econdmica com
plexa, comvarios atores executando va-
rios papéis. O filme acompanha princi-
palmente o policial Leonardo, que faz
pinturas para as fantasias de vérias tur-
mas. A sutileza e a sofisticagdo séo tan-
tas que até as mascaras témpinturas sin-

gulares e pessoas especificas que reali-
zam esse trabalho.

Por fim, quero ressaltar a presen-
¢a das criangas nessas turmas, que no
meio de homens ja ensaiam a continui-
dade dessa histéria. O intrigante é pen-
sar que esses Meninos, invisiveis para
grande parte da cidade e da sociedade,
colocam méscaras para serem vistos.

M arcus Vinicius Faustini éidealizador
e diretor do filme Carnaval, Bexiga, Funk e
Sonbrinha.










