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O artigo fala da inventividade de pessoas, emtodas as partes
do mundo, que, semformacao académca, usamda imagina-
¢ao para concretizar asfantasias que osdomnam, na cons-
trucdo de suas casas, de uma maneira unica, pessoal, origi-
nal. Aautora propde chamar essetipo deobra dearquitetura
espontanea. Estdo citadosalgunsdosartistas, arquitetossem
diplomasque, no Brasil, levantarame decoraram de maneira
talentosa, suasnoradias.
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Casa é 0 espago destinado a habita-
¢ao, é o lugar que nos abriga, que nos
protege das forgas da natureza superio-
res anos, das tempestades, do sol incle-
mente, das chuvas, do frio, dos ventos.

Como simbolo, tem o sentido de re-
fagio, de protecédo, de mée, de seio ma-
ternal. Oestudo dos simbolos mostraque
tudo pode assumir uma significagdo:
objetos naturais (pedras, animais, ho-
mens, montanhas, luz e sol, vento, dgua
e fogo, plantas) ou fabricados pelo ho-
mem (casas, barcos, carros, o tridangulo,
nameros). Ao transformar objetos ou
formas em simbolos, enorme importan-
cia psicoldgica Ihes é conferida e 0 ho-
mem expressa isso na religido e nas ar-
tes visuais, inclusive na arquitetura.

Nesta Ultima, tradi¢es culturais de
milénios estdo presentes, desde o uso de
pedras enormes — monolitos — signifi-
cando deuses, as construcdes de grande
altura — igrejas, catedrais, piramides —
guando averticalidade representaa ele-
vacdo do homem a uma esfera espiritu-
al. Mandalas — simbolo universal da
harmonia — aparecem em construgdes
seculares e sagradas e no tragado de ci-
dades medievais e mesmo modernas,
como Paris, Washington, Belo Horizon-
te.

Na arquitetura de terra, as constru-
¢Oes sdo feitas com o material mais na-
tural, gratuito, retirado da natureza: séo
as técnicas dataipa, do adobe, do pau-
a-pique. Sdo milénios de um inteligente
aproveitamento da terra em edificacOes
presentes emumterco das habitagcdes no
mundo, seja nas regides quentes ou fri-
as, sejanas secas quanto nas chuvosas,

eisso ocorre até hoje, apesar do precon-
ceito segundo o qual séo coisade pobre
ou o habitat da miséria.

S6 nas Ultimas décadas, apds a expo-
sicdo no Museu de Arte Moderna de
Nova York — “ Arquitetura sem Arquite-
tos” — em 1964, é que arquitetos, socio-
logos, etndlogos e gedgrafos comegaram
areconhecer aimportancia dessa forma
de expressao arquitetbnica, até entao
desconhecidaou pouco conhecida, como
afirma o arquiteto aleméo Wolf Tochter-
man (198-?). Segundo €le, ndo ha razao
parase desprezar materiais baratos como
0 adobe, o barro e o bambu, nem ha
motivo parase considera-los proprios do
subdesenvolvimento.

M étodos tradicionais de construcéo
ndo afastam a existéncia da criatividade
individual de seus donos. Como exem-
plo, numa aldeia na M auritania, na Afri-
ca, todos os anos, depois da colheitado
milho, repete-se uma tradigdo secular:
as mulheres refazem, comos dedos etin-
tas fabricadas com corantes vegetais, a
pinturadas fachadas comdesenhos que
expressam crengas, profecias, e senti-
mentos como medo e alegria. As técni-
cas dapinturae os desenhos séo ensina-
dos de mée para filha, durante um peri-
odo deiniciacdo no qual as meninas ndo
saem de casa.

Compedras, barro, cimento, constru-
idas na horizontal ou na vertical, com
um ou mais andares (ha edificios na
Africa com sete ou oito andares, cons-
truidos em pau-a-pique), a casa do ho-
mem do povo sempre conta sobre sua
cultura, sobre as tradi¢des locais, mas
dizainda da criatividade de seus donos,
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de sua liberdade no ato de criar.

Vejamos agora as habitagdes nasci-
das dafantasia de algumas pessoas, em
geral iletradas, com pequena ou nenhu-
maeducacdo formal, desligadas portanto
de compromissos com regras académi-
cas ou modelos oficiais, sem conheci-
mento da arte mundial, cujas obras ndo
nascem em pranchetas e ndo séo ensi-
nadas em escolas de belas-artes e uni-
versidades. Pessoas, que, obsessivamen-
te, durante décadas, criam, de forma ori-
ginal, s6 para si mesmas, com o materi-
al que tém a mdo, sem planos ou proje-
tos pré-programados. Mostram sua vi-
s8o interior, pessoal, com o objetivo de
deixar uma marca no mundo. Sua sin-
gularidade é impossivel de ser captada
eaceitapor regras sociais e politicas que
massificam e robotizam. S8o0 produtos
dessanatureza, espalhados pelos quatro
cantos do planeta, as casas exdticas, que
instigam pela originalidade, pela inge-
nuidade e tambémpelaousadia, por uma
pitadadeloucura... S30 obras Unicas, que
coexistem, concretamente, com a poe-
sia. Casas nascidas das idéias de seus
criadores, fruto da elaboragédo do cons-
ciente e, a0 mesmo tempo, manifesta-
¢do do inconsciente. Como conseqiién-
Cia, seus autores sdo, muitas vezes, vis-
tos como excéntricos ou loucos, fruto do
preconceito, muito comum, contra tudo
o0 que édiferente ou novo.

O Surrealismo, movimento cultural
surgido em 1922, na Europa, tinha como
méxima devolver ao homem a capaci-
dade poéticadaqual foi despojado, pres-
sionado peladurarealidadedavida, trei-
nado a se reprimir por normas sociais,

censurados em seus desejos e pulsdes.
Os surredlistas propunham a préatica da
poesia, entendida como criatividade:
gueriam devolver 0 homem a sua pure-
za inicial, armé-lo com o poder da ima-
ginacgdo, a poténciado desejo, a energia
daliberdade. AndréBreton, fundador do
movimento, dava énfase a criagdo dos
“inspirados” , pessoas que, ha constru-
¢ao de suas moradias, sentirama neces-
sidade imperiosa de materializar um
conjunto defantasias querepresentavam
sua visdo peculiar do mundo. Entre es-
sesvision&rios, 0s" construtores doima-
ginario” , muito admirados pelos surre-
adlistas, estdo naFrancgao carteiro Cheval
e seu Palacio Ideal, emHauterive; o fun-
cionario de um cemitério, Raymond Isi-
dore, e La Maison de Picassiete, em
Chartres; Robert Tatin e a Frénouse, em
Cossé-le-Vivien; Robert Vasseur e La
Maison aux Papillons em Louviers, e,
em Chandigarh, na india, Nek Chand e
0 Jardim de Pedra. Na arquitetura eru-
dita desponta Gaudi, que revolucionou
e criou uma arquitetura de carater es-
cultdrico, deixando em Barcelona pré-
dios belissimos e extravagantes. Livros
de arte e documentérios ja se ocupam
do tema arquitetura espontanea. Em
Nosso pais, o estudo dessas manifesta-
¢Oes culturais ainda é incipiente. A obra
dealguns arquitetos semdiplomas, suas
casas e jardins emnosso pais séo:

Donas Romana

DonaRomana, sessentae cinco anos,
semi-analfabeta, criou uma construcéo
surreal em Natividade, no Tocantins, a
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250 km de distancia da capital. Ouve
vozes que guiamsuaproducdo. S80 seus
guias curadores e seus santos, anjos, es-
trelas, cruzes, animais e simbolos que
ela mesma ndo consegue explicar. Usa
a pedra-canga (porosa). Diz que tem
contato com extraterrestres e vigja para
outros planetas.

Cicero Alves dos Santos,
o Véio

Vive em Nossa Senhora da Gloria,
Sergipe. No sitio Soarte cria esculturas
em madeira (mulungu, jurema).

Geraldo Simplicio, o Négo

Vive em Friburgo, Rio de Janeiro, no
Campo do Coelho, a 13 km da cidade,
na estrada Friburgo—Teresopolis.

Descobriu, por acaso, atécnica, que
lembra a topiaria, mas modela na terra
e cobre a escultura com o musgo, evi-
tando a erosdo. Planta, rega, poda. Séo
esculturas vivas: presépio, bebé, mulhe-
res, animais, velhos, retirantes...

Estévéao Silva da Conceicao

Mora na favela de Parais6polis, no
bairro do Morumbi, na cidade de S&o
Paulo. E jardineiro e porteiro. Cansado
de observar o cinza na favela, resolveu
embelezar sua moradia. Parece uma teia
de aranha: paredes sinuosas, angulos
guebrados, uma escada totalmente irre-
gular direcionada para todos os lados.

Usa cacos, Xicaras antigas, relégios, bo-
tdes, pratos, pedras para a decoracéo
surreal. Em seu jardim suspenso, trés
andares acima, plantou arvores frutife-
ras, e colhe pitangas, jabuticabas, romés.
Tem ainda plantadas ervas e flores (or-
quideas). Iniciou sua obra ha 23 anos.

Gabriel Joaquim dos Santos
e a Casa da Flor

Em 1912, em S0 Pedro da Aldeia,
municipio do Estado do Rio de Janeiro,
Gabriel Joaquim dos Santos (1892-
1985), negro e filho de ex-escravo e de
india, comecou a construir s6 para si
uma casa pequenina, para cunmprira“in-
tuicdo” de que teria que viver sempre
sozinho. Trabalhando nas salinas e ro-
¢as préximas, foi erguendo aos poucos
seu lar, composto de trés comodos ape-
nas — sala, quarto e um depdsito para
guardar quinquilharias. Terminada a
obra, veio-lhe, no ano de 1923, por meio
de umsonho, aidéia de enfeitala. Mas
ndo tinha recursos para comprar 0 ma-
terial necessario. “ Entdo, * metutando’ ,
decidiu concretizar aquelas visdes com
o refugo das construgdes proximas, com
coisas imprestaveis jogadas no lixo, e
fazer * uma casa do nada ”.

A partir dai, com cacos de garrafas,
de pratos, de xicaras, de azulejos e de
telhas; compedras, conchas, 0ssos, lam:
padas, bibelds e outros objetos quebra-
dos, por vezesinsélitos, garimpados nos
montes de lixo e selecionados, sem pre-
conceitos, por sua singularidade e bele-
Za, comegou a criar enfeites diversos,
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embelezando a moradia com flores,
mosaicos, “ bordados” , luminrias, colu-
nas e nichos. Inventava luminarias com
lampadas queimadas; nichos para pro-
tecdo deumosso debaleiae de umbibeld
mais bonito; molduras para retratos afi-
xados a parede; uma estante, chamada
por ele de “ atar dos livros”; bancos e
armérios de alvenaria cobertos de cacos
de louga. Gravava ou moldava com ci-
mento inscrigdes para assinalar os tra-
balhos mais significativos. Uma compo-
si¢do deriqueza plastica surpreendente,
0 barroco intuitivo criado por um artis-
ta marginal e solitario. Como um aqui-
mista, ao transpor os materiais mais
grosseiros a categoria de arte, Gabriel
seincorporavaao grupo de artistas ino-
vadores — Picasso, Mird, Braque, Paul
Klee, Kandinski — que, no inicio do sé-
culo 20, revolucionaramos conceitos de
arte até entdo vigentes. Toda essa orna-
mentagao fantasticafoi surgindo desuas
“visdes” e sonhos, sem projetos e pla-
nos rigidos a serem obedecidos. Dizia
“sonho pra fazer e fago” . Como meteri-
al restrito que possuia, Gabriel impro-
visava sempre, compondo uma grande
variedade de conjuntos, que ndo se re-
petiam. Nessa “ bricolagenm” semfim, ao
sabor de uma prodigiosa imaginagdo e
totalmente desprovido de preconceitos
emrelagcdo aos materiais, foi decorando
0S espagos vazios até suamorte, jacom
93 anos de idade e praticamente cego.
Melhor do que ninguém, ele explica-
va o impulso em busca do prazer que 0
movianesse esforgo que durou 63 anos:
“De noite acendo um lampido,
me sento nessa cadeira, 6 que

vida, 6 que alegria pra mim...
Quando acendo aluzevejo tudo
prateado de noite, fico tao satis-
feito! Eu mesmo fago, eu mesmo
fico satisfeito, me conforta. Tudo
caquinho transformado em bele-
zal”

Sua firme preferéncia pelos materi-
ais rejeitados por todos pode ser consi-
derada natural nos dias de hoje, com a
compreensdo recente que setemde que
a reciclagem de materiais impdem se
com elemento de harmonizagdo do ho-
mem com o meio ambiente, mas, em
1923, fez com que Gabriel fosse visto
com* fraco das idéias” .

No Brasil, a Casa da Flor vemtendo,
muito lentamente, sua beleza e impor-
tanciareconhecidas, emboraalguns dos
nossos mais brilhantes intelectuais ja
tivessem manifestado sua admiragdo
pela poética obra, como Ferreira Gullar,
Alcides da Rocha Miranda, Carlos
Scliar, Nise da Silveira, Lélia Coelho
Frota, Carlos Byington, italo Campofi-
orito, Affonso Romano de Sant’ Anna
Para Ariano Suassuna, a Casa da Flor &
uma das obras mais importantes de ar-
quitetura brasileira, um exemplo para 0s
arquitetos brasileiros de formagéo uni-
versitaria.

E preciso aprofundar a discuss&o so-
bre esse tipo de criagdo popular e inici-
ar ummovimento que seja a semente de
um novo olhar, um olhar sem precon-
ceitos para as ricas, tdo esquecidas e
pouco valorizadas manifestagdes cultu-
rais do homem simples, entre as quais
sobressai suafantastica arquitetura.

O arquiteto/construtor, artista/opera-
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rio, autor e Unico morador da Casa da
Flor conseguiu em vida integrar deva-
neio e realidade, p6de materiaizar sua
emocao, habitar seu sonho. Sua mora-
dia € umorganismo vivo, um corpo, um
coracdo. E a concreta express&o de uma
alma poética.
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