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No canporeligioso brasileiro existemmiltiplasagénciasque
produzemcancgdes e eventos direcionados aosfiéis. No meio
evangeélico, algunsprodutores (artistas e empresarios) igual-
mente apresentambens e servigosreligiosos pautados emex-
pressdes musicais contermpor aneas conm, por exenplo, o sam
ba, o reggae, 0 pagode, 0 hip-hop edrum N’ bess. Elesviabilizam
negociagoes e estabelecemestratégias para a visibilidade de
musicalidades subalternas e relacionadas aos povos da
didspora negra. Osbense os servicos apresentados aproxima-
riaminstancias que deveriamestar separadas como o sagra-
do/popular e o espiritual/terreno. Muito pode ser discutido,
porémcabe refletir sobre a nogcao de negritude e cono ela
evidencia a conexdo entre o0 sagrado e o popular e, por fim,
cono contribui para a constituicdo de arranjosmusicais.
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A dimenséo da producdo musical
pode ser considerada eficaz para com-
preender a dinAmica do ambito reli-
gioso. A constatacéo se aplicatambém
ao meio evangélico contemporaneo.
Nele, sdo encontradas formulagdes
gue possibilitam indagar acerca das
percepcoes e praticas de adeptos e de
especialistas — envolvidos distinta-
mente com 0s bens e servicos perce-
bidos e consumidos como religiosos.*

M uitos empreendimentos registram
a apropriacado de expressdes musicais
de circulagao global, sendo algumas
relacionadas as juventudes urbanas.
I sso pode ser considerado como “ es-
tratégia” para a evangelizagdo com
linguagem adequada. No entanto, uma
visdo como essa ndo é suficiente. Para
iniciar, é pertinente indagar sobre
aquilo que norteia a atividade apro-
priativa. Mais. Saber quem so os es-
pecialistas, denominados produtores
musicais, encarregados da atividade,
constitui uma tarefa; o que também se
pode afirmar acerca daqueles que ad-
quirem e/ou freqguientam os eventos
onde as cangdes sdo executadas. Tam-
bém saber o que € veiculado, quem é
concebido como o ouvinte preferenci-
al e por qué. A busca por respostas
pode incluir as operag¢des realizadas
por leigos e outras localizadas no
ambito institucional (integrado por
igrejas e empresas).

Sobre as percepcoes e as praticas
que informam as iniciativas musicais,
em investigacao anterior,? pude foca-
lizar as a¢des de produtores musicais
em atuagdo no Rio de Janeiro. Suas

atividades esté@o baseadas em expres-
sBes musicais como o hip-hop, o
rhythm and blues (r&b), o drum
'n’bass (d& b) e o techno, abrangen-
do ainda o samba e o pagode. Elasin-
tegram a black music gospel/“ musica
negra’ direcionada aos evangélicos e
potenciais conversos. Além das can-
¢Oes, servicos e objetos séo formula-
dos e efetivados, integrando um con-
junto de imagens que salientam certo
modo de pertencimento e participag&o.
Vejamos. A “festagospel” ou “festa” 3
€ o principal evento voltado para a
execucdo musical e realizagdo de jo-
gos, porém ela é percebida como es-
paco de celebracaoreligiosa. Ainda os
encartes fonogréficos (ver figura 1),
0S materiais promocionais e outros
objetos, como camisetas, chaveiros e
bonés, vendidos na “festa”, explici-
tam que os evangélicos lidam e in-
corporam bens e estilos que integram
novas formas de sociabilidades juve-
nis e de experimentacao religiosa.
Esta breve apresentag&o evidencia que
muito pode ser investigado e, portan-
to, aqui opto por refletir sobre algo que
pude visualizar a partir da produgéo
de black music gospel/* musica ne-
gra’ .
O objetivo do artigo é compreen-
der qual a nog&o de negritude estabe-
lecida e veiculada com os bens e ser-
Vicos musicais, pautados em expres-
sbes musicais ligadas aos povos da
“ diaspora africana” 4 (Gilroy, 2001),
produzidos e consumidos entre os
evangélicos. Isso é vidvel ao explicitar
0 que constitui a black music gospel/
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“musica negra”, possibilitando evi-
denciar a visdo sobre o lugar da “ cul-
tura negra” e do “negro” e como o
meio evangeélico contribui para a sua
visibilidade. Para tanto, serdo consi-
derados os depoimentos de produto-
res musicais e de fiéis freqiientadores
e consumidores de bens e servigos.
As iniciativas musicais podem ser
vistas como possibilidades de emer-
géncia de concepcdes e praticas reli-
giosas e culturais. Seus produtores e
consumidores ndo sao localizados a
partir de interesses econémicos. Como
os artistas que lidam com as “ formas
culturais negras” (Gilroy, 2001:159),
os elaboradores de black music gospel/
“mlsicanegra’ podem ser vistos como
participantes de uma “ sensibilidade
cultural distinta e entrincheirada que
também tem operado como recurso
politico e filoséfica” (p. 164). Assim,
€ possivel destacar ser a musicalida-
de viavel para a inscrigdo e dissemi-

nagao ndo apenas de palavras e sons,
mas de uma nocao de negritude.
Negritude é entendida como algo ndo
essencial e fechado, sendo uma cons-
trucdo reveladora da consciéncia da
diferenca e pertencimento (p.86-87).
A nogdao de negritude pode ser formu-
lada e reformulada conforme o local,
osinteresses e 0s objetivos evidentes
quando, por exemplo, a “ Africa” pas-
sa a ser recorrente em discursos, po-
dendo-se destacar expressdes como o
candomblé, a capoeira e 0s orixas
(Birman, 1989). Igualmente a reinter-
pretacao local de elementos globais é
fundamental para a redefinicdo da
no¢ao de negritude entre as juventu-
des urbanas (Sansone, 2003). Recor-
ro a essa nogao porque cada grupo e
cada ator envolvido na atividade mu-
sical privilegia elementos e referen-
ciais culturais especificos e, assim,
fala sobre o negro na sociedade e no
meio evangélico contemporaneo.

Figura 1: Capa CD “ A Festa — Gospel Night” .
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M usicalidades e * mensagem
black’

Ao relacionar juventudes e experién-
ciareligiosa, entendo que as construgdes
musicais e sonoras veiculam distintas
percepgdes e praticas no meio evangéli-
co. Isso explicita que a contemporanei-
dade registra a crescente circulagéo e
escolha por diversos “ espagos de expe-
riéncia religiosa” (Brand&o, 2004). Des-
se exercicio, as novas geracdes relacio-
nam-se com crengas, praticam apropri-
acOes e reapropriagfes de elementos de
outras origens e, desse modo, apresen-
tam alternativas de ato de expresséo de
fé (Novaes, 2004).

Certa dindmica religiosa juvenil pode
ser observada na cidade do Rio de Ja-
neiro, onde séo encontrados grupos que
organizam edi¢bes da“ festagospel” . Em
geral, as atividades s&o constituidas ao
redor da black music gospel/* misica
negra’” . Os produtores sdo reconhecidos
como cantores e disc-jockeys, sdo de

Figura 2: Freqiientadores de “ festa gospel” .

igrejas historicas— Batista, Preshiteriana
e Metodista—, mas alguns passaram para
as igrejas neopentecostais: Renascer,
Projeto Vida Nova de Iraja, por exem-
plo. O publico é constituido por jovens
moradores de bairros e regifes ndo cen-
trais, como Madureira, Realengo,
Bangu, Campo Grande, Paciéncia, Santa
Cruz e de municipios como Belford
Roxo, Sdo Gongalo, Nova lguagu e Du-
gue de Caxias. Sao areas com fraco ape-
lo turistico e/ou que recebem incipiente
atencao do poder publico.

As iniciativas (a “festa’ e a black
music gospel/“ misicanegra’ ) ndocons-
tituem mera manifestagéo ltdica, embo-
ra o relaxamento e a danca sejam cita-
dos e também considerados como seus
componentes. Para os envolvidos (con-
sumidores e organizadores), ambas
viabilizam os eventos e integram meio
de experiéncia de fé.

Segundo os produtores, a*“ festa” ea
musica sdo servicos e bens diferentes
daqueles realizados por igrejas e pasto-
res. Entendem néo
haver concorrén-
cia com as insti-
tuicdes religiosas,
mas acreditam
apresentar algo
complementar e
capaz de converter
e de evitar o desli-
gamento de adep-
tos. Essas agles
configuram uma
nogao peculiar de
sagrado e de ex-
pressao religiosa
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e, para tanto, é fundamental o transito
de formas culturais. Por isso, a énfase
recai sobre o ambito musical, em que te-
mas, cangdes, eventos, imagens e con-
cepgdes sao encontrados de modo, as
vezes, mais subterraneo. Isto &, possu-
em pouca visibilidade, porém sao capa-
zes de configurar um circuito indepen-
dente de producgéo e execugdo musicais.
(Ver figura 2)

Sao diversos 0s grupos que respondem
pelaprodugéo de black nmusic gospel/* mi-
sica negra” e pela organizagdo de “ fes-
tas” . Cito trés equipes por mim pesquisa-
das: a Gospel Night, fundada em 1998; a
Gospel Beat, surgida em 2000; e a Soul
de Cristo, em atuagdo desde 2003. Seus
integrantes afirmam o interesse pelos fi-
éis e por aqueles ainda ndo convertidose,
para tanto, focalizam elementos diversos
que entendem compor uma pratica reli-
giosa. A diversdo, o entretenimento e a
critica social estao presentes. No Ulti-
mo caso, os fazeres musicais revelam
as concepcdes de religioso e de sagra-
do, pois seus formuladores entendem ser
0 meio evangélico perpassado por desi-
gualdades que atingem os fiéis e os ar-
tistas negros. E, entéo, realizam algo es-
pecifico, um exercicio de valorizagéo
cultural e profissional.

Sobre o fazer musical, TR, integran-
te da equipe Soul de Cristo (SC), soltei-
ro, negro, cerca de 30 anos de idade,
adepto da Igreja Batista, morador da
Cidade de Deus, ensino médio comple-
to, técnico em cobranca, afirma:

A mensagem também é uma
mensagem black; é uma mensa-
gemmais voltada pro negro. Nao

guer dizer que os brancos néo
venham fazer parte do contexto,
sendo que tudo que acontece nes-
se mundo, principalmente no
Brasil, no Rio de Janeiro, € tudo
pros brancos. Entdo, eu quero
mostrar pro negro que ele tam-
bém pode ter uma parada pra ele
também na igreja: ‘ oh, isso aqui
€ teu, meu irméo, a parada tam-
bém é sua’ .

TR entende a existéncia de ativida-
des e condicdes religiosas tradicionais
inadequada ao exercicio de um contin-
gente de fiéis. Diante disso, considera a
promocao de eventos como vetor de va-
lorizag8o, no interior do cenario religi-
0s0, e também artistico, da populacao
negra e da cultura que percebe a ela as-
sociada. E inscrito um modo de perten-
cimento e participagao caracterizado por
outra visao de espiritual e de terreno.

Outro exemplo pode ser dado
pela equipe Gospel Beat (GB), pois ela
divulga o objetivo de atingir uma parce-
la da sociedade e, para isso, a sonorida-
de black surge como eficaz elemento de
comunicagdo. Assim, a apresentacéo do
grupo é a seguinte:

Nosso ministério é restaurar vi-
das, utilizando a musica para
toca-las, buscando as impactar
com a sonoridade black aliada a
letras desafiadoras e objetivas.
Discursos abertos, retos e diretos
enfatizando o arrependimento e
o relacionamento com Deus...
nés evangelizamos a “ Galera
Black” . Onde essa galeraestiver,
ali estaremos sendo luz para a
vida deles.
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A musica produzida é eficaz devido
aquilo que é definido como black — le-
tras, sonoridades e origem. Ela permite
arealizagéo de certa agéo e é formulada
e exercitada distintamente porque a po-
pulacéo-alvo é apresentada como pos-
suidora de caracteristicas que podem ser
fortalecidas. Nesse caso, as atuagfes de
determinados especialistas viabilizam a
conversao sonora, musical e religiosa.

Sobre a especificidade do que € defi-
nido como black ou“ voltado para o ne-
gro”, e, juntamente com o Evangelho,
objeto de divulgacao entre parcela da
populagdo, L’ Ton, componente da equi-
pe GB, negro, cerca de 30 anos de ida-
de, ensino médio completo, gerente de
empresa de consultoria, oriundo de fa-
milia adepta da Igreja Batista, morador
da Vila da Penha, produtor musical, ob-
serva:

A cultura negra ndo é muito di-
fundida no meio evangélico (...).
Por isso, tentamos resgatar nos-
sacultura que se perdeu. Hoje os
jovens e o publico gospel ja co-
mecam a identificar essa divisa.
Mas é um trabalho &rduo. Por
isso, damos a preferéncia a esse
tipo de misica, a nossa musica.
Afinal, hoje, os principais pro-
dutores de bailes sdo negros e
sabemos 0 que sofremos para
conquistar nosso espaco (o fato
de chamarem nossa musica de
musica mundana, diabdlica, etc.).

O informante destaca haver fraca va-
lorizag&o e desconhecimento da “ cultu-
ra negra” ; o quadro pode ser também
atribuido a visdo corrente que vincula

malignidade & cultura de origem néo eu-
ropéia. Asiniciativas realizadas, por ele
e outros produtores de black music
gospel/ “masica negra”, tém por meta
conduzir os ouvintes para uma esfera
diferenciada. Esta é caracterizada por
cultivo de consciéncia capaz de atingir
aqueles que desconhecem as inscricoes
culturais, ignoram a realidade social e,
por fim, identificam-se com a citada
musicalidade.

Apresentado o que norteia a produ-
¢8o musical black gospel, delineado o
objetivo dos especialistas e, finalmente,
definido o contingente a ser o publico
das a¢Bes musicais e religiosas, pode-se
observar a visdo estabelecida acerca do
lugar que caberiaao “ negro” e a*“ cultu-
ranegra’, ou black, entre os evangéli-
cos. Quando se busca tornar visivel e
legitima uma prética artistica e de fé,
guais séo os referenciais utilizados?

Gospel: masica negra e fé

A black music gospel e a “festa’,
consumidas nos finais de semana, em
bairros distantes de areas centrais, sdo
organizadas e atraem numeroso publi-
co. Este almeja ouvir canges, assistir
aos clipes exibidos, encontrar e fazer
amizades, divertir-se e também expres-
sar suafé.

Um exemplo da especificidade da
black music gospel/* misicanegra’ eda
reunido pode ser dado pela apresenta-
¢ao de Serginho, negro, casado, cerca
de 30 anos de idade, morador do bairro
de Anchieta, integrante da I greja Batis-
ta, ensino médio completo, técnico em
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telemarketing, componente da equipe
SC, que divulga:
Serginho DJ' esus — mostra o ca-
minho que ao céu conduz! A es-
sénciadaBlack Music! Soul R& B
Hip-Hop.

Pode-se ver que certa musicalidade é
a condi¢cao de um enlevo que constitui
modo de participagédo religiosa e de con-
ceber e experimentar o sagrado.

Para legitimar as iniciativas estabe-
lecidas, os produtores de black nusic
gospel/“ musica negra” buscam a rela-
¢do entre as suas iniciativas e a musica-
lidade que concebem ser oriundas de
igrejas evangélicas freqlentadas pela
populacéo negra norte-americana. Por
exemplo, L’ Ton destaca:

Para vocé ter uma idéia, a musi-
cagospel ndo eraamusicaevan-
gélica em geral. Era, sim, a md-
sica evangélica cantada e tocada
nas igrejas negras norte-ameri-
canas. MUsica que comegou nas
lavouras, onde os negros clama-
vam a Deus por socorro (Spirit-
ual). Quando os negros consegui-
ram montar suas igrejas, a musi-
ca dos negros era chamada de
godspel que, mais tarde, viraria
0 gospel. Em sua grande maio-
ria, a misica evangélica ameri-
cana, cantada por um grupo de
brancos, é chamada de Christian
music. Aqui no Brasil, se copia
muito de la de fora, foi passado
pelos grandes donos de gravado-
ras e radios evangélicas, que a
musica brasileira, diga-se de pas-
sagem, que era predominante-
mente branca, era gospel.

V arios dos entrevistados concordam
com a observagdo de L’ Ton e, desse
modo, afirmam que a misica de que ele
trata é possuidora de contetdo religio-
so. Sua disting&o diante da secular pas-
sa a ser assegurada quando a musicali-
dade em questéo é relacionada com es-
pecificas igrejas: os informantes enten-
dem que elas seriam formadas por cati-
vos obrigados a trabalhar nalavoura. O
sofrimento experimentado no cativeiro,
arelacéo com o divino, o clamor”, as
musicas e as igrejas, tecidas como refd-
gio, sdo aspectos que desenham a cultu-
ranegraou“ anossacultura’ , como afir-
ma L’ Ton, e igualmente integram a
idealizac&o da populag&o negra e crista
localizada no Novo Mundo (Estados
Unidos). Essa narrativa apresenta o
referencial moral e sagrado, estabelecen-
do a associagéo-chave para a visibili-
dade das iniciativas ligadas a black mu-
sic gospel/* misica negra’ .

Alémde produtores, alguns consumi-
dores colocam em evidéncia a “ misica
negra’ e seu lugar na cidade. Tiago,
negro, ensino médio completo, casado,
24 anos de idade, membro da Igreja
Batista Renovada, residente na Baixada
Fluminense, expde o seguinte:

A black nmusic hoje, que no caso
€ amuUsica negra, tem vérias ver-
tentes, tem o hip-hop, que é mu-
sica negra, tem o proprio charme,
gue é a musica eletrénica, musi-
ca batida, mas com muita melo-
dia, melodias elaboradas, vocais
harmonizados, que é essabase de
coral... tem o hip-hop, que hoje é
a grande coqueluche do momen-
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to. Hip-hop, hoje, tu vai na Bai-
xada, é hip-hop, tu vai na Zona
Sul, é hip-hop... Temor&b, que
é mais funk, funk americano,
aguela questdo que a gente tava
falando, né, um arranjo bem tra-
balhado. E... A misicablack hoje
€ isso, tem varias vertentes.

Aofalar sobreblack music, Tiagocita
as musicalidades surgidas nos Estados
Unidos, que entende como “ misica ne-
gra’ e, assim, sublinha que a diversida-
de sonora identifica as regides da cida-
de. Y nah, negra, solteira, graduada em
Turismo, 24 anos de idade, integrante
da Comunidade Evangélica Zona Sul,
residente em Irajg, diz:

Eu chamo de black nusic todas
as... O rock, por exemplo, veio
do Jazz. Black music, pra mim,
€ osoul, orap... todos fazem par-
te da black music, que a prépria
palavra fala: misica negra. Que
€ esse tipo de som que surgiu nos
Estados Unidos.

Tiago e Y nah, como os outros depo-
entes, evidenciam a sobreposi¢ao de ex-
press@es musicais contemporaneas e
abrigadas sob arubricablack music. As
duas falas destacam as especificidades
das localidades da cidade e a criativida-
de musical, explicitando a relagcdo com
o popular, que registra criacdes e forgas
em constante tensdo. (Hall, 2003)®

Os depoimentos explicitam a cons-
trucdo de determinada musicalidade,
denominada black music gospel/* misi-
ca negra”’ , demarcadora da inovacgao
construida. Os responsaveis e também
os consumidores destacam as expressdes

musicais de referéncia afro-norte-ame-
ricana e, desse modo, revelam a proxi-
midade com o popular e redefinem o
exercicio espiritual (Ver figura 3). As-
sim, & sublinhado que “ amensagem tam-
bém é uma mensagem black” , como re-
gistra TR; ou como divulga a equipe GB
ao assentar: “ Nosso ministério € restau-
rar vidas, utilizando a mdsica...” ; ain-
daafaladel’ Ton pontua:

a cultura negra nao é muito di-

fundida no meio evangélico (...).

Por isso, tentamos resgatar nos-
sa cultura que se perdeu.

Remontar as idealizadas igrejas afro-
norte-americanas e aos seus integrantes
€ fundamental para demonstrar que as
expressdes musicais privilegiadas sédo
vistas como tendo ligag&o histérica com
0 cantado nos templos.

Trata-se da introducéo de elementos
inseridos no fluxo de bens culturais, no
jogo de posicdes, interesses e objetivos.
Ao falarem sobre o meio religioso, o tra-
balho de evangelizag&o e sobre os fiéis
“negros” e a “cultura negra’, alguns
produtores trilham caminhos e apresen-
tam aquilo denominado black music
gospel/“ musica negra” . Assim, explici-
tam que as formulagfes musicais sao
fundamentais para a divulgacéo de no-
¢do moral e de estado espiritual ja que
constituemalgo considerado certo e vir-
tuoso. Isso é reatualizado com o transi-
to de idéias, praticas, imagens, histori-
as e sentimentos. Para isso, a eleicao de
uma populagao pensada como moral-
mente positiva € essencial e também
confirma a diferenciacéo que surge nas
narrativas.
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Sobre a peculiaridade e o lugar da
musica entre os evangélicos, Nega, tam-
bém de familia pertencente a Igreja Ba-
tista, cerca de 30 anos de idade, negra,
solteira, ensino médio completo, secre-
téria, moradora de Olaria, filiada ao Pro-
jeto Vida Nova de Iraja (PVNI), inte-
grante da equipe Gospel Beat (GB), ob-
serva que tal modalidade musical per-
mite:

Resgatar e mostrar ao povo brasi-
leiro — ai ja vem pra ca — que tem
essa parte da misica black. Essa
musica gostosa. Como também
tem a misica africana. A africana
€ mais complicada. Porque na
musica africana, todo mundo toca
atabaque, ai é coisa do diabo. En-
tendeu? Porqueaitemo* Xangd” ,

Figura 3: material promocional encontrado no “ meio gospel” .

aquele negéciotodonomeioevan-
gélico. O meio evangélico acha
gue... Eu tenho uma fita de um
coral africano que... € muito show.
E evangélico.

Conforme Nega e os demais infor-
mantes a black music gospel/* misica
negra’ integra uma nogao de sagrado
com a relagdo mantida com formas mu-
sicais populares e por descortinar um
modo especifico de sentir e crer. Toda-
via, 0s evangelizadores tém sua atuacéo
limitada por certa concepgéo acerca da
“musica africana” , daquilo considerado
vinculado & “ Africa’ .

Entre os evangélicos brasileiros ha a
eleicéo de algumas expressdes popula-
res emdetrimento de outras. Assim, nas
igrejas histéricas ndo ocorre a valoriza-
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¢ao da cultura africana ou negra — in-
cluindo o popular e o regional (Novaes
e Floriano, 1985). Entre os pentecostais,
apesar de existir reflexdo sobre o con-
tingente de fiéis negros e a “ cultura ne-
gra’, as expressdes culturais e religio-
sas comvinculagdo comaAfricaou com
0 que seja considerado africano sao
mantidas & distancia (Burdick, 2001).

Os produtores de black music gospel/
“msica negrd” recorrem a apropriagao
de determinadas expressdes musicais de
circulagdo internacional, embora nédo
seja selecionado aquilo considerado de
origem africana, como aparece no de-
poimento de Nega. As falas enfatizam
as expressdes musicais associadas aos
grupos norte-americanos, como a no-
menclatura descortina. Por sua vez, a
musicalidade brasileira, como o samba,
termina por estar ausente ou palidamen-
te representada, apesar de haver a pro-
curapor espaco para que artistas brasi-
leiros possam desenvolver seus traba-
Ihos. Para constituir bens e servigcos que
sejam reconhecidos, a associagdo com
manifestagOes culturais, seja por sua
relacdo com a religiosidade afro-bra-
sileira, seja por representar modo de
vida considerado pouco adequado’,
nado parece ser viavel as propostas de
produtores de black music gospel/
“musica negra”.

Esses produtores diferem de outros
que atuam fora do meio evangélico. Es-
tes Ultimos participam da construcéo de
valorizag&o de cor/negritude e, para tan-
to, recorrem a sinais de uma “ africani-
dade” (mUsicas, comidas, roupas e reli-
giosidade), enfatizando o eixo Rio-Sal-

vador-Africa (Guerreiro, 1997). Por sua
vez, os produtores de black music
gospel/“ misica negra”’ e de “ festa” uti-
lizam certos tragos culturais e destacam
o sofrimento no cativeiro, na plantag&o,
na construcéo de igrejas e o desenvolvi-
mento de musicalidade peculiar, pois
dirigida a Deus. Eles ressaltam tracos
como a musicalidade e determinada nar-
rativa sobre o cativeiro e o trabalho nas
plantagdes. Portanto, pensar-se “ negro’

e evangélico ndo compreende buscar si-
nais alocados nas expressoes religiosas
de matriz africana. Em suas construcgoes,
os organizadores de “ festa” apresentam
outro referencial; é pontuada a rota Rio-
Estados Unidos formada pela relagdo
entre diaspora/escravidao/protestantis-
mo. No fluxo das formas culturais da
diaspora, os produtores recorrem a cer-
tos elementos que consideram préprios
de negros cristaos e tentam estabelecer
com eles um dialogo especifico.

A atividade de black music gospel/
“musica negra’ revela que as diferen-
¢as ndo sdo suprimidas, devem e com-
pbdem possibilidades de pertencimento.
Nesse caso, as apropriacdes configuram
mesclas e constituem algo diferenciado.
Portanto, é fundamental o consumo de
bens musicais, trocados por tantos gru-
pos posicionados mundialmente (Sanso-
ne, 2003).

Conclusédo

O objetivo foi compreender como a
produg&o e o consumo de bens e servi-
¢os musicais compdem formas contem-
poraneas de pertencimento e participa-
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¢do. Foi destacada a esfera da black
music gospel/“ misica negra” , enfocan-
do-seasconcepcdesde produtoresecon-
sumidores. As inovagdes musicais pos-
sibilitam discutir questfes e temas que
aparecem no meio evangélico e na soci-
edade como pertinentes as juventudes e
ao contingente de afrodescendentes. A
elaboracdo de bens e servigos, a partir
da apropriagdo de expressdes musicais
comcirculag&o global, evidenciao exer-
ciciodistinto de adeptos religiosos que
apontam a invisibilidade que atinge
aqueles que pertencem ao pdlo mais ne-
gro da populacgéo e sdo encontrados no
interior do meio evangélico e foradele.
Suas iniciativas inserem ainda uma con-
cepcao de ser negro que destaca ndo ape-
nas a cor da pele, mas um passado vis-
lumbrado como de sofrimento, trabalho
e manifestagdo religiosa, sublinhando,
desse modo, que a dimens&o religiosa
ndo exclui o que ndo seja demasiado
branco.

Com a atividade musical é buscada a
valorizag&o do contingente de afrodes-
cendentes e apresentada uma narrativa
sobe o0 passado, sendo fundamental o
destaque dado ao trabalho e a dedicacao
aodivino. Assim, anocao de negritude
€ constituida com a distancia estabele-
cida com a musicalidade de vertente
afro-brasileira. Para os envolvidos com
a black music gospel/* misica negra’,
as inovagdes, por mais audaciosas, séo
entendidas como revestidas de moral,
porgue consideram que religiosa e his-
toricamente estejam ligadas aos negros
escravos, sofredores e fiéis a Deus.

A construcéo musical coloca em cir-

culagéo formas culturais que ultrapas-
sam as fronteiras, explicitam tensfes en-
tre aqueles que em posi¢des subordina-
das constituem estratégias de visibilida-
de. Isso evidencia recria¢des, hibridiza-
¢Oes e, como na “ cultura negra” , revela
estratégias de recodificacéo e de signi-
ficacao (Hall, 2003:343) daquilo que é
apropriado e, desse modo, fundamental
parademarcar as especificidades de per-
tencimento e participacgao.

NOTAS

1 Uma outra versdo deste texto foi publicada
narevista Religifio e Sociedade, em 2007.

2 A presente comunicagdo esta baseada em
minha tese de doutorado sobre a produ-
¢ao de “musica negra’ ou “black music
gospel”, intitulada “ Na * pista’ da fé: md-
sica, festa e outros encontros culturais
entre os evangélicos no Rio de Janeira”,
defendida em 2006, no Programa de Pés-
Graduacédo em Sociologia e Antropologia
(PPGSA/IFCSUFR)).

3A “festa’ ocorre em clubes, boates e “ ca-
sas de festas’, localizadas nas zonas nor-
te e oeste, e tem por caracteristica a audi-
¢8o musical com a apresentacéo de clipes
e a promog&o da danga.

4 Gilroy (p.17-21 e 25) discute diaspora
como conceito favoravel a reflexdo de
identidade e de pertencimento, pois é pos-
sivel pensar na idéia de “ circuito comuni-
cativo” composto por diversas populagBes
dispersas e em interagdo. N&o se trata de
falar apenas em movimento, mas de pro-
cessos produtivos resultantes de diversas
“ formas geopaliticas e geoculturais oriun-
das das comunicagdes entre os povos ne-
gros’.
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5 Disponivel em www.gospelbeat.com.br,

6

acessado em 07/04/05.

A noc&o de popular ou de cultura popular
seguida néo considera somente os objetos
e préticas construidos pelo povo. Aqui é
entendido que as criagdes realizadas evi-
denciam a relag&o tensa com a cultura
dominante. Por esse prisma, 0 dominio
cultural € visto como “um campo sempre
variavel” . Trata-se de processo com a elei-
¢ao de “ formas e atividades culturais’ e o
destronamento de outras. Assim, “ em seu
centro estdo as relagdes de forca mutaveis
e irregulares que definem o campo da cul-
tura...” (Hall, 2003:258).

7 No Brasil, as manifestagfes culturais e

Bl

religiosas relacionadas aos povos negros
tém enfrentado visdes negativas — vide o
posicionamento de algumas igrejas evan-
gélicas (Pinheiro, 2006). Ndo apenas na
esfera religiosa, pode-se indicar o cercea-
mento de praticas religiosas e culturais
como, por exemplo, 0 caso do candomblé,
0 samba e outras manifestagdes de negros
e brancos pobres (Lopes, 1989).

REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS

RMAN, Patricia. Construc&o da negritude:
notas preliminares. In: SILVA, Jaime,
BIRMAN, Patricia e WANDERLEY, Re-
gina (orgs.). Cativeiro e liberdade. Rio de
Janeiro: UERJ, 1989. p. 191-198.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Fronteira da

fé: alguns sistemas de sentido, crencas e
religides no Brasil de hoje. Revista Estu-
dos Avancgados, v. 18, n° 52, 2004.

BURDICK, John. Pentecostalismo e identi-
dade negra no Brasil: mistura impossivel?
In: MAGGIE, Y vonne e REZENDE, Clau-
dia B. Raga conv retdrica: a construgdo
da diferenca. Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira, 2001. p.185-209.

GILROY, Paul. O Atlantico negro: moder-
nidade e dupla consciéncia. So Paulo: Ed.
34; Rio de Janeiro: Universidade Candi-
doMendes, Centro de Estudos Afro-Asia-
ticos, 2001.

GUERREIRO, Goli. Um mapa em preto e
branco da musica na Bahia: territorializa-
¢ao0 e mesticagem no meio musical de Sal-
vador (1987/1997). In: SANSONE, L ivio,
SANTOS e Jocélio Teles (orgs.) Ritmos
em transito: sécio-antropologia da msi-
ca baiana. S8o Paulo: Dynamis Editorial;
Salvador: Programa A Cor da Bahia e Pro-
jeto SA.M.B.A.1997. p. 97-122.

HALL, Stuart. Da diaspora: identidades e
mediagOes culturais. SOVIK, Liv (org.).
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.

LOPES, Nei. MUsica popular, represséo e
resisténcia negra: uma cronologia. In: SIL-
VA, Jaime, BIRMAN, Patricia e
WANDERLEY, Regina (orgs) Cativeiro e
liberdade. Rio de Janeiro: UERJ, 1989. p.
250-261.

NOVAES, Reginae FLORIANO, MariaGra-
¢as. O negro evangélico. Rio de Janeiro:
ISER, 1985.

PINHEIRO, Mércia Leitdo. Na “ pisa” da
fé& musica, festa e outros encontros cultu-
rais entre os evangélicos do Rio de Janei-
ro. Tese de doutorado, Programa de Pés-
Graduac&o em Sociologia e Antropologia,
Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2006.




Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, vol.4.n. 1, 2007.

SANSONE, Livio. Negritude sem etnicida-
de: 0 global e o local nas relagBes raciais
na producdo negra do Brasil. Salvador:
Edufba: Pallas, 2003.

M arcia Leitéo Pinheiro é doutora em An-
tropologia pelo Programa de Pds-Graduagéo
em Sociologia e Antropologia (IFCS UFRJ)
e professora de Antropologia no L aboratério
de Estudos da Sociedade Civil e do Estado/
UENF.










