LUTANDO PELA INCLUSAO
sociabilidade e cidadania através do
carnaval (de 1890 aos tempos de Vargas)

Rachel Soihet

As manifestagBes populares na festa carnavalesca dos anos 1890 aos tem-
pos de Vargas constituem-se em objeto de minha reflexdo. Busco mostrar
como, limitados em termos de ocupacao espacial e excluidos de participa-
¢8o politica, expressaram os populares seus anseios e necessidades, utili-
zando-se de formas alter nativas de organizacdo vinculadas ao terreno da
cultura, demento de coeséo e de construcdo de sua identidade, por meio da
qual edificam uma cidadania alternativa. As escolas de samba, surgidas
em fins dos anos 20, assinalam o transbordamento dessa cultura. Os as-
pectos comunitarios e os vinculos de solidariedade entre a populagdo mo-
radora dos morros ede algumas ar eas subur banas mar cam suas origens. A
ascensdo das escolas decorre da convergéncia de duas ordens de forcas.
Deum lado, o projeto dos grupos que ascendem ao poder com a Revolucéo
de 1930, para os quais articular a comunicacao entre elite e massa signifi-
cava proporcionar a imagem de uma sociedade harmdnica. Por outro lado,
havia a propria intencdo dos populares de alcangar o reconhecimento de
suas manifestactes. Apresentam-se fortalecidos pela resisténcia macica
durante a Republica Velha, num processo de luta continua, com marchas e
contra-mar chas. Garantiram, assim, a persisténcia de suas formas de ex-
pressao cultural, bem como sua difuséo e entrélacamento com a cultura
dos demais segmentos, dando a nota predominante ao carnaval como um
todo. Portanto, os populares, por meio do carnaval, valendo-se de metafo-
ras, tendo o riso como arma, desempenharam um papel ativo na criacdo de
sua propria histéria e na definicdo de sua identidade cultural.
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Populares e os espacos do
carnaval

Até a abertura da Avenida Central,
era a Rua do Ouvidor, durante o Carna-
val, a parte da cidade mais procurada
pelamultiddo. A ruase apresentavatoda
enfeitada com estandartes e flamulas,
mostrando vistosas sacadas comfestdes
de folhas de mangueira, flores de papel;
além de bandeiras coloridas dos mais
diversos paises, iluminando-se a noite
com arcos a gas. Para ai acorriam pes-
soas de todos os locais da cidade. Uns
alugavamjanelas, outros ficavamnarua,
tentando abrir passagem em meio as
pessoas; divertindo-se a langar agua —
apesar das proibigbes — e, mais tarde,
punhados de confete ou langa-perfume,
uns Nos outros; assistindo aos mascara-
dos, aos grupos carnavalescos, como 0s
cucumbis africanos, os corddes, os z&-
pereiras, semesquecer 0 grande espeta-
culo daépoca: o desfile das grandes so-
ciedades. (Edmundo, 1957)

Em 1891, a Sociedade Familiar Ini-
ciadora dos Cucumbis Indios Africanos
ai desfilava, trajando as suas vestes ca-
racteristicas e “ a0 som dos instrumen-
tos selvagens”, qualificagdo que se re-
pete, conotando 0 preconceito vigente
comrelacdo aos mesmos.t

Em 1897, apds um luxuoso carro com
mascaras, desfilou o Grupo Carnavales-
co Flor de Esperanca, seguido de outros
similares.? Em 1899, no domingo de
carnaval, inimeros corddes traziampara
“arua a nota alegre dos seus cantos, 0
espetaculo variado de suas fantasias” .3

Assim, os jornais falam da presenca

deblocos ecorddes pelaRuado Ouvidor,

entdo principal via da cidade, em fins

do 19 e mesmo no inicio do 20. Jodo do

Rio expressaas sensacgdes diante dapas-

sagemdesses grupos nareferida rua:
N&o se podia andar. A multiddo
apertava-se sufocada. Havia fa-
Ces congestas, sujeitos aprague-
jar, gritos de mulheres... Era pro-
vavel que do largo de S. Francis-
co arua Direita dancassemyvinte
cord@es e quarentagrupos, rufas-
semcembombas e duzentos tam-
bores, gritassem cinquenta mil
pessoas. A ruaconvulsionava-se
como sefossefender, rebentar de
luxtria e de barulho... (Jodo do
Rio, 1958)

Em conformidade com o pensamen-
to da maioria dos intelectuais da “ Belle
Epoque” , Mério Pederneiras, numa cro-
nica famosa na Revista Kosmos, expres-
sa seu entusiasmo pela remodelagdo da
cidade e pelas medidas higiénicas leva-
das a efeito no Governo de Pereira Pas-
sos. Exalta ele, em 1907, a realizagdo
do carnaval nas novas avenidas e nas
ruas largas, referindo-se a abertura da
Avenida Central e suas limitrofes, nun-
ca imaginadas por aqueles que “ emper-
ram na ferrugemdas tradi¢oes e da sau-
dade incompreensiveis” .

A limpeza, a civilizagdo, o progresso
sdo identificados como fonte de bem-es-
tar, de jubilo, em oposicéo a tristeza de
umpovo inteiro que se machucava, que
se feria, que brigava para se divertir
apertado e sufocado entre as altas pare-
des do... “ detestavel casario”. Também
ndo mais se fazia presente o zé pereira
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atordoando os ares comagueleincansa-
vel zabumbar, substituido pelos corddes
de todas as cores, de todos 0s nomes.
Encontravam-se, porém, ainda nas ruas,
afirma preconceituosamente, mascaras
tétricas e aborrecidas, lembrando o
pai Jodo, imundanamente ridicu-
lo, falando no arrevezo dalingua-
gem africana, agarrado na vas-
soura tradicional. (Pederneiras,
1907)

Percebe-se, nessa crbnica, a presen-
¢a mesmo na nova avenida de algumas
manifestacdes de cunho popular, as
quais tenderdo a se concentrar na Praca
da Republica e, particularmente, na Pra-
¢a Onze. Esta, segundo Tinhordo, terd a
suavez, exatamente nesse momento, ou
seja, comas obras de Pereira Passos, que,
valorizando comercialmente a Cidade
Velha, empurram a populacdo pobre
paraa Cidade Nova, ao norte do Campo
de Santana.

Por outro lado, uma crdénica de 1912
lamenta a realizagdo de uma batalha de
confete na avenida, indicio de que “ 0
carnaval comtodos 0s seus entusiasmos
bérbaros” teria inicio mais cedo que de
costume. Conclui que, dessa maneira, 0
Rio, em vez de progredir, afundava-se
cada vez mais, em gostos rudes e frivo-
los. Descreve a referida batalha como
tudo quanto ha de meis plebeu, hetero-
géneo, grosseiro e alcodlico:

familias distintas ombreiam com
carregadores da Saude, (...) lin-
dos vestidos delicados rocamem
casacos de algodao de umzé po-
vinho berrento.

Tais testemunhos deixam entrever o

empenho dos grupos dominantes, na
Republica Velha, de segmentar os espa-
¢os, de restringir a avenida ao carnaval
dos segmentos mais elevados. O fato,
porém, ndo se concretizou de todo. A
presenca no local dos grupos subalter-
nos e aindesejadamisturade classes séo
umarealidade, apesar do esforco desen-
volvido; o quelevao cronistaadeplorar
apromiscuidade ali existente. A submis-
sdo e apassividade ndo se constituiram,
portanto, na ténica dos populares ante
as imposigdes sofridas, frente a intole-
rancia com relagéo as suas manifesta-
¢oes culturais. Vistas como barbaras e
atrasadas, ndo alinhadas comos valores
da modernidade, pretendia-se extermi-
né-las. Os inquéritos e processos crimi-
nais, as cronicas, as fotografias de M al-
ta, os escritos de Jodo do Rio e Lima
Barreto, as mdsicas, as festas revelam
uma histéria pouco conhecida de resis-
téncia desses segmentos.

Limitados em termos de ocupagédo
espacial, excluidos da participagdo po-
litica, expressaram os populares seus
anseios e necessidades, utilizando-se de
formas alternativas de organizagéo, vin-
culadas ao terreno da cultura, elemento
decoesdo edeconstrucdo deidentidade
desses segmentos, por meio da qual
edificardo uma cidadania aternativa. O
carnaval € ummomento privilegiado no
processo deresisténciados populares, no
qual aparece de forma mais acentuada
suairreveréncia, por meio da parédia as
diversas modalidades de opressao, as
regras e tabus; tambémé o momento em
que, apesar detodaaproibigcdo, ocupam
as ruas, quer amedrontando as elites,
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com seus corddes, quer extasiando-as,
comseus ranchos e suas misicas. A pe-
sar de seu caréter fugaz, garante o car-
naval a persisténcia das manifestagfes
culturais populares, como também sua
difusdo e entrelagamento com as mani-
festacOes dos dominantes, dando lugar
a uma interpenetragdo cultural.

As manifestagfes populares eramem
guase sua totalidade de origem africa-
na. Constituiam-se nos corddes, blocos
e ranchos, acompanhadas da batucada,
do samba e da marcha-rancho. Sintoma-
ticamente, eram chamadas de Pequeno
Carnaval. Em que pesem os preconcei-
tos e a repressdo de que eram objeto,
assumem a cada momento uma expres-
s80 maior.

Mas era a Pragca Onze 0 espago privi-
legiado do carnaval popular. Muito se
falava acerca da “ crioulada’ ali existen-
te, embora se encontrassem também
mestigos e brancos mais humildes. Seus
freqlientadores eram aqueles das casas
de cdmodos da periferia do centro, das
casinhas da Satide, Gamboa, Santo Cris-
to e Cidade Nova, dos sublrbios e das
favelas. A violénciadecorrentedarepres-
s8o policial, dos choques entre blocos e
das rusgas entre “valentes” servia de
pretexto, por parte dos demais segmen-
tos, parajustificar o preconceito e o des-
conhecimento que intencionalmente
mantinhamparacomtais manifestactes.
Negavam-se areconhecer asignificacéo
gue tinham, para os populares, as suas
organizagdes culturais, nas quais estes
investiamtoda sua energia e as quais se
entregavam com ardor, arriscando-se a
matar ou morrer nos confrontos surgi-

dos, como os representantes das classes
dominantes faziam nas suas contendas
partidérias. Os meios de comunicagdo
da época referendavam tal desconheci-
mento, recusando-se a conceder espaco
para aquele carnaval. Escassas séo as
alusbes a sua existéncia, tornada visi-
vel, apenas, pela montagem de um ver-
dadeiro quebra-cabegas, reunindo aqui
e ali fragmentos dispersos. Segundo um
raro depoimento, relativo ao carnaval de
1912;
Na Praga da Republica|...] o car-
naval era em tudo diferente do
carnaval daAvenida. Paralaaflu-
fam os cordBes com os compo-
nentes vestidos de cores berran-
tes,[...] tocando os mais variados
instrumentos, desde os primiti-
VOS, 0 reco-reco, aviola, o pinho,
atéaflautade 13 chaves erequin-
ta. Ainda as 2 horas da manha
de 3 feira, podia se ver nas cal-
¢adas da ampla Praga um cord&o
desse género cansado, estrompa-
do e rouco, as violas de cordas
bambas, as gaitas fanhosas. (Ti-
nhordo. 1969: 79)

Sobre o carnaval da Praga Onze,
Mério Lago relata que o compositor
Villa-Lobos, seu vizinho, néo dispensa-
va o bloco de sujos nasegunda-feirade
carnaval. Reunia os amigos mais inti-
mos e rumava para o local. Uma vez,
garoto ainda, 0 que calculamos na déca-
da de 1920, incorporou-se Mario ao re-
ferido bloco e assistiu a uma batucada,
ainda das antigas.

Lembra o memorialista de uma roda
imensa, onde todos cantavam o estribi-
Iho. Parao centroiaumdos batuqueiros,
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improvisando versos, exibindo passos.
Findo o seu recado, chegava-se a um
outro, fazia uma coreografia de capoei-
raterminadaemreveréncia, convite para
mostrar do que era capaz. E os assisten-
tes davamvivas, provocando admiragéo
de Villa-Lobos, entusiasta dessas mani-
festages.

Repentinamente, narra Mario Lago,
estoura um conflito e o clima n&o tinha
mais nada da festa de ha pouco. Fatos
similares costumam ser repetidos por
cronistas daépoca, alegando que ali ha-
bitualmente se acercavam antigas rixas,
€ junto comtais demonstragdes ocorria
uma navalhada, com final no necrotério
ou naassisténcia. (Lago, s/d)

Alfredo Herculano, uma outra teste-
munhaaficcionadapelo carnaval daPra-
¢a Onze, refere-se ao local como ponto
de concentragdo de sambistas e malan-
dros, conmo o lugar da batucada, o cha-
mado samba duro.(Herculano, 1983) Era
ali, portanto, onde se pesava e media 0
valor do sambista, durante o carnaval,
na disputa do partido-alto e da firmeza
da perna. Eratrogo para homem. Quan-
do alguémgritava“ Sai as saias!” come-
¢ava a pernada.

Ainda Alfredo Herculano diz ter co-
mecado aseinteressar pelo sambae pelo
carnaval desde 1921, quando terminou
0 Colégio Pedro Il. laparaaPraga Onze,
pois gostava do ritmo. Achava que eles
tinham um ritmo fabuloso. Conta que
provocava estranheza em seus primos
com quem brincava o carnaval. Estra-
nhavam que ele deixasse a avenida com
seu corso deslumbrante e fosse para a
Praca Onze ver “ crioulo” , ao que retru-

cava: “Vocés ja foram 14? Quviram o
samba de 147" “ Nunca fui, nem quero
irl” , era a resposta.

O ponto ato do carnaval da Praga
Onze iniciava-se ao final da tarde de
domingo, quando os grupos de folides
dos bairros e suburbios comegavam a
chegar, trazidos pelos trens da Central,
ou pelos bondes daZona Sul até a Gale-
ria Cruzeiro, e da Zona Norte até o Lar-
go de Sdo Francisco eaPragaTiradentes.
Afi os primeiros compositores do meio
radiofénico aprenderam a batida que
corrigiria o vicio do maxixe, de que o
samba dos pioneiros, como Sinhd, ndo
conseguiu se libertar. (Tinhor&o, 1969:
130)

Depreende-sedostestemunhosqueos
populares, apesar de ter na Praga Onze
sua referéncia para o carnaval, ndo dei-
xavam de comparecer aos outros locais.
DonaZicafaadafrequiénciados blocos
da Mangueira nas batalhas de confete
das ruas Zulmira e D. Luiza. Também
0s ranchos desfilavam na Avenida Rio
Branco na segunda-feira de carnaval.
Dai nosso estranhamento quanto a afir-
macdo da socidloga Maria Isaura Perei-
ra de Queiroz, acerca da auséncia dos
populares como atores no carnaval das
ruas centrais; fato que se concretizaria
apenas comas escolas de samba,

guando ao carnaval burgués vi-
nha juntar-se umoutro carnaval,
cujos participantes eram, emsua
maioria, afro-brasileiros.

Qinverso, ou segja, apresencados seg-
mentos dominantes naPragaOnze, éque
raramente ocorria, pelo menos até boa
parte dos anos 30.° (Queiroz, 1992: 94)
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M anifestacbes populares no
carnaval carioca. Corddes: a
ordem na desordem?

Sobre as manifestagdes que faziam
delirar os populares da célebre Praca
Onze, alguns testemunhos nos permitem
acompanhar sua trajetéria e sua recep-
tividade entre os demais segmentos. Jodo
do Rio imortalizou o corddo em magni-
ficacrbnica, naqual se vale de uma pre-
cisdo etnogréfica. Nela drametiza o en-
contro dedois cordBesrivais, sendo sin-
tométicos os termos que emprega para
caracterizar a tenséo do momento, em
gue é enfatizado o clima de horror que o
envolve. Revela-se, neste trecho, a du-
biedade do autor diante dessa manifes-
tacdo daculturapopular. Percebe-senele
mais um misto de atragdo/fascinacéo e
medo/repulsa. (Jodo do Rio, 1958: 8-10)

de repente surgira 0 pavoroso
abre alas, enquanto acompanha-
do de urros de pandeiros de
Xequeres um outro grupo apare-
cia. O cordéo vinha assustador...

Paradoxalmente, o cordé@o apresenta-
ria, antes de tudo, “ o sentimento da hie-
rarquia e da ordent’ com uma diretoria,
constando defiscais, dois mestres-salas,
mestre de canto, dois porta-machados,
homem da frente ou achinagu. Nessa
hierarquia,

0s pobres que ndo tinhamconse-
guido fantasias [...] carregavam
archotes, os fogos debengala, as
lampadas de querosene” .

Pergunta o autor: era a “ordem na
desordent ?

Realiza um levantamento dos nomes
dos corddes, e chega a uma concluséo
gue nos lembra o atual artista do carna-
val Jodozinho Trinta, acercadas “ idéias
dominantes napopulaga’ . Destacao seu
respeito ariqueza, pela preocupagdo em
maravilhar com ouro, com prata, com
diamantes, como se depreende dos Caju
de Ouro, Chuva de Prata, Chuveiro de
Ouro, Rosa de Diamantes... Nenhum
desses grupos, porém, intitula-se repu-
blicano, porque a “ massa & monarquis-
ta’. Abundam os reis, as rainhas, os
vassalos, tais como 0s Vassalos de Au-
rora, Reis de Ouro, Rainhas do Mar e
outros.

Jodo do Rio andlisa os cénticos de
cadaumdesses corddes e, comumaima-
gem que lembra aquela do mundo de
ponta-cabega, conclui que: “ todos os sen-
timentos, todos os fatos do ano revira-
volteiam, esperneiant’ .

A carnavalizagdo da tragédia do
Aquidaban — navio que naufragou na
Baia de Guanabara — é comentada pelo
cronista, que realgca o contraste entre a
tristeza do fato e o comportamento da
multid&o:

era horrivel. Fixei bem a face
entumecida dos cantores. Nem
um deles sentia ou sequer com-
preendia o sacrilégio como os
histéricos em hipnose.

E continuava, argumentando que a
dor mais colossal do ano estava sendo
recordada entre zabumbadas, gritos e
gargalhadas por uma “ menipéia desvai-
rada’ . Sua explicacdo para o fato é que
“s6 apopulacadestaterrade sol encara
sem pavor a morte nos sambas de car-
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naval” . Ou seja, apenas 0s populares con-
seguiam unir o sofrimento e o prazer.

Observa-se que 0 autor intui nesse
trecho as imagens que Bakhtin percebe
em Rabelais, acerca do tema da morte.
Na cultura popular, a morte e a renova-
¢do seriaminseparaveis do conjunto vi-
tal e incapazes de infundir temor. No
grotesco da Idade M édia e do Renasci-
mento ha elementos comicos mesmo na
imagem da morte, ao contrario dos sé-
culos seguintes, em que predomina a
cultura burguesa. Teria-se perdido, en-
tdo, a compreensdo da comicidade pre-
sente nessas imagens, interpretada com
seriedade e unilateralidade. (Bakhtin,
1987: 44)

Tal manifestacdo, expressiva de ou-
tra concepcao de vida, diversa daquela
dos segmentos emergentes naviradado
século no Rio de Janeiro, provocavaforte
oposicdo. Com freqiiéncia, os corddes
eramqualificados de “ horriveis, fétidos,
barbaros... que ddo ao nosso carnaval de
hojealgo debocal e selvagem’ . Por meio
dos jornais e revistas, vasta campanha
se fazia contra os corddes, vistos como
perigosa excrescéncia no novo contex-
to. Coelho Neto recorda de forma
simplificadaas “ maltas perigosas que se
aproveitavam da navalha para resolver
antigas pendéncias” . Umoutro cronista
refere-se ao “ concurso infernal em que
cada corddo primava em ser mais baru-
Ihento” . (Fluminense, 1907; Neto, 1924)

Paralelamente & campanha ideoldgi-
ca, ocorria a repressdo. Deveriam os
policiais atodo instante exigir a licenga
dos corddes, €, caso ndo possuissem, re-
alizar a priséo imediata de seus mem-

bros. Mesmo no caso de terem a citada
licenca, todos deveriamser revistados e,
trazendo armas, seriam presos, proces-
sados e remetidos para a detencdo. As
ordens eram taxativas. A qualquer dis-
tarbio as licencas deveriam ser, imedia-
tamente, cassadas, e detidos os “ desor-
deiros” paraseremprocessados.®

Eram ainda vitimas evidentes de dis-
criminacdo. Eneida alude & atitude do
Prefeito General Bento Ribeiro, que,
provido de verbas e autorizagcdo para
subsidiar o carnaval “ urbano, suburba-
no erural” , negou-se agjudar 0s grupos
suburbanos, alegando que estes seriam
0s perigosos corddes. Apesar dos pro-
testos do Jornal do Brasil, manteve sua
posicdo. (Moraes, 1987: 168)

Odesaparecimento dos corddes évis-
to emartigo do jornal A Noite como um
grande* passo” , sintomade que“ Momo
esta se civilizando” . O aspecto da vio-
Iéncia é ressaltado, buscando-se acen-
tuar o caréter desordeiro e irracional de
seus componentes — os populares do Rio
de Janeiro. Justificava-se dessa forma a
repressao visando a extingdo dessas
manifestacBes. E, em seguida, o articu-
lista exulta, igualmente, com o desapa-
recimento dos zé-pereiras, zabumbas,
corddes, mascarados. Afinal, teriamsido
substituidos por outras formas coeren-
tes com o ideal de civilizagdo aspirado
pelas elites: os “ lindos carros enfeitados
gque d&o ao corso uma nota altamente
distinta e fina” .

De qualquer modo, o desejo de desa-
parecimento das manifestacdes popula-
res ndo se concretizou. No caso dos cor-
ddes, tudo indica que passarama se de-
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nominar clubes, configurando uma es-
tratégia de sobrevivéncia. Ja em 1906,
na Gazeta de Noticias, hareferéncia, de
fato, de que os corddes passaram a de-
nominar-se grupos, sendo que alguns
adotaramadenominagdo de* clubs, mais
elegante e mais em harmonia com uma
cidade que japossui avenidas.”
Subordinagdo a cultura dominante?
N&o cremos. Na verdade, os populares
comegavama perceber que, ao confron-
to com aqueles que pretendiam oprimi-
los, era preferivel lancar méo da obli-
guidade no alcance de seus objetivos. E,
assim, garantir seu espago. Sem duvi-
da, essaestratégiapermitiu aos cordoes,
em 1922, encherem
o centro da cidade de um baru-
Iho infernal, zabumbando o clas-
sico zé-pereira sem d6 nem pie-
dade;
apesar dos protestos de um cronista
gue assumia a defesa daqueles dotados
de “ouvidos sensiveis”, impedidos de
“sair de casa nestes dias de desordem
absoluta’ °
Na década de 1920, como resultado
daresisténciadesenvolvidapelos popu-
lares que apesar de todos os percalgos
mantinham suas manifestagdes cultu-
rais, da influéncia do movimento mo-
dernista e das idéias nacionalistas, co-
meca-se a valorizar a cultura de raiz
negra. Esta passa gradativamente a as-
sumir um lugar reconhecido no espago
publico, embora, de maneirageral, numa
conotagdo caricatural ou marcada pelo
exotismo. Nesse sentido, ha uma viséo
da cultura negra como préxima a natu-
reza, caracterizada pelo primitivismo,

em que estaria o fundamento da nacio-
nalidade, segundo a perspectivado mo-
dernismo. Apesar da preocupacgdo com
apresencadas praticas populares, estas,
indubitavelmente, comporiam uma cul-
tura menor.

Ranchos: corddes mais
civilizados?

Os ranchos constituem um exemplo
da disposicéo dos populares de afirmar
sua presenca no espaco publico, valen-
do-se de uma estratégia diversa da dos
corddes; ou seja, ndo pelo confronto, mas
por meio de caracteristicas consideradas
mais adequadas pela prépria cultura
negra, utilizando-se da artimanha e da
astlcia: sua disciplina, organizagéo, be-
leza so merecedores de louvor. E por
meio dos ranchos que a circularidade
cultural tomou impulso.

Tal manifestagéo, assimcomo os blo-
cos e 0 samba, foi trazida para o Rio de
Janeiro pela massa de ex-escravos,
migrantes da Bahia. Boa parte desse
contingentefoi absorvido nos trabalhos
do cais do porto, dai sua concentragcao
inicial no bairro da Saude e é&reas
limitrofes. A essa corrente de ex-escra-
vos de origem baiana juntou-se outra
formada de antigos combatentes de Ca-
nudos. Nesses locais buscarama manu-
tencdo de sua cultura, emtermos de re-
ligidio, musica, costumes etc.

Os mais velhos da comunidade eram
conhecidos por “ tios” , “ tias” , eemsuas
casas realizavam-se festas que incluiam
atividades profanas e religiosas. Essas
“tias” ficaram célebres pelos sambas e
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candomblés que realizavam e pelos blo-
cos e ranchos que organizavam. Suas
casas constituiram-se em centros de re-
sisténcia cultural, nacleos de onde se
espraiaram as bases do carnaval e da
masica popular, predominante no Rio de
Janeiro. Funcionavam, igualmente,
como polos de contato parao grupo, gju-
dando os recém-chegados a integrar-se
a cidade grande. (Silva, 1981; Rocha,
1982; Velloso, 1988)

Um concurso entre os ranchos era
realizado no inicio do século na casada
baiana “ tia Bibiana” . Essas brincadei-
ras carnavalescas estavam de tal forma
ligadas as suas raizes, que ainda ndo se
dissociavam do elemento religioso. As-
sim, os desfiles presididos pela “ tia’
eram feitos diante dos presépios. Essa
reveréncia a figura da “ tia” permanece,
mesmo mais tarde, quando os ranchos
ganham o espaco das ruas e perdem a
conotacdo religiosa. Pede-se a protecéo
e béncdo aquelas personalidades antes
do inicio dafolia. Esse compromisso era
t&o sério que os ranchos que ndo o cum-
prissem a risca eram desconsiderados.
Segundo Donga, “ era como se ndo ti-
vessem saido no carnaval” . (Efegé.
1982: 131; Velloso, 1990: 215)

Tais agremiacdes desfrutaram de
grande popularidade, sendo considera-
das “ corddes” mais “ civilizados” pela
sua disciplina. Seus nomes comumente
eram inspirados nas flores, como Ame-
no Reseda, Flor do Abacate, Lirio do
Amor, emboraalgunstivessemnomesde
animais, o que demonstraria sua ascen-
déncia totémica de influéncia negra.

Os ranchos se apresentavam, até o

inicio do século, como espetaculos para
0 publico, semanmbicdo competitiva. Aos
poucos se criou aatmosferade competi-
¢80, acelerando sua reformulagéo, em
diversos aspectos: alegorico, orquestral
e no canto coral, alcangando luxo e so-
fisticag8o. Umdos mais famosos ranchos
foi 0 Ameno Reseda, que promoveu uma
reviravolta na masica e no desfile car-
navalesco. Surgiu em 1907 e, ja em
1908, saiu as ruas com uma orquestra
gue somava mais de 20 musicos, coral
afinado, luxo nas fantasias e o enredo
“ Corte Egipciana’. Em 1911, com o
pormposo enredo “ Corte de Belzebu”, 0
Ameno Reseda chegou ao auge de seus
desfiles e de sua histéria. (Almeida,
1942; Dutra et alli, 1985)

Outro dos mais famosos foi o Recreio
das Flores, rancho daresisténcia, do sin-
dicato que congregavaos trabalhadores
do cais do porto, negros em sua maio-
ria. Causava sensagdo na avenida com
seus enredos idealizados e organizados,
desde 1912, por Antonio Infante, 0 An-
toniquinho, também estivador. O auge
ocorreu, em 1920, quando ele represen-
tou o cortejo da 6pera Aida, num espe-
téculo pleno de arte, luxo e bom gosto,
merecendo literalmente a denominagéo
de “verdadeira 6pera ambulante” . A
interpenetracéo cultural era a ténica do
espetaculo: uma agremiagdo de origem
e predominante composicao negra, ten-
do o enredo pautado numa manifesta-
¢do erudita, a 6pera de Giuseppe Verdi,
trazida para a agremiagdo por um tra-
balhador, imigrante espanhol, que

do alto das torrinhas do Teatro
Municipal assistia as éperas,
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compravaeestudavaseus libretos
para fazer com que o pessoal da
estiva pudesse brilhar no carna-
val”. (Efegé, 1982: 76; Cunha,
s/d)

Nas décadas de 1920 e 30 os ranchos
figuram ao lado das Grandes Socieda-
des como as atragdes do carnaval no Rio
de Janeiro. Desfilam na Avenida Rio
Branco, o “ palco nobre do carnaval ca-
rioca’ . Ganham as péginas dos princi-
pais jornais da cidade. E, nesse momen-
to, um cronista corporifica a expectati-
va reinante, ante o desfile dessas agre-
miagOes, que supera em entusiasmo o
desfile do corso, caro as elites. Afirma
gue 0s seus automoveis desertardo da
Avenida, isto porque deveriam dar pas-
sagemaos” pitorescos ranchos ecorddes
gue tanto animam a nossa grande arté-
ria” .10

Além das trocas culturais ja mencio-
nadas, cabe lembrar a participagéo de
pintores conhecidos, como Henrique
Bernadelli e Rodolfo Amoedo, na reali-
zacdo de trabalhos pléastico-alegéricos
para os ranchos, 0 que indica um dos
expedientes utilizados pelos populares,
comvistas arepelir asegregacdo que se
Ihes pretendeu impor. Este era um dos
meios de evitar seu isolamento, aspira-
¢éo do “modelo cultural da Belle
Epoque” carioca; que os populares bur-
lam, ao buscar acontribui¢éo de elemen-
tos representativos dos mesmos segmen-
tos que execravam. (Dutra. 1985: 16)

A beleza e arepercussao das melodi-
as dos ranchos contribuiram, por outro
lado, para que os compositores se inte-
ressassem, quando do impulso do radio

e da industria fonogréfica, a lancar co-
mercialmente marchas, nas quais pro-
curavamcaptar o espirito damasicapro-
duzida pelos compositores de ranchos.
Passa a ser conhecido emtodo o Brasil
o0 tipo de masica que se transformaria
numgénero a parte — amarcha-rancho.
Completava-se, assim, o circuito de bai-
X0 para cima e de cima para baixo. Te-
mas e artistas eruditos estavam presen-
tes nessas agremiagOes; suas melodias,
por sua vez, inspiravam compositores
dos segmentos médios a produzirem
masicas de idéntico estilo. Configura-
va-se a circularidade cultural, fruto de
estratégias e daresisténcia dos popula-
res. (Dutra, 1985: 17)

Escolas de Samba no Carnaval
Carioca (1930-1945):
solidariedade em prol da
cidadania

Apesar de todos os esforgos da Pri-
meira Republica no sentido de extirpar
as formas de expressdo dos populares,
estigmatizadas como manifestagoes de
atraso e barbarismo e que conspurcavam
a imagem civilizada da sociedade do-
minante, ndo se concretizou o éxito da
acdo do poder sobre os mesmos. Estes
engendraramas mais diversas formas de
resisténcia a fim de fazer frente a opres-
sdo e a intolerancia que sobre eles
incidiam. As manifestagdes populares
ndo apenas persistiram, mas também se
difundiram e se entrelagaram com a cul-
tura dominante, dando lugar a circula-
ridade cultural.
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A partir da década de 1930, com a
ascensdo do Governo Vargas e, parae-
lamente, devido ao esforco de lideres
populares em afirmar sua participacdo
no sistema, firma-se o predominio po-
pular no carnaval, tornando-se o samba
sua musica caracteristica. Os negros,
degrau mais baixo entre 0os segmentos
populares, tiveram papel preponderan-
tenaconstrucéo dessaexpresséo dacul-
tura popular, que passou, posteriormen-
te, a caracterizar a sociedade como um
todo, dando aténicado carnaval.lt

O predominio da cultura popular no
carnaval consolida-se comas escolas de
samba, que teriam surgido em fins da
décadade 1920, quando ocorre nos mor-
ros e nas &reas suburbanas umaconcen-
tragcdo maior da populagdo pobre, os
componentes dessas entidades. (Goldwa-
sser, 1975)

As pessoas trabalhavam como tece-
IGes, fiandeiras, carpinteiros, empaha-
dores, lustradores, pintores e pedreiros:
Carlos Moreira de Castro, o célebre Ca-
chaga, figurade vulto na Escolade Sam+
ba Mangueirae namisica brasileira, era
trabalhador da Estrada de Ferro Central
do Brasil. Muitas das mulheres empre-
gavamse como domésticas. Também,
nao poucas, trabalhavamnas fabricas de
tecidos no Andarai e em Vila Isabel.
Haviatambémos “ malandros” , pessoas
gue ndo se vinculavam formalmente ao
mercado de trabalho. Boa parte deles
dedicava-se a misica, a composicéo, o
gue na época héo era considerado tra-
balho, alémde ser objeto de desconfian-
¢a policial.*? Especialmente, algumas
residéncias tornaram-se pontos de en-

contro por qualquer motivagdo artistica
ou religiosa. A proposito, as manifesta-
¢Oes religiosas e profanas se associavam
constantemente. Quase todos esses
“festeiros” eram lideres de cultos afro-
brasileiros. NaMangueira, havia os blo-
cos datia Tomésia, datia Fé, do tio Ju-
lio, do “seu” Zé Espinguela:
era tudo terreiro da macumba, e
0 que é mais engragado é que a
roupa do santo que eles vestiam
na macumba, eles aproveitavam
para o desfile e saiam com aque-
las roupas; pediam licenca pro
santo no terreiro e era bonito o
pedido; tinha um ritual pra eles
abriyem méo da roupa do carna-
val.

O préprio local dos ensaios chama-
va-se terreiro, termo idéntico ao das ce-
rimdnias do candomblé, porque“ quadra
€ basquete... terreiro é que é o lugar de
fazer samba’ . Ainda sobre a afinidade
entre 0 samba e a religiosidade popular
de raiz africana, lembra Monarca da
Velha Guarda da Portela, estava a cren-
canaprotecao ao sambapor partedesse
culto; além de que ambos eram vitimas
da repressao policial.*4

Dona Neuma fala no bloco do Mestre
Candinho, que era 0 bloco emque saia e
gue ndo era da religido. E o Bloco dos
Arengueiros, que era s6 de homens, no
qgual mulher ndo entrava: “ Eles saiam,
curtiam o carnaval deles com a fantasia
de mulheres” . Cartola, “ monstro sagra-
do” do carnaval e damisica popular bra-
sileira, confirma a declaragdo de Dona
Neumg, pintando com cores mais fortes a
descri¢éo do bloco aque pertenceu:
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Aqui na Mangueira tinha diver-
sos blocos, blocos de sujo, essas
coisas. Eentdo, tinha os blocoz-
nhos familiares e tinha os nos-
s0s, que erambagunceiros. Eram
rapazes semnogao de responsa-
bilidade, n&o ligavam pra nada.
Faziamos o nosso carnaval avon-
tade, saiamos para qualquer ne-
gécio, afimde briga. Assim, era
desprezalgo pelas mogas, pelas
familias.

O discurso de Cartola revela, de um
lado, aintrojecéo davisao dominante ao
confirmar que €ele e seus companheiros
“ eram rapazes sem nogao de responsa-
bilidade” . Por outro lado, nos faz perce-
ber 0 esforco de organizacéo desses gru-
pos privados dacidadania, esses homens
e mulheres que se congregavam a fim
de manter sua cultura, medida funda-
mental para a defesa de sua identidade.
Alguns talvez mais conscientes da sua
rejeicdo pelo sistema atiram-se a uma
espécie de “retaliacdo ludica’, na feliz
expressao de Roberto Moura. Ndo se
curvavam aos esteredtipos que se lhes
pretendiam impingir acerca de sua
docilidade e passividade. Eram os céle-
bres “ malandros”, ndo dispostos a se
contentar com migalhas de umtrabalho
mal pago e com a aceitagcdo de uma or-
dem de cuja elaboragdo foram impedi-
dos de participar. (Moura, 1983)

Masfoi justamente o Bloco dos Aren-
gueiros — famoso por seus “ malandros” ,
e por isso o mais temido pelas familias
locais — que tomou a iniciativa de for-
mar uma escola de samba na Manguei-
ra. Essaidéiafoi contagiando os demais,

gue viram nela a possibilidade de obter
representatividade junto as agéncias es-
tatais, e até mesmo de conseguir patro-
cinio. Afinal, isto j& ocorria comos ran-
chos.

Um dia (...) sentaram num bar-
raco, la no Buraco Quente, na
casa de dona Joana Velha, mu-
Iher de seu Euclides (...) e laeles
formaram a escola, sentaram em
uns banquinhos porque, na épo-
ca, cadeira era coisa de rico,
numa mesa de caixotes, e funda-
16
ram uma escola de sanmba .

Nesse episodio, ocorrido a 28 de abil
de 1928, segundo os depoimentos, Car-
tola teve importante papel. Conta que,

convidado paraparticipar dos en-
saios datiaTomésia, aceitou, ndo
apenas pelo fascinio das negras,
mas pela repercussdo que isso
teria no movimento de uniéo do
morro.

Os primeiros contatos foram muito
dificeis devido aos preconceitos dos pais
e maridos, diante da m4 fama dos
“arengueiros” . Asresisténcias, emgran-
de parte, foramvencidas comos primei-
ros desfiles, quando

eles viramaorganizagéo, o modo
como mudamos da &gua para o
vinho, e foram-se chegando. Fo-
ram-se chegando eforamacaban-
do os bloquinhos. Depois fez-se
ajuncdo geral. No ano seguinte,
Mestre Candinho, Tia Tomésia
foram praticamente tudo para a
Estacdo Primeira, “ ndés vamos
disputar com o Estécio! Vamos
disputar coma Favelal EaMan-
gueiraque estaemjogo” . Eaqui-
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lo foi vindo, foi vindo, € n6s che-
gamos onde esta hoje .

E, segundo donaNeuma, desde o ini-
cio houve umaforte preocupagdo coma
conservacao de suas cores. Nesse senti-
do, Cartola teria feito um pequeno dis-
Curso para “as meninas”, lembrando a
importancia da questao:

Olha, vocés vao preservar as co-
res da nossa escola. Vocés véo
amar aMangueira e nuncadeixa-
la, porque esse verde que tem
nela simboliza o futuro, a espe-
ranga, e vai brilhar muito, como

umaestrelabrilhando, eesserosa
€ 0 anor.

Mais adiante, faz uma afirmacgéo que
demonstra a exacerbacdo de seu amor
por aguela entidade cultural, com uma
sensibilidade capaz de fazer inveja a
muitos psicanalisados:

Vocés tém que primeiro amar a
vocés mesmas, para depois pas-
sar aamar essabandeiraparaque
nunca deixem ninguém colocar
lama nela.

Dona Neuma completa: “ E a gente
cultiva até hoje” .18

Da reunido desses blocos surgiram,
no final da década de 1920 e inicio da
de 1930, as escolas de samba. Apesar da
presenca de inumeras familias e traba-
Ihadores nas escolas, permaneceu por
longo tempo uma vis&o negativa com
relagdo aos seus componentes. O famo-
so Carlos Cachaca, autor do primeiro
samba-enredo, em 1933, refere-se a esse
aspecto. O enredo daMangueira, naque-
le ano, era sobre a festa do Senhor do
Bonfim na Bahia, para o qual fez um

sambarelativo a Castro Alves, o quelhe
fez temer aintervencdo policial por “ es-
tar envolvendo uma figura da histéria
do Brasil”, jaque“ o samba era coisa de
marginal” .1

N&o poucas eram as dissensdes
surgidas entre os sambistas, decorren-
tes das rivalidades entre as escolas, en-
tidades que, como jafoi referido, tinham
a maior importancia para 0s seus mem-
bros. Eram, para a maioria, a Unica for-
ma de participacdo publica que conhe-
ciam, ndo economizando esfor¢os no
sentido de prestigi&las. Semduvida, as
disputas eram freglientes, brigas, retali-
acoes... Impedidos, por longo tempo, do
exercicio da cidadania, ndo brigavam
por seu partido, como as elites, mas por
sua agremiacdo. O que servia de pretex-
to para que merecessem os epitetos de
“barbaros”, “ primitivos” e para as ati-
tudes violentas da policia

Alémdo aspecto das brigas ressalta-
se 0 grande numero inicial das escolas.
M uitas terminaram por se unir, 0 que se
constituiu num processo doloroso na
maioria das vezes. Com a derrubada do
Morro do Castelo, grande parte de sua
populagdo estabeleceu-se na Manguei-
ra, na parte conhecida como Morro de
Santo Antodnio. Ali criaramoutra escola
de samba, a Unidos da Mangueira. Por
volta do final da década de 1930 foi de-
cidida a fusdo coma Estagdo Primeira.®

Indmeras foramas estratégias usadas
pela Mangueira para atrair seus vizi-
nhos. Parece que uma das mais eficazes
foi aguela empregada por Carlos Cacha-
¢a, que “ conversava um, levava outro,
ia e fazia mais uma conquista la na fren-
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te, uma derrubada geral” . Cachaga con-
firma, relatando que abriu uma tendinha
no Santo Antbnio, mas seu empreendi-
mento ndo prosperou, “ja que a gente
bebiatodo o estoque dacasa, consumia
mais que vendia’ . Recolheu, porém,
outras vitorias, pois “tinha feito muita
amizade aqui no Sto. Antdnio e fui le-
vando um por um para a Estacéo Pri-
meira’ . Um grupo da Unidos da Man-
gueira, inconformado, fez uma fantasia
roxa como demonstracéo de luto, rea-
gindo por algumtempo afusdo. Alguns
ndo aceitaram filiar-se a Mangueira e
foram para a Portela. (Campos et alii,
1989: 63)

O Estado pede passagem as
escolas

Em que pesem esses percalgos, 0s
sambistas ndo desisteme, como resulta-
do de seus esforgos, as escolas de samba
assumiam a cada ano mais vulto. O no-
ticiario dos jornais amplia, progressiva-
mente, seu espago para a nova modali-
dade de manifestacéo carnavalesca. Cro-
nicas detém-se na andlise dessa forma
de expressao, de seus componentes, de
suamisica, buscando suainterpretacao,
em geral identificada com a raiz da na-
cionalidade, fato da maior importancia
nesse momento marcado pela influén-
cia do modernismo. Numa das andlises
sobre o carnaval, convoca-se o turistaa
abandonar o carnaval branco “ comque
cobrimos cosmopoliticamente 0 nosso
tropicalismo vexado” e a comparecer a
Praca Onze, onde entrara em contato

com a nossa “ realidade, com 0 nNosso
rosto despido de todos os disfarces” .
Fala-se em vozes quase selvagens, mi-
sica barbara, “ primitivismo em apoteo-
se nacidade que atinge o esplendor das
velhas metrépoles ilustres” . Estaria ai
um nlcleo de autenticidade, fundamen-
tal para o movimento de busca daiden-
tidade nacional.?

Predomina o tom positivo com rela-
¢do anovidade vindados morros; as es-
colas com seus pandeiros, cuicas, tam-
borins, reco-recos, transportando a md-
sica, até entdo desconhecida, para a ci-
dade, e tdo simpaticamente acolhida,
pois 0 “ nosso povo bem sabe dar valor
ao que € nosso, genuinamente nosso!” .
(Silva e Santos, 1989: 63) Sdo frequien-
tes os concursos e eleicdes envolvendo
aspectos, elementos ligados ao samba.
Também é notdria a influéncia do ritmo
das escolas na misica popular.

Em 1933, o desfile passou a fazer
parte do programa oficial do carnaval
elaborado pela Prefeitura do Distrito
Federal e pelo Touring Club, liberando
o prefeito Pedro Ernesto pequena gjuda
em dinheiro para as escolas. O Gobo,
patrocinador do certame, formulou um
regulamento para o mesmo. Nele, entre
outros, estabelecia-se aproibi¢éo deins-
trumentos de sopro e a obrigatoriedade
daaladas baianas, medidas que até hoje
persistem??

Nesse mesmo ano ocorre umfato de-
monstrativo do poder de presséo ja al-
cancado pelas escolas junto ao governo,
guando da ameaca de despejo de 7.000
moradores do Morro do Salgueiro. A
“ escolaazul ebranco”, ai sediada, assu-
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miu a chefia do movimento de defesa
dos referidos moradores, dando Vargas
ganho decausaaos mesmos. A partir dai
estreitam-se 0s lagos entre os grupos de
poder eas escolas.?

Passam a participar de iniUmeros
eventos, como festivais, batalhas de
confete nos diversos bairros etc. Emer-
giram, assim, as escolas de samba por
meio do esforgo solidario das camadas
mais pobres da populagéo carioca. Ocu-
pando o espaco das ruas, garantiram a
essas camadas o respeito dos demeais seg-
mentos. Buscam, a partir dai, assegurar
o crescimento dessas entidades. Benefi-
cios matuos serdo extraidos desse pro-
Cesso.

Apo6s a Revolugdo de 1930, passa a
haver umaintervengdo maior do Estado
nos diversos setores davidado pais, in-
clusive no terreno social e cultural, sis-
tematizando-se o financiamento do car-
naval. Aprofunda-se o empenho em
torné-lo veiculo de atragéo turisticae as
escolas de samba se constituirdo emum
elemento de proa nesse processo. Os
desfiles de escola de samba foram ofici-
alizados em 1935, passando, entre ou-
tras vantagens, areceber subvengao re-
gular da Prefeitura. (Silva e Santos,
1989; Carneiro, 1957)

De qualquer forma, nas diversas en-
trevistas e depoimentos, ha unanimida-
de quanto ao carater irrisério dasubven-
¢ao recebida. Continuavam os compo-
nentes das escolas a contribuir para o
desfile, porque, além do dinheiro con-
cedido ser pouco, “ s6 se recebiadepois
do carnaval...”. Corria-se o Livro de
Ouro pela vizinhancga, pelas casas de

comércio, depois da licenga concedida
pelo delegado.®

O regulamento do concurso de 1935
eliminou os versadores, também chama-
dos de improvisadores ou repentistas.
Comefeito, até entdo as cancles das es-
colas, conotando a influéncia dos pon-
tos de candomblé, compunham-se ape-
nas de um estribilho ou refréo, sobre o
qual se improvisava. Os argumentos de
gue essa caracteristica tornava dificil o
julgamento fizeram com que desapare-
cessem 0s versos de improviso, o que
representou uma perda em termos da
cultura popular. Foi um preco alto, ne-
gociado emface das possibilidades que
se abriam com o reconhecimento ofici-
al.

Consolidou-se, a partir dai, o samba-
enredo, no qual despontaram verdadei-
ros poetas, como Carlos Cachaga e Car-
tola, que monopolizaram, durante anos,
sua elaboragdo naMangueira; Paulo da
Portela; Mano Décio da Viola e Silas de
Qliveira, de inicio na Serrinha e depois
no Império Serrano e tantos outros. Ao
samba, em geral, cabia ditar a temética
daescola

Sao, de qualquer forma, significati-
vas as novas estratégias de relaciona-
mento dos grupos que ascenderam ao
poder a partir da Revolugdo de 1930 com
0s populares. Sdo feitas referéncias ao
comparecimento de politicos aos locais
gue sediavam as escolas de samba, em
contraposicao ao preconceito que vigo-
rava anteriormente. E o caso das visitas
do prefeito Pedro Ernesto & Mangueira,
desde os primeiros tempos da escola.

Para os grupos que ascendemao po-
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der em 1930, munidos de um novo pro-
jeto, urgia articular a comunicagéo en-
tre as elites e amassa da populagéo, até
entdo divorciadas. Era mister voltar-se
para 0 povo em suas mais genuinas e
espontaneas manifestagbes e aspiragdes,
fonte das tradigdes mais puras desse pais,
base danagéo que se pretendiaconstruir.
(Gomes, 1988: 210) Temos, dessa for-
ma, um momento em que as forgas con-
vergem. De um lado, os populares for-
talecidos por umlongo processo de re-
sisténcia, dispdemse a conquista con-
creta do espago publico, ndo mais se
contendo nos seus grupos especificos
religiosos e tradicionais, nos pequenos
corddes e ranchos carnavalescos. De
outro, temos a proposta de valorizag&o
da cultura popular por um Estado que
se dispOe a realizar a unido entre elites
€ massas; €, comajuncao entre nature-
za e cultura por intervencéo da politica,
faria a integragdo tdo sonhada, expres-
sando a imagem de uma sociedade har-
monica.

A ascenséo das escolas de samba, sim-
bolizando o crescimento da participacéo
popular e a assuncéo efetiva do espaco
publico por esses segmentos, é favoreci-
da por esse estado de coisas. Tal fato é
realcado pelo significado especial da
culturados populares constituindo-seem
canal privilegiado de expressdo dos
anseios e necessidades da classe traba-
Ihadora no Rio de Janeiro. Os segmen-
tos populares nela se afirmaram, pois ai
encontraram formas alternativas de or-
ganizacao, o quelhes possibilitou, igual-
mente, a coesdo e a legitimagdo de sua
identidade.

Tendo surgido no final dos anos 20,
as escolas de samba, segundo alguns
estudiosos, constituiram-se numasinte-
sede manifestacfes carnavalescas ante-
riores, apresentando elementos dos blo-
cos, ranchos, e mesmo das grandes so-
ciedades. (Carneiro, 1975) Além disso,
influenciaram a masica popular, espe-
cialmente, o samba e a masica erudita
no Brasil. Constituem excelente exerm-
plo de interpenetracdo de elementos da
culturados dominantes edos populares,
ou seja, dainterpenetragéo cultural, um
dos nossos principais pressupostos.

Os negros, degrau mais baixo entre
esses segmentos, tiverampapel prepon-
derante naconstrucao dessacultura, que,
inter-relacionada as demais, da a tonica
do carnaval. Enfim, como afirmam va-
rios intelectuais, o samba, especialmen-
te aquele desenvolvido com as escolas
de samba, € erigido na era Vargas em
simbolo da nagédo brasileira?.

Causaestranhezaaumaestudiosado
assunto o fato de os idedlogos da* uni-
dade nacional” tomarem como emble-
ma um género musical que, por sua na-
tureza carnavalesca, pouco tinha em
comum com as linguagens musicais si-
sudas, tdo préximas dos rituais totali-
zantes, como por exemplo atradi¢do do
hinério, ou mesmo do samba-exaltacdo
(Naves, 1993: 105). Nesse sentido, con-
tra-argumento que tal ocorreu porque
esse processo ndo resultou apenas da
obradesses idedlogos aservigo do Esta-
do ent&o implantado. E fruto de um fe-
némeno mais complexo que se deveu, em
grande medida, aagdo dos populares, para
0s quais o carnaval constituiu-se, nague-
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le momento, na via prioritéria de afirma-
¢80 de sua identidade num processo
conflituoso, caracterizado por lutas e ne-
gociagbes continuas, com avancos e re-
cuos gue se redimensionaram e se reor-
ganizaram mdtua e dialeticamente.

Acentuagdo de didlogo e comunica-
¢do entrediferentes, signos compartilha-
dos e reconciliagdo da nagdo em sua
imagem festiva é o que emerge dessas
colocagdes. O que ndo significa o apa-
gamento real das diferencas, ja que “ A
Nagdo ndo é&; elafaz-se e se desfaz’, ou
seja, sua principal caracteristica € a
indeterminagéo, praticacontraditériaem
busca da unidade que anule as divisdes
sociais e que ndo pode cumprir-se.
(Chaui, 1986: 114)

Por outro lado, como se depreende do
panorama apresentado, a cidadania tem
maltiplas faces, ndo podendo ser redu-
Zida as aspirag6es peculiares ao mundo
ocidental. O que ndo significa que os
diversos sujeitos sociais ndo devamter
acesso, igualmente, a todos os direitos
consagrados. Assim, haque se compre-
ender que para 0s populares, que agui
viveram nos primeiros anos do século
20 até os anos 1930, ocupar as ruas com
suas manifestagdes culturais constituia-
se em empreendimento da maior rele-
vancia. De maneira diversa daquela
enunciada pelos tedricos da Revolucéo,
e apesar de toda a campanha que sobre
aqueles grupos se desencadeou, aresis-
téncia que desenvolveramgarantiu-lhes
apersisténcia de tais manifestagoes, in-
clusive entrelagando-se as demais, mas
nelas imprimindo sua marca, ganho sim-
bélico dos mais significativos. E o seu

sonho transformou-se em realidade,
construiram uma dimensé&o privilegia-
da da cidadania: a cidadania cultural.

NOTAS

1 0 Paiz, 09 e 10.02.1891

2 Gazeta de Noticias, 01.03.1897.
3 Gazeta de Noticias, 13.02.1889.
4 A Noite, 03.12.1912.

5 Entrevista de dona Zica da Mangueira a
nossa equipe de pesquisa.

6 Correio da Manha. 13.02.1904; Gazeta de
Noticias. 22.02.1908.

7 A Noite,. 23.02.1914.

8 Gazeta de Noticias, 04.02.1906.
9 Gazeta de Noticias, 26.02.1922.
10 O Globo, 26.02.1926.

11 Para se avaliar o vulto assumido pelas
manifestagcbes populares no carnaval ca-
rioca, registramos alguns comentarios de
jornais daquela década: “ Esse corso ele-
gante, extenso, que enchia as avenidas de-
sapareceu. E o carnaval é hoje apenas o
morro espalhado na planicie comseus ran-
chos monotonos e seu batuque africano.”
Diério de Noticias., 27.02.1938. “ Foi en-
fim um espetaculo bonito mesmo que,
além do mais, serviu para patentear se-
rem as Escolas de Samba a verdadeira
ama do carnaval das ruas cariocas”. O
Radical, 01.01.1939.

12 Entrevista de Carlos Cachaga (Carlos
Moreira de Castro), da E S. Mangueira,
para a nossa equipe de pesquisa.

13 Entrevista de dona Neuma Gongalves, da
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E S Mangueira, para a nossa equipe de
pesquisa, janeiro de 1993.

14 Depoimento de Monarco, da Velha Guar-
da da Portela, para o Museu da Imegeme
do Som (M1S), 25.02.1992.

15 Depoimento de Cartola (Moura, s/d: 23).
16 Entrevista de dona Neuma.

17 Cartola (apud Moura, s/d)

18 Entrevista de dona Neuma.

19 Entrevista de Carlos Cachaca.

20 Entrevista de dona Neurma.

21 O Globo, 09.01.1934.

22 A Noite, 13.01.1932; 12.01.1933;
17.02.1934; Jornal do Brasil, 04.01.1933;
05.01.1934; 02.02.1934.

23 Entrevistas de dona Zica, da ES. Man-
gueira, e Sr. Armando Santos, da E. S.
Portela, & nossa equipe de pesquisa.

24 Entrevista de dona Zica, dona Neurma e
Carlos Cachaga, da Mangueira, a nossa
equipe.

25 Tanto os historiadores como 0s préprios
atores enfatizam as transformagdes pro-
duzdas no samba, cujos sons passamase
originar dos redutos ligados a boemia, ao
carmaval e sobretudo ao cotidiano das po-
pulacBes faveladas. (Naves. 1998: 90)
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