O RIO NEGRO NO CARNAVAL

Haroldo Costa

O carnaval é uma festa de origem brasileira? Sendo, quais
foram os seus primdrdios? Além de responder estas duas
questdes iniciais, tenho a intengdo de buscar a origem da
participa¢do da populacGo negra, inicialmente escrava,
nesta manifestagdo absolutamente popular e que hoje tem
na sua base a integragdo racial e social, transformando-a
para os olhos do mundo numa inequivoca demonstragdo
de tolerdncia e convivéncia democrdtica. Além disto, des-
taco como parte importante do processo o sincretismo
religioso, a influéncia da Igreja Catdlica e suas consequ-
éncias. Acredito que esta convivéncia entre o sagrado e o
profano, alids, mais que convivéncia, diria mesmo o didlo-
go que se foi tornando uma marca brasileira, deu contor-
nos definitivos a muitas das nossas manifestacées folclo-
ricas, a prdxis carnavalesca e a sua mutag¢éo permanente.
A insercdo de pessoas e episddios da historia ndo-oficial
do Brasil é um importante trabalho que o carnaval tem
desenvolvido ao longo do tempo, através de suas agre-
miagbes, sejam as chamadas grandes sociedades, ran-
chos, blocos ou escolas de samba, constituindo um fator
de conhecimento e reconhecimento. Tal como um rio cujo
volume aumenta a medida que avanga, a contribui¢éo da
matriz negra da nossa nacionalidade vem acrescentando
ao carnaval originalidade e vigor.
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Durante muito tempo correu solta uma idealizagdao do carnaval brasileiro, base-
ada no fato de que ele teria inicio com a chegada da corte de Dom Jodo VI, em 1808, fu-
gindo do avanco das forgas napolednicas em disparada pela peninsula ibérica. Ndo ha du-
vida de que os fidalgos que aqui chegaram trouxeram, entre varios habitos da metrépole,
as festas carnavalescas, configuradas especialmente no Entrudo. Porém (ou como diria
Paulinho da Viola no seu samba Foi um rio que passou em minha vida, ai porém!), a his-
tdria vem mais de tras. Em 1742, com o desembarque de 60 casais agorianos, que rece-
beram de dote da coroa portuguesa um quarto de légua, cada um, o equivalente a 1500
metros, desceu também mais tarde o famoso entrudo. No Porto dos Casais, batizado de-
pois como Porto Alegre, e devia haver raz8es para isso, mesmo incipiente, o carnaval pas-
sou a ser importante no calenddrio festivo que se estendia pela provincia.

Era notdria a brutalidade do entrudo que, como é sabido, consistia na disputa en-
tre familias e vizinhos para ver quem jogava mais imundicies uns nos outros. Verdadeiro
vale-tudo, mesmo. E da-lhe pé-de-mico, farinha, laranjas de cheiro (com agua fétida), bis-
nagas com urina, excrementos fecais jogados pelas janelas nos transeuntes, lixos de va-
rias procedéncias, e tudo mais que a morbida criatividade sugeria. Quanto mais crescia a
cidade, mais difundida e intoleravel se tornava a brincadeira.

Houve um momento em que as autoridades locais resolveram intervir para tentar
evitar, ou pelo menos disciplinar, a baguncga que se generalizava. Ndo conseguindo, deci-
diram simplesmente proibir as manifestagdes, e isso saiu através do que se chamava pos-
tura policial, nos seguintes termos:

Fica proibido o jogo do entrudo dentro do municipio; qualquer pessoa que o
jogar incorrera na pena de dois mil réis e doze, e ndo tendo com que satisfa-
zer sofrera de dois a oito dias de prisdo; sendo escravo, sofrera oito dias de ca-
deia, caso seu senhor o ndo mandar castigar na cadeia com cem agoites, de-
vendo um e outros infratores ser conduzidos pelas rondas policiais a presenga
dos juizes de paz, para os julgarem a vista das partes e testemunhas que pre-
senciarem a infragdo. As laranjas do entrudo que forem encontradas nas ruas
e estradas serdo inutilizadas pelos encarregados da ronda. Aos fiscais com seus
guardas também fica pertencendo a execugdo desta postura.

Pergunta-se: a lei pegou? Claro que ndo. Burla-la passou a ser mais um compo-
nente dos festejos. O Unico ano em que ndo aconteceu foi em 1856 por causa do surto
de célera que se abateu sobre a cidade. No ano seguinte, no entanto, voltou com forga
redobrada e assim continuou até o inicio do século XX.

No Rio de Janeiro, aqui sim, o entrudo chegou com a familia real e sua corte,
transplantando as brincadeiras carnavalescas que eram extremamente populares em Lis-
boa e outras cidades como Porto, Evora e Setubal. Olivier de la Brairie em Lisbonne et les
portugais escreveu:

Durante o carnaval, a canalha goza dos mesmos direitos, e maiores ainda que
antigamente os escravos em Roma, durante as Saturnais. Nao somente tem o
direito de vos atormentar impunemente com todas as injurias possiveis, mas
ainda, o de esborrachar-vos laranjas podres as costas, atirando pacotes de pds
sobre os vossos olhos e roupas.
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O campo era fértil porque, ndo obstante ainda ndo haver um carnaval formal na
cidade, a populagdo ja era festeira e misturava procissdo com dangas de rua, ainda que
de forma dividida, as dos brancos senhores e as dos escravos negros.

Tal como acontecera em Porto Alegre, a assim chamada brincadeira, tomou pro-
porgOes alarmantes, usando o mesmo arsenal de porcarias e as mesmas barbaridades.
E conhecido o episédio do arquiteto Grandjean de Montigny, que faleceu vitima de uma
pleurisia, consequéncia de uma gripe mal curada, causada pelo involuntério banho que
tomou com dgua de barrica atirada de uma sacada. Os exageros continuaram, o que fez
com que as autoridades municipais e policiais da cidade tomassem medidas coercitivas,
na esperanca de coibir os desmandos. Tal como aconteceu em Porto Alegre, em 1857,
uma postura foi publicada, e, curiosamente, em termos muito préoximos dos contidos na
outra.

O dr. Antonio Rodrigues da Cunha, cavaleiro das ordens de Cristo, Imperial da
Rosa e Real Conceigdo da Vila Vigosa, 2°delegado de policia da Corte, por sua
Majestade o Imperador que Deus guarde, etc: Fago saber aos que o presente
edital virem que se acha em execugdo a seguinte postura: Tit. 8°, §2°. Fica proi-
bido o jogo do entrudo dentro do municipio; qualquer pessoa que o jogar in-
correrd na pena de 4$ a 125 e, ndo tendo com que satisfazer, sofrera oito dias
de cadeia caso seu senhor ndo mande castigar no calabougo com cem acoi-
tes, devendo uns e outros infratores ser conduzidos pelas rondas policiais a
presencga do juiz, para os julgar a vista das partes e testemunhas que presen-
ciarem a infragdo. As laranjas de entrudo que forem encontradas pelas ruas
ou estradas serdo inutilizadas pelos encarregados das rondas. Aos fiscais com
seus guardas também fica pertencendo a execu¢do destas postura. E, bem as-
sim , fica proibido das 10 horas da noite até 4 horas da manha andarem indivi-
duos pelas ruas da cidade com mascara, sendo os infratores presos e punidos
com pena de desobediéncia. E para que chegue a noticia de todos, mandei pu-
blicar o presente edital. Rio, 14 de fevereiro de 1857. E eu, Antonio Joaquim
Xavier de Melo, escrivdo de policia, o subscrevi.

Afora a terminologia legal e as intengOes de barrar os abusos frequentes, o que
une as duas posturas € a criminalizagdo do escravo, atitude que criou foro em nossa so-
ciedade, fazendo nascer e viger a famosa maxima: a corda arrebenta sempre do lado
mais fraco. Os escravos ndo participavam da festa, eram, isso sim, a mdo de obra especia-
lizada. Sob as ordens dos senhores, poupavam os dejetos que deveriam ser jogados no
mar, em algum corrego ou em covas cavadas longe da casa grande, e acumulavam para
que fossem usados na “guerra do tigre” (nome do barril que era usada como latrina) de-
nominacgdo da batalha que se desenrolava entre os vizinhos e incautos passantes. Além,
é claro, de prepararem as laranjas e limdes de cheiro, os saquinhos de p6-de-mico e de-
mais apetrechos usados no entrudo. Como se pode notar, bastava um fiscal flagrar um
escravo despejando coisas pela janela, ou carregando munigdo para o seu senhor, senho-
ra ou sinhazinha, e o rigor da lei se fazia presente. A postura da policia do Rio de Janeiro,
nao deixava duvida, enquanto a de Porto Alegre ainda fazia a ressalva de sendo escravo,
a daqui ia direto ao assunto e ja de antemao determinava, ou cadeia ou cem chibatadas.
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Outra atividade que exigia triplicada atengao dos escravos da casa era a execu-
¢ao dos pratos prediletos da familia. Desde aquela época os quitutes portugueses tinham
grande importancia, ajudando a matar as saudades da terrinha. A temporada carnava-

lesca, talvez para compensar a violéncia do entrudo, era a ocasido onde eram realiza-

dos grandes banquetes, formiddveis pangadas, como se denominavam os festins gastro-
ndmicos, costume trazido da metrépole e cultivada pelos portugas. Este soneto, cujo au-
tor se perdeu no tempo, mas era corrente no reinado de Dom Jodo, nos dd uma idéia da

atmosfera:

Filhés, fatias, sonhos, mal-assadas / Galinhas, porco, vaca e mais carneiro / Os
perus em poder do pasteleiro / Esguichar, deitar pulhas, laranjadas. // Esfari-
nhar, por rabos, dar risadas, Gastar para comer muito dinheiro, / Ndo ter m3os
a medir o taberneiro, / Com résteas de cebolas dar pancadas, // Das janelas
com tanhos dar na gente, / A buzina tanger, quebrar panelas, / Querer em um
s6 dia comer tudo. // N&o perdoar a arroz, nem cuscuz quentes / Despejar pra-
tos, e limpar tigelas / Estas as festas sdo do gordo entrudo.

Durante praticamente todo o reinado de Dom Jodo VI, era escassa a presenca da

populagdo negra no carnaval. Jean-Baptiste Debret, que através de seus desenhos e gra-

vuras, registrou o Brasil de entdo, valorizando a contribui¢do dos negros, escravos ou li-
vres, no cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, tem poucos flagrantes deles nas festas
carnavalescas. Mas eles tinham sua forma de diversdo, que consistiam especialmente

no canto e na danga lundu, que podemos chamar do mais remoto ancestral do samba, e

que, segundo o cronista francés Louis de Freycinet, no seu livro, Voyage autour du mon-

de (1811), quando se refere as dangas brasileiras diz textualmente “cing ou six sont trés

caracteristique; le lundum est la plus indecente”.

A mais completa e apimentada descrigdo do lundu, foi feita pelo poeta Tomas An-

tonio Gonzaga nas Cartas Chilenas.

Fingindo a moga que levanta a saia / e voando nas pontas dos dedinhos, / pre-
ga no machacaz, de quem mais gosta, / a lasciva embigada, abrindo, os bra-
¢os. / Entdo o machacaz mexendo a bunda, / pondo uma m3o na testa outra na
ilharga, / ou dando alguns estalos com os dedos, / seguindo das violas o com-
passo, / Ihe diz eu pago, eu pago e, de repente, / sobre a torpe michela atira o
salto. / O danca venturosa! Tu entravas / nas humildes choupanas, onde as ne-
gras, / onde as vis mulatas, apertando / por baixo do bandulho a larga cinta, /
te honravam c’os marotos e brejeiros, / batendo sobre o chio o pé descalgo. /
Agora ja consegues ter entrada / nas casas mais honestas e palacios! / Ah! Tu,
famoso chefe, das exemplo / debaixo dos teus tetos, com a moga / que furtou
ao senhor o teu Riberio! / Tu também ja batucas sobre a sala / da formosa co-
madre, quando o pede / a borracha fun¢do do santo Entrudo.

O lundu, com toda sua carga de sensualidade, era dangado nas senzalas entre ge-

midos lubricos e imprecagGes religiosas. Demorou a ter a permissdo dos senhores para

usar o terreiro que separava as duas realidades: casa grande e senzala. Mas nao tardou

em penetrar nos saldes, como nos da conta o poema de Gonzaga, e, ainda que de for-

ma contida, ser cantada nos saraus e revelar o talento de Domingos Caldas Barbosa, que
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foi cantar em Lisboa, tornando-se assim o primeiro artista brasileiro a fazer sucesso no
exterior.

Mas qual era o espago dos negros para exibirem as suas dangas? Nas procissoes.

DEVAGAR COM O ANDOR, TEM DANCA NA FRENTE

E bem sabida a relacdo entre a Igreja Catdlica e o carnaval, em vérias épocas e
em varias situagbes que incluiam tolerancia e intolerancia. Na Europa medieval sdo diver-
sos os exemplos, e ja existe uma literatura a respeito escrita por cronistas e historiadores
dando conta da ambiguidade e oportunismo do clero. Em Portugal, no século XVIII, na in-
tengdo de afastar o povo da esbérnia carnavalesca, foi inventado pelas autoridades ecle-
siasticas o Jubileu das Quarenta Horas, que consistia em cenas liturgicas ndo tdo ortodo-
xas, sermodes em linguagem facilitada e procissGes onde se permitiam dangas e cangdes
profanas. Mas ndo colou, porque até chegar esta parte demorava muito e o povo preferia
mesmo eram as libagdes carnais e alcodlicas.

No Brasil o caminho foi parecido. A Igreja que tolerava o trafico negreiro, por-
que negava que aqueles seres tinham alma, tratava de recupera-los através da cateque-
se e dos oficios religiosos, ndo obstante algumas igrejas proibissem a entrada de negros,
escravos ou ndo, para assistirem as missas; até a extrema-ung¢do era negada por muitos
padres, mas da procissdo eles podiam participar, e foi |4 que descobriram o local para o
exercicio dos seus cantos e dangas, mostrando de maneira inequivoca a sua alma.

Duas procissGes em especial eram as preferidas dos negros, a de Nossa Senho-
ra do Rosério e a de S3o Benedito. A frente do andor que conduzia a imagem de Nossa
Senhora, formava-se o séquito das taieiras, composto por negras faceiras, vestidas com
largas saias e blusas imaculadamente brancas, no mais das vezes, rendadas, através das
quais se insinuavam seios atrevidos, quando elas rodopiavam. Na cabe¢a um torgo ou ro-
dilha, como costumavam chamar, sustentando um vaso de barro com agua de cheiro,
também chamado de talha, de onde se acredita que seja a origem da denominagdo do
grupo: talha, virou taia, que chegou a taieira.

A noticia mais antiga que se tem sobre as taieiras, acredita-se que tenha sido no
século XVIII, por ocasido das festividades comemorativas do casamento da futura Dona
Maria |, acontecidas em 1760, na vila de Santo Amaro, na Bahia.

Elas entoavam os canticos liturgicos em latim e portugués, e com seu gingar e o
tilintar das pulseiras, muitas de prata e colares, varios dourados, davam um carater espe-
cial ao cortejo. Era a génesis da ala das baianas que hoje enobrecem as escolas de sam-
bas e emocionam em seu desfile. A taieira-chefe puxava o canto, assim: “Virgem do Rosa-
rio, / Senhora do mundo / Dé-me um coco d’dgua / Sendo vou ao fundo! / Virgem do Ro-
sério / Senhora do norte... / Dé-me um coco d’dgua / Sendo vou ao pote!”

E todas respondiam, num requebrado caprichado, de volta: “Inderé, ré, ré, /Ail
Jesus de Nazaré!”
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As taieiras passaram a ser uma presenca de tal importancia na procissao de Nos-
sa Senhora do Rosdrio, ao ponto de muitos senhores contribuirem financeiramente para
que elas ficassem cada vez mais lindas e, assim, eles disputarem entre si. Em muitos ca-
sos elas passaram a ter um nome, digamos, genérico: baianas. No seu livro Memdrias de
um sargento de milicias (1997), cuja primeira edi¢do é de 1854, Manoel Antonio Almeida,
narra com a riqueza de detalhes que caracteriza sua obra, a presenca destas figuras:

As chamadas baianas, ndo usavam de vestido; traziam somente umas poucas
saias presas a cintura, e que chegavam pouco abaixo do meio da perna, to-
das elas ornadas de magnificas rendas; da cintura para cima apenas traziam
uma finissima camisa, cuja gola e mangas eram também ornadas de renda; ao
pescogo punham um corddo de ouro ou colar de corais, 0os mais pobres eram
de migangas; ornavam a cabega com uma espécie de turbante a que davam o
nome de trunfas, formado por um grande lengo branco muito teso e engoma-
do; calgavam umas chinelinhas de salto alto, e tdo pequenas, que apenas con-
tinham os dedos dos pés, ficando de fora todo o calcanhar; e além de tudo isto
envolviam-se graciosamente em uma capa de pano preto, deixando de fora os
bragos ornados com argolas de metal simulando pulseiras.
Recorremos a uma descri¢do de Jodo do Rio, na sua obra fundamental A alma en-
cantadora das ruas (1997), para constatar mais uma vez a simbiose que se formou entre
as praticas liturgicas e o desabrido prazer pela festa.

O carnaval é uma festa religiosa, é o misto dos dias sagrados de Afrodite e Dio-
nisio, vem coroado de pampanos e cheirando a luxuria. As mulheres entre-
gam-se, os homens abrem-se, os instrumentos rugem; e estes trés dias arden-
tes, coruscantes, sd0 como uma enorme sangria na congestdo dos maus ins-
tintos. Os corddes sairam dos templos! Ignoras a origem dos corddes? Pois ele
vem da festa de Nossa Senhora do Rosdrio ainda nos tempos coloniais. Ndo sei
porque os pretos gostam de Nossa Senhora do Rosario.
Igualmente representativa no imaginario religioso dos negros escravos, por ra-
zGes Obvias e contando com o beneplacito das autoridades eclesidsticas, era a procis-
sdo de Sdo Benedito. Alias, no Rio de Janeiro, Nossa Senhora do Rosario ficou conheci-
da como Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos e divide a mesma igreja com Sdo
Benedito. No caso da procissdo do santo, eram os homens quem formavam o nucleo que
executava a danga conhecida como ticumbi, que depois passou a ser um auto folclérico,
representando cenicamente a luta entre duas fac¢des para ver quem o homenagearia, e
passou a ser chamado de baile dos congos. Transpondo para as terras brasileiras as dis-
putas étnicas tdo comuns na Africa.

Os canticos ja denotavam o sincretismo que comegava a se desenhar nos precei-
tos religiosos. Os trajes eram primorosos, na criagao e na execugao, consistiam de batas
brancas e rendadas, com fitas coloridas transpassadas, calgas compridas também bran-
cas e com friso; na cabega um lengo branco, sobre o qual era usado um gorro adornado
com flores. Os instrumentos de percussdo eram xequerés, ganzds, gongués e uma espé-
cie de pandeiro chamado adufe. Poder-se-ia dizer, uma mini-bateria. E em forma de co-
ral cantavam:
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S30 Binidito é uma f16 / Que tenho no meu jardim. / Tira de 14 um bot&o, more-
na, / Joga por cima de mim... // Sdo Binidito ta no seu artd, // Com os seus zdio
briando, / Quem faz errado, quem faz dereito / Sdo Binidito ta assuntando... /
Aué, como td tdo belo / O nosso Ticumbi / Vai puxando pro seu rendimento /
Que S3o Binidito é filho de Zambi! // O meu S3o Bendito & | 1& / Eu ndo quero
mais coroa / Quero uma tuaia 0 1é 1& / Infeitada em Lisboa!

Houve uma chula, o ritmo popular da época, que se espalhou por todo o Brasil,
foi cantada em festas, procissdes e chegou até os nossos dias como ponto de macumba.
Esta versdo foi colhida em 1935 pela pesquisadora e folclorista Oneida Alvarenga (1950),
em Varginha, Minas Gerais:

Meu Sdo Benedito / E santo de preto. / Ele bebe garapa / Ele ronca no peito.
/ Oleré, / Jesus de Nazaré / E,é, é, é // Meu S3o Benedito / J4 foi cozinheiro /
Hoje ele é santo / De Deus verdadeiro. / Oleré, etc. // Que santo é aquele / Que
vem na charola? / E S3o Benedito / Com Nossa Senhora.

As taieiras, assim como o ticumbi e os cucumbis, que eram um ritual comum en-
tre grupos étnicos que adotavam a circuncisdo no rito de passagem, migraram das suas
formas e fungGes iniciais, para o carnaval que, por sua vez, ia tomando uma forma mais
brasileira, distanciando-se do modelo portugués. Os cucumbis, composto por negros que
vieram do Congo, adotaram na sua vestimenta elementos indigenas como penas e coca-
res, como sinal da aculturagdo que viria a acontecer em outros niveis e instancias.

Inicialmente os cucumbis se reuniam para preceder o séquito funebre dos filhos
de reis africanos falecidos aqui, para eles a terra do exilio e do cativeiro. A rede funeraria,
coberta por um pano preto, carregada pelos familiares, acompanhada por enorme gru-
po de escravos, que misturava solugos e lagrimas com o canto misto da lingua de sua et-
nia com o portugués. Outra ocasido em que eles participavam ativamente era na cerimo-
nia da circuncisdo dos “mametos” (meninos) que terminava com um lauto banquete cujo
nome era cucumbe.

N3o deixa de ter relevancia o fato de que o aparecimento do primeiro folguedo
carnavalesco proprio da populagdo negra da cidade Sdo Paulo remonta aos caiapds, ma-
nifestacdo ludica dos chamados negros crioulos, isto no século XVIII. Os caiapds tinham
muita semelhanga com os cucumbis. Eram um auto dramatico, em forma de danga, que
narrava a histéria da morte de um pequeno cacique indigena, atingido por um homem
branco, que conseguia voltar a vida gragas as artes do pajé, para a alegria e regozijo da
tribo. Buscando denunciar a repressao sofrida por parte dos brancos escravocratas, os
negros pobres da Sdo Paulo daquela época, nesta manifestagdo, ressaltavam o carater re-
pressor dos portugueses, ao mesmo tempo que simbolicamente os sobrepujavam pelas
artes dos proprios dominados.

Vestindo-se com uma roupa de malha grossa e bege, levando enfeites de pernas
coloridas na cabega e na cintura, expunham na rua a dominagdo sofrida por um contin-
gente populacional ainda mais reprimido do que eles mesmos: os negros da terra, como
eram denominados no periodo colonial os indigenas, vitimas seculares de apreensdo e
escraviddo por parte dos bandeirantes paulistas.
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E significativo o fato de que, entre os varios grupos tribais, tenham sido os caia-
pos os escolhidos, pois se notabilizaram como uma das nagdes mais resistentes as agées
das entradas e bandeiras. A danc¢a que era descritiva, como vimos, dai ser considerada
como um auto, seguindo a classificagdo que Mario de Andrade dava a essas represen-
tagBes, acontecia durantes as procissdes, que reuniam para acompanha-las a burguesia
paulistana, precedendo o cortejo com seus instrumentos de percussdo. O sacro e o pro-
fano coexistiam.

Outro exemplo igualmente importante, é o maracatu. Outra vertente da coroa-
¢do dos reis do Congo, que se realizava no adro da igreja de Nossa Senhora do Rosario
dos Homens Pretos, em Recife, que se constituia em uma cerimonia tdo faustosa quan-
to simbdlica, envolvendo escravos de linhagem nobre, que continuavam a ser reverencia-
dos pelos seus conterraneos. E curioso saber que o rei e a rainha eram eleitos por vota-
¢ao direta, o que nos faz concluir que se tratava de um procedimento usual em certas na-
¢Oes da regido do Congo.

A origem e o significado da palavra maracatu ainda sdao motivos de discussao.
Mario de Andrade assegurou que o vocabulo tupi, seria uma jungdo de “maraca”, o co-
nhecido instrumento, e “catu”, que quer dizer bonito. Ja, Gongalves Fernandes garantiu
que a raiz proveniente do termo era bantu e significava vamos debandar. Esta expressdo
seria uma espécie de senha usada no final da ceriménia de coroagdo, quando ainda ndo
contava com o benepldcito de alguns senhores.

O ritual da coroacdo foi detectado por Pereira da Costa em 1674, e ja na igreja de
N.S2 do Rosdrio a transigdo de festa religiosa para desfile carnavalesco deu-se no inicio
do século XIX, quando depois da cerimdnia todos saiam num cortejo puxado pelos reis
levando atras de si as damas da corte, vassalos, embaixadores, porta-estandarte e, a figu-
ra indispensavel da calunga, boneca fetiche, carregada por uma dama, por isso conhecida
como dama-da-boneca. A calunga, que é vestida ricamente como se fosse dama da corte,
representa o trago de unido entre Africa e Brasil, 0 que também ajuda a definir o carater
totémico do maracatu, a partir da prépria denominagdo:
Maracatu Nagdo Elefante, Maracatu Ledo Coroado, Cambinda Brilhante, etc.
De S3o Paulo de Luanda / Me trouxeram para ¢4 / E, &, &, Calunga, Calunga /
Me trouxeram para cd. // Meu Maracatu / E da coroa imperial / E Pernambu-
co / Ele é, da casa real!
Vencendo o tempo, o maracatu ainda hoje, ndo sé é um dos pilares do carnaval
pernambucano, como também se mantém vivo como um dos mais expressivos ritmos
brasileiros.

Estas dangas, as quais no referimos nos paragrafos anteriores, pertencem a uma
forma que ficou generalizada como ranchos. Isto porque, de certa forma, contrapunham-
se as festas portuguesas, trazidas pelos colonizadores, e que tinham esta denominagdo.
O carater destes agrupamentos era religioso e profano. Estavam nas procissdes e nas fes-
tas do carnaval. No calendario religioso do Rio de Janeiro, a festa da Penha, em outubro,
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era o ponto de convergéncia dos ranchos, que |a chegavam com seus trajes de saloios,
guitarras e bandurras, estandartes e mastros com fitas coloridas.
O folclorista Renato de Almeida (1942) afirmou que “o elemento essencial do car-

naval, durante muito tempo foi o cortejo: o corddo, o rancho, o bloco, o maracatu em
Pernambuco, reminiscéncias de folguedos negros, com rei e rainha, também existentes

nos carnavalescos”. Artur Ramos (1942), um dos pioneiros dos estudos sobre a presenca

e a influéncia do negro no Brasil, por sua vez revelou:
Tragos totémicos de influéncia negra sdo evidentes nos ternos e ranchos, em-
bora haja uma tendéncia ao seu gradual esquecimento. Os nomes de animais
vdo sendo substituidos por plantas o que é ainda totemismo e, mais ainda por
outros nomes, onde a lembranga totémica ja se torna mais apagada. Perdu-
ram, porém, outros tragos totémicos nesses festejos: o emblema ou simbolo
que da nome ao rancho ou ao clube, sua organizagdo fechada, com suas cores
préprias; as rivalidades entre uns e outros; as dangas e cerimdnias de franca
origem negro-totémica, hoje adulteradas ao contato amerindio etc. Ainda hoje
nos clubes, blocos e cordGes carnavalescos podemos reconstituir a mesma ori-
gem dos ranchos baianos. Os nomes desses blocos estdo a evocar a sua ascen-
déncia totémica: Flor do Abacate, Recreio das Flores, Rouxinol, Flor da Lira, Li-
rio Clube, Recreio do Jacaré, Urso Branco, Rosa de Ouro etc.

Os ranchos carnavalescos tal como existiram até o seu ocaso, na década de 60 do
século passado, apareceram nos anos 10, estimulados pelo baiano Hilario Jovino Ferreira,
que vindo de sua terra natal, foi residir na Pedra do Sal, local emblematico na histéria do
Rio de Janeiro e de sua populagdo negra, e fundou o Dois de Ouro. Na drea que compre-
ende os bairros da Saude, Santo Cristo, incluindo até a Praga Onze, que o pintor e com-
positor Heitor dos Prazeres denominou como a Pequena Africa era o habitat dos ranchos,
que cresceram de prestigio e importancia, ditando uma forma de desfile, que culminou
com o Ameno Resed3, justamente chamado pelo cronista e escritor Jodo Ferreira Gomes,
o saudoso Jota Efegé, de “rancho que foi escola”. E essa afirmagdo contém um duplo sen-
tido, porque além de ter estabelecido um formato que tornou-se padrao, foi também a
inspiracdo para as escolas de samba.

NO GINGAR DOS ORIXAS

Outro segmento que contribui enormemente para o estabelecimento de um car-
naval concebido a partir das manifestagoes religiosas, é o afoxé, também conhecido
como o candomblé de rua. Seu aparecimento, segundo os estudos do prof. Raul Giovanni
Lody, foi em 1895 e, claro, em Salvador. Inicialmente o trago fundamental da brincadeira
era levar para a rua alguns preceitos do candomblé, explicitado nos trajes dos orixas em
suas cores definidoras, nos corddes, ou fios, ou ainda, guias, como muitos denominam, e
na cerimodnia do “padé de Exu”, também conhecido como “despacho para Exu”, que é a
primeira providéncia ritualistica que se toma no terreiro, antes do inicio de qualquer ati-
vidade, interna ou externa.

Como afirmou Manuel Querino no seu livro, Costumes africanos no Brasil, em
1897 o Clube Pandegos da Africa saiu em cortejo no carnaval, reproduzindo com exatiddo
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0 que acontecia em Lagos, na Nigéria. Eram diversos os agrupamentos: Embaixada afri-
cana, A chegada africana, Filhos da Africa ficaram na histéria.

Durante a vigéncia desta primeira parte na vida dos afoxés baianos, que comegou
a declinar no final dos anos 20, sua influéncia se fez sentir no carnaval baiano. Seu espi-
rito brincalhdo, dessacralizando alguns aspectos, satirizando alguns babalorixas conside-
rados ndo muito sérios em relagdo a religido, davam o ténus ludico que o carnaval ndo
pode dispensar em nenhuma hipotese.

Hoje em Salvador, assim como no Rio de Janeiro, o afoxé esta presente e com o
mesmo titulo Afoxé Filhos de Gandhi, em homenagem ao grande pacifista, estandarte do
qgue a humanidade tem de melhor, a tolerancia.

NA BATIDA DO SAMBA

Tenho defendido com ardor que as escolas de samba, como entidades de congre-
gagdo comunitaria, repositérios de influéncias e destemidas reveladoras da histéria mar-
ginal do Brasil, comegaram a ser urdidas nos por&es dos navios negreiros. Todas as eta-
pas anteriores, muitas das quais foram aqui mencionadas, constituiram-se na argamassa
que modelou este género de cultura popular, absolutamente original, ainda que tenha na
sua formagdo os estilhagos da contribuigdo de tantas manifestagdes artisticas, trazidas,
vividas ou adaptadas.

As escolas de samba, que criaram o género chamado samba-de-enredo, canta-
ram e, ainda cantam, a saga do negro no Brasil e a epopeia da escravatura. Em 1957, os
Académicos do Salgueiro, através do samba de Djalma Sabia e Armando Régis, cantaram
Navio negreiro (1957):

Apresentamos / paginas e memoérias / que deram louvor e gldrias / ao altruis-
ta e defensor / tenaz da gente de cor. / Castro Alves, que também se inspirou /
e em versos retratou / o navio onde os negros / amontoados e acorrentados /
em cativeiro no pordo da embarcagdo, / com a alma em farrapo de tanto mau-
trato / vinham para a escraviddo. / 0-6-6-6. // No navio negreiro / O negro veio
pro cativeiro. / Finalmente uma lei / o trafico aboliu, / vieram outras leis, / e a
escraviddo extinguiu, / a liberdade surgiu / como o poeta previu. / 0-6-6-6 //
Acabou-se o navio negreiro / ndo ha mais cativeiro.

As escolas de samba ddo também continuidade ao teor religioso que sempre es-
teve presente nas diversas manifestagdes ritualisticas, ou ndo, e que definiu o contorno
da heranga atavica. Com certeza ndo foi coincidéncia o fato do primeiro desfile, com con-
curso, das escolas ter sido organizado em 1929 por um pai-de-santo, Zé Espinguela, ami-
go de Heitor Villa-Lobos, de Cartola, um dos fundadores da Mangueira. Os orixas sempre
tiveram préximos ao samba, fosse na casa da veneranda Tia Ciata, ou no terreiro de Zé. A
maioria das escolas tem um como patrono, assim como em certas baterias pode-se reco-
nhecer algum toque caracteristico de um deles. O Império Serrano ndo sai sem a béngdo
de Ogum, o Salgueiro tem Xang6 como padroeiro, Oxossi protege a Mangueira, a Portela
tem a protegdo de Oxum e por ai vai.
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Durante muito tempo havia uma certa reserva em relagao as entidades do can-
domblé e da umbanda, quem quebrou esse estado de coisa foram as escolas de samba,
que passaram a usa-las como enredo. Uma das composigdes que melhor define esta re-
lagdo, é o samba da Unidos da Ponte para o enredo Oferendas, da autoria de Jorginho, e
com o qual a escola desfilou em 1984 :

Axé! / O samba pisa forte no terreiro, / E mistério, é magia, / E mandingueiro. /
Malungo se liberta no Zambé / Esquece o banzo / é hora de oferecer / pra Exu
e Pomba-Gira / tem marafo, tem dendé / muitas flores e pipocas / para Oba-
luaé! / A Oxumaré / creme de arroz e milho / pra lans3 o acarajé, / Pai Oxala,
0 nosso canto de fé / Tem Amala pra Xangd / 1a na pedreira / tem caruru pros
erés / tem brincadeiras // E para Oxossi / Milho cozido no mel / Mde Oxum,
Omolocum / Pra Nana sarapatel. / Mel de abelhas pra Ogum / Rosas brancas a
lemanja / Oferendas traz a Ponte / Em louvor dos orixas!

EM CANTO NEGRO

Hoje em dia a imagem do carnaval esta diretamente ligada a parcela negra da po-
pulagdo, e isto ndo acontece somente no Rio; o mesmo se da em Salvador, onde o Afo-
xé Filhos de Gandhi e os blocos de Olodum comandam a festa; em Recife com os maraca-
tus e caboclinhos; em Sdo Paulo com as escolas de samba locais, como Vai-Vai, Rosas de
Ouro, Nené da Vila Matilde, Mocidade Alegre e todas as outras. Em todos estes lugares e
agremiagoes, a tonica é a pluralidade, onde todos brincam sem distingdo de cor ou classe
social, mas o atestado de autenticidade é dado pela presenca negra.

A histéria do Brasil encontrou nas escolas, através dos seus enredos, a veia para
a difusdo de episddios e personalidades que se encontravam no limbo do esquecimento
ou, no minimo, desconhecimento. Uma das evidéncias € a figura de Zumbi dos Palmares,
que foi trazido a luz da memoria coletiva pelo Salgueiro em 1960, num samba inesqueci-
vel de Noel Rosa de Oliveira, Anescar Pereira Filho (Quilombo dos Palmares):
No tempo em que o Brasil ainda era / Um simples pais colonial, / Pernambuco
foi o palco da histéria / que apresentamos neste carnaval. / Com a invasdo dos
holandeses / os escravos fugiam da opressdo / e do jugo dos portugueses. /
Esses revoltosos / ansiosos pela liberdade / nos arraiais dos Palmares / busca-
vam a tranquilidade. / 0-6-6-6-6 / O-6-6-6-6 // Surgiu nessa histéria um prote-
tor / Zumbi, o divino imperador, / resistiu com os seus guerreiros em sua Troia
/ muitos anos, ao furor dos opressores, / ao qual os negros refugiados / ren-
diam respeito e louvor. / Quarenta e oito anos depois / de luta e gldria, / ter-
minou o conflito dos Palmares, / e 14 do alto da serra / contemplando a sua ter-
ra / viu em chamas sua Trdia, / e num lance impressionante / Zumbi no seu or-
gulho se precipitou / 14 do alto da Serra Gigante. // Meu Maracatu / é da coroa
imperial, / é de Pernambuco / ele é da casa real!

CANTANDO SUA SAGA

Por ocasido das comemoragdes pelo centendrio da Aboligdo da Escravatura, em
1988, alguns atos oficiais foram realizados, na verdade sem mobilizar ou repercutir na co-
munidade afro-brasileira. Tudo teria sido insipido, se no desfile das escolas de samba nao
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tivessem sido apresentadas pelas escola Mangueira e Vila Isabel, duas obras-primas que
passaram logo a pertencer a qualquer antologia que se faga sobre samba-enredo. O da
Mangueira tem como autores Helio Turco, Jurandir e Alvinho, e inundou a cidade com a
voz de Jameldo (100 anos de liberdade, realidade ou ilusGo?):
Sera / Que ja raiou a liberdade / Ou se foi tudo ilusdo / Serd que a lei durea tdo
sonhada / Ha tanto tempo assinada / N3o foi o fim da escraviddo / Hoje dentro
da realidade / Onde estd a liberdade / Onde estd que ninguém viu // Moco /
N3o se esquega que o negro também construiu / As riquezas do nosso Brasil //
Pergunte ao Criador / Quem pintou esta aquarela / Livre do acoite da senzala /
Preso na miséria da favela // Sonhei que Zumbi dos Palmares voltou / A triste-
za do negro acabou / Foi uma nova redengdo // Senhor / Eis a luta do bem con-
tra o mal / Que tanto sangue derramou / Contra o preconceito racial / O negro
samba / Negro joga capoeira / Ele é o rei / Na verde e rosa / Da Mangueira!

Este samba prima pela arguta observagdo e capacidade de sintese, fazendo uma
indagacao pertinente que ronda a cabeca de muita gente. O outro que trilha no mesmo
caminho, propondo uma celebragdo consciente é o composto por Rodolfo, Jonas e o sau-
doso Luis Carlos da Vila, para o enredo sugerido por Martinho da Vila, Kizomba, festa da
raga:

Valeu Zumbi! / O grito forte dos Palmares / Que correu terras, céus e mares /

Influenciando a Aboli¢3o. // Zumbi valeu / Hoje a Vila é Kizomba / E batuque,
canto e dancga / Jongo e maracatu / Vem menininha pra dancar o caxambu //

06 66 nega mina / Anastacia ndo se deixou escravizar / 06 66 Clementina / O
pagode é o partido popular. // O sacerdote ergue a taga / Convocando toda a
massa / Neste evento que congracga / Gente de todas as ragas / Numa mesma
emocgdo / Esta Kizomba é nossa constitui¢do. // Que magia / Reza, ajeum e ori-
xas / Tem a forga da cultura / Tem a arte e a bravura / E 0 bom jogo de cintu-
ra / Faz valer seus ideais / E a beleza pura dos seus rituais. // Vem a lua de Lu-
anda / Para iluminar a rua / Nossa sede é nossa sede / De que o apartheid se
destrua. / Valeu!!!

Um vasto e caudaloso rio, negro, atravessou os séculos e forjou a histdria da ago-
ra chamada a maior festa popular do mundo: o carnaval brasileiro em suas variadas for-
mas e sotaques. E como se os varios afluentes viessem engrossar o estuario de um gran-
de rio que com o tempo se espalharia pelo pais em cursos diversos. Com a entrada em
cena destes elementos, o nosso carnaval foi tendo um desenvolvimento cuja base é a
contribuicdo desta parcela da populagdo e moldou o formato que reflete o nosso proprio
perfil cultural.

As dangas, os instrumentos, o vestuario, a forma de cantar foram permeando
uma maneira nova de recriar o festejo que nao é de ninguém, porque é de todos. E tem
um indisfargavel dom transformador, como destaca Candeia em seu samba Dia de graga:

Hoje é manh3 de carnaval, / ha esplendor! / As escolas vao desfilar / garbosa-
mente. / Aquela gente de cor / com imponéncia de rei / vai pisar na passare-
la / Salve a Portela! // Vamos esquecer os desenganos / que passamos. / Viver
a alegria que sonhamos / durante o ano. / Damos o nosso corac¢3o, / alegria e
amor / a todos sem distin¢cdo de cor. / Mas depois da ilusdo, coitado! / Negro
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volta ao humilde barracdo. // Negro! Acorda, é hora de acordar. / Ndo negue
araca! / Faz de toda manh3 / dia de graca. / Negro ndo humilhe, / nem se hu-
milhe a ninguém, / todas as racas / ja foram escravas também. // Deixa de ser
rei / sé na folia. / Faga de sua Maria / uma rainha todos os dias. // E cante um
samba na Universidade / e veras que teu filho serd / principe de verdade. / Ai,
entdo, jamais tu voltaras ao barracdo!
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