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Partimos do auto presente no bumba meu boi para com-
preender o universo ainda pouco explorado da relagdo en-
tre o homem e o animal no Brasil. Analisamos os diversos
processos que permitiram ao homem apropriar-se do boi
como animal e signo para recriar sua cultura. [Abstract
on page 245]
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Em todos os sistemas culturais que codificam a relagdo entre homem e animal
encontramos, além disso, o problema das relagdes entre humanos, e dai a fre-
quente ambivaléncia e ambiguidade desta relagdo (BARRAU, 1989, p. 238).

O animal tem na vida do homem diversas fungbes. Pode ser recurso alimentar e
produtivo, companhia familiar, objeto de medo, pretexto de escarnio, elemento sacrifi-
cial, ser sagrado, presa de caga esportiva, ponto de comparagdo e simbolo social. Por ve-
zes, dentro de uma mesma cultura ele pode ser amado, cagado, venerado, consumido,
desprezado e objeto de tabu. Seja em sua forma real ou simbdlica, o animal esta presen-
te nos mitos, nas lendas, nas crengas e nas tradi¢gdes acompanhando o homem em suas
praticas culturais e de poder.

A mercé das complexidades socioculturais das humanidades, sua existéncia ou
sua extingdo estd vinculada a relagdo que os homens estabelecem com a natureza. Nas
sociedades ocidentalizadas, em que os seres humanos, em “estadio superior”, buscam
compreender e dominara a natureza — pautados em perspectiva racionalizada desde o
século XVIII — ocorreu distanciamento que deu lugar a uma infinita classificagdo e orde-
nacdo dos seres, a partir de l6gica moderna e capitalista.

Em virtude desse distanciamento, que gerou maior incompreensao e desequili-
brio entre homem e natureza, surgiu, no discurso cientifico, a perspectiva de “harmonia
universal”. Através dessa ldgica, que ndo traduz a natureza real, fomos dela nos afastan-
do cada vez mais sem perceber que a Unica maneira de o homem encontrar a harmonia
com esse elemento do qual faz parte seria reintegrando-se a ele.

Nas sociedades africanas, cujas tradigdes orais apresentam concepg¢do simbidti-
ca do homem como um todo, centro de convergéncia de todas as coisas, vigora a ideia de
que cada ser humano foi gerado a partir de uma parcela de tudo o que existiu antes dele.
Certamente a natureza tem conotagdo completamente diferente, e, portanto, a relagdo
com os animais também.

Os ensinamentos referentes ao homem baseiam-se em mitos da cosmogonia,
determinando seu lugar e papel no universo e revelando qual deve ser sua re-
lagdo com o mundo dos vivos e dos mortos. Explica-se tanto o simbolismo de
seu corpo quanto a complexidade de seu psiquismo: “As pessoas da pessoa
sdo numerosas no interior da pessoa”, dizem as tradiges bambara e peul. En-
sina-se qual deve ser o seu comportamento frente a natureza, como respeitar-
Ihe o equilibrio e ndo perturbar as forgas que a animam, das quais ndo é mais
que o aspecto visivel (HAMPATE BA, 1982, p. 1951).

Com a escravizagdo, esse mesmo homem, que vivia a natureza como espago coti-
diano de aprendizado, foi oprimido em seus reconditos. Ligado as circunstancias da vida,
cujo ser é considerado “uma multiplicidade em movimento permanente”, ou seja, uma
“semente vegetal” que “vai desenvolver-se ao longo de toda a fase ascendente de sua
vida, em fungdo do terreno e das circunstancias encontradas” — porque “as forgas libera-
das por essa potencialidade estdo em perpétuo movimento, assim como o préprio cos-
mos” (HAMPATE BA, 1982, p. 195), tornou-se, ele proprio, refém da insaciavel e vertigi-
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nosa maquina de exploragdo dos recursos naturais pelo mundo, sob poderes de elites po-
liticas, econGmicas, intelectuais e religiosas da Europa.

O animal é mero elemento de tragdo, tanto quanto a “mdo de obra escrava”, den-
tro do sistema racional e cartesiano europeu — um sistema que buscou, através da pratica
e do discurso, criar outro lugar para os homens, totalmente apartado do universo natu-
ral, negando sua pertenga primordial. Essa, entretanto, foi ressignificada, durante e apds
o fim desse sistema e recriada no ambito simbdlico, restabelecendo, em alguns espacos e
instancias, o equilibrio através de manifestagdes culturais que seus descendentes produ-
ziram e transformaram em tradi¢des populares.

O inicio do periodo classificado como Moderno, que teve nas grandes navegagdes
e no comércio de escravos seus principais acontecimentos, foi marcado pela concepgao
do predominio humano sobre a natureza, assegurado pela providéncia divina do cristia-
nismo europeu. Os animais eram, portanto, elementos da criagdo divina cuja existéncia
resumia-se em servir as necessidades humanas.

Segundo essa ldgica, o fantastico plano divino que dispds minuciosamente a fau-
na e a flora em cada espaco, para que o homem pudesse sobreviver e desenvolver sua ci-
vilizagdo, comecgou a sofrer interferéncias através do transporte em navios das diferentes
espécies de plantas, animais e seres humanos de um continente para outro.

Isso ocasionou mudanga até mesmo na perspectiva europeia de deificagdo da na-
tureza, gerando a légica do predominio humano sobre os animais, em virtude da intensi-
ficagdo da comercializagdo e da produgdo capitalista, bem como a exploragdo sistematica
do mundo natural, que ndo se restringiu aos elementos vegetais, minerais e animais, mas
se estendeu a sua prépria espécie.

No campo semantico, o discurso sobre a selvageria do espago natural e de seus
elementos passou a balizar os novos seres humanos encontrados, a partir da relagdo que
mantinham, de maior ou menor proximidade, com esse universo.

(...) atribuia aos animais impulsos da natureza que [0 homem] mais temia em
si mesmo — a ferocidade, a gula, a sexualidade — mesmo sendo o homem, e
ndo os animais, quem guerreava sua propria espécie, comia mais do que de-
via e era sexualmente ativo durante todo o ano. Foi enquanto um comentario
implicito sobre a natureza humana que se delineou o conceito de “animalida-
de” (THOMAS, 1989, p. 48).

Por essa razdo, a escravidao pode ser compreendida, nesse trajeto, como uma
transferéncia da relagdo de estranhamento, superioridade e necessidade, contidos na do-
mesticagdo com relagdo a natureza, incluindo o animal, para populagdes consideradas
selvagens.

Essa perspectiva ndo visa, de modo algum, justificar a escraviddo e sim tornar
mais compreensivel dentro do pensamento moderno a aproximagdo entre as estratégias
de domestica¢do do animal e de escravizagdao do homem.

Para domesticar, o homem precisa controlar “o meio em que cresce a planta ou o
animal, intervindo, assim, mais ou menos para satisfazer as exigéncias vitais de protecdo,
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de nutri¢do e de reprodugao; o homem transforma, em maior ou menor escala, a planta
ou o animal para torna-los mais aptos a satisfazer (...) suas proprias necessidades” (BAR-
RAU, 1989, p. 245).

O que deve ser preponderante nesta reflexdo é a importancia fundamental dos
lagos materiais que o homem tem com os animais, evidentes ndo apenas quando recor-
remos a antropomorfia, mas até na simples relagdo alimenticia que com eles estabele-
ce. Essa perspectiva de unidade da vida ndo encontra correspondente nas concepgdes ju-
daico-cristds que compuseram as bases ideoldgicas das sociedades ocidentalizadas, uma
vez que consideram terem os outros seres vivos sido criados para servir o homem, feito a
imagem e semelhanga de Deus.

Nesse sentido de apropriagdo fisica ou simbdlica do meio natural podemos refle-
tir sobre alguns fragmentos dos textos Sobrados e mucambos e O Nordeste, de Gilberto
Freyre.

A mesma diferenciagdo de cavalos em “classes” ou “ragas”, conforme sua uti-
lizagdo, ndo tardou a acentuar-se em Portugal, onde, entretanto, os cavalos
grandes foram sendo empregados no transporte comercial e os pequenos e
médios tornaram-se os preferidos para guerra ou para cavalaria fidalga (...) O
cavalo grande, por ser considerado de “menos espirito” que os médios ou pe-
guenos e, ao mesmo tempo, superior a eles em forga, foi se tornando cavalo
servil entre alguns povos. E, como animal servil, substituindo o escravo huma-
no em vdrias atividades (FREYRE, 1998, p. 491).

E possivel perceber que o autor transfere para o animal parametros sociais hu-
manos que se assentam na compreensado da servidao vinculada aos atributos fisicos de
forga e tamanho, ou seja, de condigdes de adequacgdo as necessidades do homem.

Os animais tém na vida do brasileiro do Nordeste da cana-de-agtcar uma im-
portancia mistica consideravel. Estdo em suas histdrias, nos cantos populares,
na poesia da gente do povo, no anedotdrio obsceno — consequéncia de sua li-
gagdo intima com a vida sexual do menino e do moleque de engenho. Mas é
curioso notar que os animais importados e ndo tanto os da terra — o cavalo, o
boi, a vaca, o burro, a besta, o carneiro, a ovelha, o porco, a cabra, o gato (...
As ferraduras de cavalos e os chifres de boi — precisamente os dois animais
mais ligados a civilizagdo do aglcar, a conquista da mata pelo canavial — d3o fe-
licidade (FREYRE, 1961, p. 86).

Para salientar a diferenga entre o senhor e o escravo dentro desse espago rural
e rustico do Brasil agucareiro, Gilberto Freyre utilizou a distingdo entre o cavalo e o boi.
Porque, segundo o autor, “o negro se sente no boi; ndo se sente no cavalo”, porque o ca-

Iu

valo é um animal “abaianado, isto é, urbanizado, civilizado”. O cavalo é um animal “cheio
de lagos de fita e mesureiro”, por isso, no cavalo, o negro “sente o animal meio de mari-

cas do senhor”.
A distingdo entre esses dois animais fica ainda mais evidente, segundo Freyre,

quando observamos os nomes dados, pelos donos dos engenhos, aos bois de seu curral e
aos cavalos de seu estdbulo.
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Os nomes aos cavalos sdo mais respeitosos; por eles se reconhece no animal
um aliado, melhor e mais nobre que o boi, do senhor de engenho, da proprie-
dade, da familia fidalga. Os cavalos se chamam com frequéncia Maraja, Raja,
Principe, Guararapes, Sultdo, Capitdo, Bonaparte, Sinharém, Mojope, Maipd.
Nomes ilustres. Nomes nobres. Nomes finos. Os bois sdo quando muito “Va-
lorosos”; mas em geral “Meia-Noite”, “Malunguinho”, “Muleque”, “Traquino”,
“Veludo”, “Desengano”. Quase os mesmo nomes dados pelos ioids complacen-

tes aos negros de estimagdo (FREYRE, 1961, p. 77).
Nas culturas europeias e ocidentalizadas, em que a relagdo com a natureza se

pauta na arrogante perspectiva de hierarquia humana e de exploragdo dos recursos, o
universo animal é representado em termos de relagGes sociais semelhantes aquelas que
existem na sociedade.

Na verdade, o modo pelo qual uma sociedade humana percebe, interpreta e

se adequa a sua proépria biocenose reflecte sempre o comportamento interno

dessa sociedade. Quanto as relagdes entre homem e animal uma etnozoolo-

gia bem entendida consiste na apreensdo pelo interior (...) através do seu dis-

curso, do saber naturalista de uma sociedade. Este saber mostra a percepgdo

que uma sociedade tem do mundo animal, das relagGes ai existentes e das que

mantém com o resto dos seres vivos. A este saber correspondem as relagdes

do homem entre si na sociedade considerada (BARRAU, 1989, p. 230).

Sabemos, é claro, que os lagos materiais que unem o homem ao animal estdo de-

terminados pela maneira que o primeiro se apropria dos recursos naturais, ou seja, do
estddio de desenvolvimento tecnolégico e econémico. E em sociedades, como as tradi-
cionais africanas e amerindias, que preservaram uma relagdo de intercambio e respei-
to com a natureza, cuja economia alimentar era baseada na apropriagdo dos recursos na-
turais pelo homem, foi possivel desenvolver técnicas para a manutengdo e a renovagao
desses recursos.

Continuando a comparagdo entre o boi e o cavalo, Gilberto Freyre traz como refe-
réncia um texto de José Silvestre Rabelo (Memdria sobre a cultura da canna e elaboragdo
do agucar) de 1883, no qual enaltece a figura do boi na industria do agucar.

O boi nutre-se de capim, e ndo he delicado na escolha; ndo precisa de ragdo;
agradece ao homem o cuidado que com elle tem, com pago vagaroso mas cer-
to; trabalha dando provas do seu brutal agradecimento; quando os annos o
inutilizam vai servir de nutri¢do, qualidade que os outros ndo tem”. Enquanto
ao cavalo, “todo servigo rural desgosta, e humilha; custa a manter; requer ca-
pim escolhido; exige ragdo regular; ao mesmo animal que arribita as orelhas,
rincha ao som de hum clarim, murcha as mesas, e parece que murmura a voz
do Lavrador, que o conduz, ou para as carretas, ou para a almanjarras (FREYRE,
1961, p. 74).

Ndo é de espantar que no decorrer da leitura percamos de vista o fato de que,
enquanto o autor se refere aos animais, estamos visualizando o escravo e o senhor. Por-
que os adjetivos usados para elogiar o boi sdo exatamente os mesmos comumente usa-
dos nos discursos de clérigos e administradores de fazendas para elogiar os negros
escravizados.
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O boi é signo importante dentro do histérico da domesticagdo do reino animal,

presente no mundo inteiro. Como signo sua complexidade interpretativa é praticamen-

te infinita. Por isso, é fundamental identificar o cddigo utilizado em cada discurso que o

torna uma linguagem intercultural. Pois, na arbitrariedade desses cddigos culturais pre-

sentes nos discursos, identificamos as escolhas que, por sua vez, devem ser icadas e des-

1 Essa reflexdo surgiu du-
rante a palestra de Nico-
la Gasbarro (professor de
Histéria das Religides, da
Universita di Udine, Itd-
lia), no Coldquio Inter-
nacional de Missiona-
¢do (Catedra Jaime Corte-
sdo — FFLCH/USP, 2007),
intitulada  “O  Império
Simbdlico”.

2 A ag¢do do homem so-
bre a natureza ndo se res-
tringe apenas a transfor-
magdo de seus elemen-
tos. A complexidade de
sua interferéncia pode
ser percebida também no
conjunto de fenémenos,
como no caso da paisa-
gem. Os grupos culturais
fazem surgir a paisagem
cultural & medida que
modelam a paisagem na-
tural, ou seja, “a cultura é
0 agente, a drea natural
é 0 meio, a paisagem cul-
tural o resultado”. A pai-
sagem natural se trans-
forma ao longo do tem-
po e da agdo humana de
acordo com a introdugdo
de cada nova cultura no
espaco natural, ou uma
nova paisagem se sobre-
pdbe ao que sobrou da an-
tiga. Se o “fator” cultu-
ra determina o “meio”
paisagem natural, atra-
vés de uma interferéncia
na “forma”, resultado da
densidade populacional,

compartimentadas, porque sdo frutos das contingéncias e rela-
¢Oes entre os homens.!

Ao falar da condigdo fisica do negro durante o dificil e ar-
duo periodo de colheita da cana, Gilberto Freyre traz comenta-
rios recolhidos em O auxiliador da Industria Nacional, que dedu-
zimos, embora ndo apresente referéncias, ser de cunho oficial.
Durante essa atividade tanto os negros quanto os bois eram mais
gordos e alegres do que no resto do ano, posto que comiam mui-
to bagaco de cana, assim recobrando sua forga e nitidez perdidas
na outra metade do ano. Segundo Freyre (1985, p.98), o tempo
da colheita da cana “era tempo de negro gordo e boi gordo. De
negro sao e de boi sadio”.

Essa passagem nos faz lembrar a perspectiva antropofa-
gica de Lévi-Strauss, quando afirma que, para o homem, o ani-
mal é simultaneamente “bom para comer” e “bom para pensar”.
A base da relacdo do homem branco/senhor com o0 homem ne-
gro/animal é a escraviddo/domesticacdo.

Se em varias sociedades africanas alguns ritos masculi-
nos de iniciagdo na vida adulta incluem a perigosa captura de um
grande repace, estando o animal, nesse momento — na condigao
simultanea de forga vital e risco mortal —, transformado no pa-
drdo com o qual o homem precisa disputar para provar sua pro-
pria vitalidade, é possivel pensar na escraviddo, desde a primei-
ra etapa do processo, que consiste na captura, até o aprisiona-
mento e condicionamento, como elemento do aprendizado do
homem civilizado para sua prépria permanéncia na sociedade
escravista.

Do mesmo modo que era consumido e transformado
todo o ser do boi-animal, era consumido e transformado todo o
ser do boi-homem. Porque o boi é, por exceléncia, o animal re-
presentativo da serviddo. Sua adequagao ao arado e a diversos
outros equipamentos permitiu uma das primeiras e, podemos
afirmar, fundamentais revolugdes da humanidade: a agricultu-
ra, ou seja, a domesticagdo das plantas. E no contexto do projeto
de colonizagdo, ele se tornou, junto com o africano, o cddigo da
subserviéncia e submissdo a escravizagdo.
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Vagarosos, mas constantes, os pobres dos bois. Para
se alimentarem, nenhum luxo. E uma capacidade
quase mistica para o sofrimento, para a rotina, para
o servico do homem.

O escravo vindo da Africa ndo encontrou aqui me-
Ihor companheiro do que o boi para seus dias tristes.
Para os seus trabalhos mais penosos (FREYRE, 1961,
p. 76).

A relagdo entre os homens e os animais esta determina-
da pelas estruturas sociopoliticas que regem as sociedades. As
relagdes de domesticagdo, bem como os cddigos interculturais
que derivam das praticas de condicionamento do boi a vontade
e necessidade de seu dono, sofreram mudangas a partir dos pro-
cessos de intervencao religiosa e comercial implementados na
Asia, na Africa e, posteriormente, nas Américas.

A escraviddo modificou profundamente a relagdo dos
africanos com a natureza. E nesse transito eles tiveram que se
recriar e encontrar novamente um ponto de equilibrio. Nem
sempre essa ressignificagcdo pode ser percebida no ambito da

mobilidade,  habitagdo,
produgdo e comunica-
¢do do homem, gerando
a paisagem cultural da-
quele grupo, podemos se-
guramente afirmar, a luz
da geografia, que o Brasil
africano era geografica-
mente diferente do Brasil
amerindio; que a propria
paisagem que se vai con-
figurando no pais, entre
os séculos XVI e XIX, tam-
bém reflete a presenga
das culturas do continen-
te negro. A dimensdo da
ancestralidade negra em
nosso pais é muito maior
do que podemos perce-
ber e compreender. Para
aprofundar melhor essa
questdo, ver Sauer, 1998.

natureza, mas certamente é bem evidente no ambito da cultura. No entanto, um olhar

mais arguto pode perceber que as agdes do homem também se expressam na paisagem.

A sucessdo de paisagens, resultante de uma sucessdo de culturas, provoca mudangas na

paisagem natural, evidenciando a intervengdo do homem e dando origem ao que os geo-

grafos denominaram paisagem cultural.?

A natureza perdeu seu status como experiéncia social na vida do homem africano

durante o processo de escravizagdo. Porque ela também ndo era mais a mesma. Na nova

terra sua relagdo se restringia a sua exploracdo e dominagdo. Relagdo quase paradoxal,

posto que ele estd na mesma condigdo, submetidos, ambos, a exploragdo mecanica, co-

mercial e incessante.

Esse conjunto de mudancgas e seu efeito borboleta, provocado pelo comércio es-

cravista e suas inUmeras vertentes, ocasionaram também modificagdes na relagdo de al-

guns povos com o boi em suas sociedades de origem, deslocando o homem africano es-

cravizado da condigdo de agente domesticador para sujeito domesticado, em patamar

igual ou inferior ao animal.

Com o adensamento do trafico de escravos e sua utilizagdo no comércio exporta-

dor colonial, homem e boi tornaram-se fundamentais para a produgdo agricola e extrati-

va, bem como para as rotas maritimas comerciais. O homem, mais do que o boi, foi desti-

tuido de seu lugar de poder e forgado a assumir o lugar estanque da servidao.
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Por intermédio de seus descendentes nascidos nas novas terras “d’além-mar” o
africano escravizado foi pouco a pouco recuperando seu lugar de poder na natureza e lu-
tando por um lugar de igualdade na sociedade. No resgate e reinvengdo de alguns frag-
mentos esmaecidos pela repressdo e violéncia, evitaram — via oralidade — que caissem no
total esquecimento alguns contos, provérbios, anedotarios e musicas, incluidos os que
tém os animais como elementos centrais. As religides afro-brasileiras, como o candom-
blé e a umbanda, também auxiliaram a manutencgdo e a reinvengdo de lagos vitais entre
o homem e o mundo natural.

Na estrutura teatral do bumba meu boi alguns autores veem improvisagdo e pos-
sivel auséncia de enredo. Outros interpretam o “auto” como manifestagdo imutdvel, cuja
maneira de fazer se repete e precisa ser fiel as formas mais remotas de encenagdo para
que seja considerada uma tradigao.

Maria Laura Cavalcanti (2006, p. 69-71) afirma que na obra de Mario de Andrade,
o0 bumba meu boi ergueu-se como modelo estético e simbolo paradoxal de uma possivel
unidade cultural nacional. “O ‘auto’ é sobretudo a crenga dos pesquisadores no auto, em
uma notdvel cristalizagdo do efeito de ilusdo do arcaismo, caracteristico dos estudos fol-
cléricos e também antropoldgicos da cultura popular”, explica a autora. E critica o cha-
mado “lugar ideoldgico” ao qual visGes racialistas da cultura e ideais de mestigagem rele-
garam esse estudo, assim como o de Camara Cascudo. Uma perspectiva que sobredeter-
mina a importancia desses trabalhos para o tema da cultura brasileira.

Sua critica a essas visOes pauta-se na dimensdo mais conceitual e profunda de
Médrio de Andrade, ao encontrar o cerne de sua unidade no mito da morte e ressurreigdo
do boi. Segundo a autora, o “boi mitico” de Andrade foi guiado por uma compreensdo de
animal totémico, isolado por contextos narrativos ou etnograficos, para a compreensdo
das origens e o nexo do folguedo.

E necessério situar que Mario de Andrade esmiucou a questio do boi como to-
tem, dando origem ao estudo e categorizagdo das “dangas dramaticas” brasileiras que
configuravam, segundo ele, a propria unidade do pais. Em momento algum, entretanto,
conseguiu explicar o porqué dessa unidade.

Quando sua critica se direciona a questdo da analise do “folguedo”, do conjunto
da encenagdo, cujo “auto” é o motivo propiciatdrio, Maria Laura se refere ao tema mitico
da morte e ressurreicdo como elemento que confere ao “folguedo” uma “estrutura cen-
tral”, um “nucleo fixo”, um “eixo”, ao qual as outras diversas encenagdes se acoplariam.
Essa interpretagdo comum e recorrente pode ser explicada em virtude da complexida-
de narrativa que o “auto” contém e concede. E, mesmo que a prépria autora admita que
a “explicagdo do folguedo pelo suposto ‘auto’ é, no minimo, uma redugdo”, porque “mui-
tas coisas acontecem para além do ‘auto’ ou mesmo em sua auséncia”, sdo as categorias
escolhidas para a analise desse auto, bem como as metodologias tradicionais ocidentais,

que precisam ser revistas para que um novo olhar possa ser langado sobre a questao.
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As categorias utilizadas para classificar essa materialidade da cultura popular bra-
sileira tém origem no universo letrado, ou seja, vém de uma elite intelectual que bus-
ca em outras experiéncias referenciais a compreensdo de determinado fato. Tanto o ter-
mo “auto” — forma teatral dramatica caracteristica da Peninsula Ibérica, desenvolvido nos
periodos medieval e renascentista, com fungdo ao mesmo tempo didatica e moralizante,
que, no Brasil, foi usado pelos jesuitas como instrumento de catequese — quanto o ter-
mo “folguedo” — manifestagdo festiva de cunho folclérico na qual dangantes ou brincan-
tes fazem encenagbes ao som da musica —, definido durante a Semana de Arte Moder-
na como “fato folcldrico coletivo, dramatico e estruturado”, sdo insuficientes para defi-
nir essa manifestagdo, porque ndo foram cunhados a partir de sua prépria experiéncia.
No entanto, podemos utiliza-los como referencial para dai perceber as diferengas e criar
categorias préprias. Ndo podemos, porém, definir categorias sem compreender suas
origens.

O boi é emblema e artefato principal dessa manifestagdo popular, que contém di-
ferentes linguagens: musica (voz e instrumento), danga (coreografias ensinadas e ensaia-
das previamente, performances improvisadas) e narrativa (narragdo da historia, fala dos
personagens, poemas e versos improvisados). O conjunto de personagens e agdes gira
em torno da morte e ressurreigdao do animal.

Segundo Antonieta Antonacci (2006, p.2), numa perspectiva de “corpo enquan-
to suporte de culturas orais”, nos encontros das “pelejas africanas” com os “géneros orais
ibéricos”, as conjugac0es de tradices orais, através das

narrativas de aventuras de animais, vozes e performances de africanos e seus
descendentes no Brasil podem ser captadas, configurando visGes de mundo,
relagdes com a natureza e seus semelhantes que permitem argumentagdes na
contramdo de definigdes animistas fetichistas, cunhadas por canones da logi-
ca racional colonial.

O “auto” propicia através de sua dindmica cénica um momento coletivo para
pensar o cotidiano e recrid-lo. Permite que os tempos e os espagos se toquem através
da abertura da narrativa para a improvisagdo. Traz o mundo do passado para o presente,
abrindo espago para a experiéncia real de cada lugar, comunidade e geragdo. A brincadei-
ra, realizada em rua, quintal, patio, quadra ou palco, abre aos participantes um tunel que
interliga passado e presente. O boi, emblema e artefato, baila do mito ao rito.

A narrativa, atividade que floresceu no meio artesao, segundo Walter Benjamin
(1994, p. 205), é, ela propria, “uma forma artesanal de comunicagdo”. Sem intengGes de
pureza em seus relatos, “mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la
dele”. Através dessas narrativas que recuperam realidades complexas e conflituosas, seus
autores remontam histérias, tradigoes e costumes as vezes hd muito abandonados.

Mas ndo podemos nos furtar a obrigagdo de definir que passado é esse. Atual-
mente, nos estudos sobre o “auto” ou o “folguedo” do boi ja é fato comum saber que se
trata de um recurso de resisténcia e critica social. No entanto, nos textos lidos para a con-
fecgdo deste estudo, com excegdo de Mdrio de Andrade e Artur Ramos, ndo encontra-
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mos investigagdo sobre sua origem. O que a motiva? E, como afirmou Paul Ricoeur (1992,
p. 153), “perguntar sobre o que uma expressdo metafdrica versa é alguma coisa diferente
de perguntar o que ela diz”.
Em uma chave socioldgica, poderiamos ler no folguedo a satira e a critica as
multiplas dependéncias da ordem social em um pais pds-escravocrata em bus-
ca de cidadania. Nesse caso, as “narrativas do auto” poderiam ser entendidas
como uma espécie de mito de origem, e o folguedo traria justamente consigo
a repetida busca por um nova sociedade (CAVALCANTI, 2006, p. 89).
A recorrente generalizacdo e utilizagdo de categorias homogéneas como povo,
pais, sociedade, elite sdo os referenciais mais préximos apresentados pelos pesquisado-
res como elementos de onde partem e aonde chegam as criticas originarias do “auto”.

Do boi tudo se aproveita, até o berro (Provérbio popular)

Mediante leitura sincrdnica, ocorre associagdo simultanea do fazendeiro ao boi.
O fazendeiro possui o boi, assim como possui o vaqueiro. Andlogo ao boi, o vaqueiro
pode substitui-lo. No pasto, a dependéncia do boi em relagdo ao vaqueiro substitui a re-
lagdo de dependéncia do vaqueiro com o amo. Segundo Ricoeur, esse movimento inter-
pretativo pode ser classificado como substitutivo.

No auto, os personagens se tocam e invertem seus papéis: Pai Francisco, inicial-
mente esta na condi¢do do boi em relagdo ao patrao e posteriormente estd na condigao
de senhor e algoz do animal, possuindo a posse de seu possuidor. O tema da paternida-
de ndo aparece apenas na condigdo de metafora, ja que no inicio do “auto” o que motiva
“Négo Chico” a cometer o duplo crime e pecado (roubo e assassinato/inveja e cobiga) é o
pedido da esposa, gravida. O tema ainda nos permite refletir, e certamente também aos
participantes, sobre a paternidade que se confunde com o paternalismo nas relagdes do
Brasil colonial e mondrquico, principalmente nas areas rurais do pais.

O vaqueiro transita entre os dois espacos: a casa-grande e o pasto. Nesse transi-
to a fungdo é de mediagdo entre os dois cendrios do “auto”, estabelecendo uma relagdo
com o senhor e com o boi, pautada na lealdade — atributo abandonado pela quebra do
modelo ideal de relagdo servil empregado/patrio, autoridade/obediéncia, ascendéncia/
submissao.

Como ndo poderia faltar numa saga de boi-escravo, “Négo Chico” é cagado e cap-
turado. A caga do criminoso é feita por um vaqueiro. No entanto, como ja havia ocorri-
do o rompimento na relagao de posse, a partir do momento do crime, os vaqueiros fra-
cassam na missdo. Nessa versdo, sdo os indios que conseguem capturar o fujdo, e isso
porque o amo e senhor, diante da relagdo rompida pela atitude do casal, ndo represen-
ta mais autoridade para submeter “Négo Chico”, assim como seus enviados. Acima do
senhor havia apenas os ancestrais locais, os verdadeiros donos da terra e representan-
tes do poder na auséncia da estrutura escravocrata: os indios. Tendo sido rompida a re-
lagdo civilizada de subserviéncia e submissdao, apenas um selvagem pode capturar outro.
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E a captura, como de costume, se da pelos matos. “Pai Francisco é surrado, castigado, ti-
ram-lhe o couro das costas, amarram-no diante de uma fogueira e a puni¢do pode durar
eternamente. A falta do boi é o comeco ativo de busca: fazendeiro busca boi, vaqueiros

buscam Pai Francisco, indios buscam Pai Francisco finalmente capturado” (CAVALCANTI,
2006, p. 87).

Catirina exerce a fungdo de estopim do drama, elemento causador de desequili-
brio e discérdia nessa relagdo. Afastando, de maneira dramatica, senhor e servo, vaquei-
ro e boi, Catirina cumpre a fungdo metonimica da Eva, acepgdo judaico-cristd da mulher
que incita o homem ao erro, ao pecado.

Traz também, por meio de seu estado (gravidez), a dimensdo animal da mulher;
equipara-se ao animal, que ela exige em sacrificio pelo filho que vird ao mundo. Um sa-
crificio que, por analogia, é também do marido. Desprovido de sua condi¢do humana e
social, restam a Pai Francisco duas versdes para finalizar a histéria. Em uma delas, na qual
o boi morre sem ressurreigdo, ele é para sempre humilhado, surrado e ofendido. Na ou-
tra, quando o boi ressurge para o plano material, Négo Chico é misericordiosamente per-
doado por seu senhor.

O sofrimento do senhor, na morte do boi, é a redengdo de Catirina e seus des-
cendentes. Ela devora o simbolo da prosperidade e da condigdo servil de seu amo, dando
fim aos lagos que prenderiam seus descendentes.

Ao tratar do auto de fé de Elias Canetti, Sebastido Uchoa Leite (1993) discute
questdes relevantes para nosso estudo sobre “o jogo do poder e o sobrevivente”. A so-
brevivéncia, segundo Canetti, pode ser encarada como um “contrapoder” profunda-
mente inter-relacionado através da satisfagdo do sobrevivente ao verificar que nao foi
ele quem morreu, mas o outro. A sobrevivéncia caminha em paralelo ao poder, supon-
do maior poder daquele que permanece em pé, vivo, evidenciando a forga e a astlcia de
quem ndo se deixa matar ou de quem ressuscita no jogo teatral, assim como na vida.

Nas duas versdes ocorre a interrupgdo da condigao do escravo a partir do filho re-
dimido pela mae, via o sacrificio do pai e do boi. E, assim como nas concepgoes africanas,
o sacrificio do boi é rito de passagem para uma nova vida, livre.

A ideia narrativa da morte do boi propicia a conexao mental direta com o mo-
mento ritual em que o boi-artefato precisa sumir de cena, precisa morrer (esvaziar-se da
“tripa” ou do “miolo” humano). O esfor¢o de cura do boi, e da sociedade doente que ele
simboliza, é assunto privilegiado para performances cOmicas e elaboragdes rituais.

Canetti afirma que é preciso ndo confundir a metamorfose com a imitagdo, por-
gue nesta Ultima o processo é de fora para dentro, enquanto na primeira é de dentro
para fora. Os animais, por exemplo, imitam, como é o caso dos papagaios que imitam a
fala e dos macacos que imitam os gestos humanos. Canetti admite, porém, um processo
intermedidrio, que é o da simulagdo (LEITE, 1993, p. 165).

No caso do boi do bumba, o processo ocorre de dentro para fora. A mascara ndo
esta revestindo o homem, mas o homem se reveste da mascara, se aproximando da ver-
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dadeira metamorfose. O homem, dentro da estrutura do boi, transforma-se em suas en-
tranhas, sua alma indissociavel. O boi sé se anima, s toma forma e se preenche, com a
presenca do homem, com o miolo. Mais uma vez podemos perceber ressignificagdo do
mito, os pontos de confluéncia da cultura, que na Africa seria o boi, e no Brasil é 0 ho-
mem escravizado na condigdo de animal. A inversdo dos papéis permite que o homem,
gue aqui representa o seu ancestral (o escravo-homem), se revista do escravo-boi, como
metalinguagem, tornando-se ele préprio miolo, o ancestral homem, mascarado pelo an-
cestral boi.

O boi emblema e artefato também é elemento sacrificial. Muitas promessas sdo
“pagas” com a oferta de um “boi de bumba” ao santo. Festas sdo encomendadas e orga-
nizadas como pagamento de gragas alcangadas por pessoas ou familias.

Com efeito, sacrificio (o resultado de um sacrum facere) ndo implica necessaria-
mente imolagdo; dar morte a animal ou vegetal sé em circunstancias especiais, religio-
sas, constitui sacrificio no sentido proprio do termo (TRINDADE-SERRA, p. 183). Ha outros
modelos sacrificiais que se delineiam entre os campos simbdlicos do selvagem e do do-
méstico, através da tensdo entre a cacga e o abate, entre o cru e o cozido, representando
os dominios da natureza e da cultura.

A tendéncia do imaginario produzido em torno e através desse animal explora
seu carater adaptavel e condicionavel ao universo do trabalho. O boi deixou profundas
marcas no processo civilizatdrio, de expansao rumo ao interior do pais. No entanto, ndo
esta ligado a um momento histérico preciso, ndo ha nenhuma fase do boi, como houve
a fase do ouro, a fase do agucar ou a fase do café, ainda que Capistrano de Abreu tenha
inscrito “a civilizagdo do couro”. Esse animal acompanha, além dos progressos itineran-
tes, a propria constituigdo do Brasil como nagdo, em todos os ambitos.

Agarrado a terra, sua diligéncia é quase estatica, confundindo-se com a paisa-
gem. No trato com o homem, carrega em suas costas o fardo da honestidade e do traba-
Iho resignado. Auxiliou na abertura das matas e estradas, no transporte do ouro, dos vi-
veres, dos importados da Europa, do tabaco, do algodado, do café e até de sua propria
carne (charque) ou pele (couro).

Os que lidam com esse animal chegam até a introduzir uma linguagem sonora
para melhor obter resposta dos bois que comandam. Na Regido Sudeste utiliza-se o ber-
rante — chifre que produz sons diversos conforme soprado; na Regido Nordeste, é a pro-
pria voz humana, em forma de aboio, que conduz os bois aos caminhos determinados
por seus tratadores.

No contexto ideoldgico do projeto de colonizagdo portuguesa, ele se tornou, jun-
tamente com o africano, simbolo ideal da condigdo de trabalho para o desenvolvimento
da futura nagao, Brasil.

De acordo com o conceito de domesticagdo que buscamos atrelar as concepgdes
escravistas, o africano escravizado foi condicionado a serviddo compulsoéria, assim como
o boi a agropecuaria.
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Observamos que a relagao entre o homem africano e o animal foi modifica-

da a partir do momento em que homem e boi foram incorporados ao projeto coloniza-

dor como sua principal forga de tragdo e propulsdo, nos dominios ultramarinos, principal-

mente portugueses.

Os colonizadores interferiram ndo apenas na relagdao simbdlica desse homem

com o animal, como também, impuseram, na Africa e na Asia, novas praticas de domesti-

cagdo do gado, o bovino incluido.

Em regides pecuaristas, ndo apenas no Brasil, os criadores costumam calcular ci-

fras monetarias em “cabegas de boi”. Assim como, durante o processo escravista, o escra-

vo era um “bem semovente” que servia de ponto de comparagdo para estipular o valor

de outros produtos comercializaveis. Moedas caras e valiosas para seu proprietario, boi

e escravo assemelham-se na condigdo econémica, em virtude de sua importancia para o

regime de grande produgdo comercial exportadora.

O valor do boi esta determinado por seus atributos fisicos e derivados comerciali-

zaveis: forca de tragdo; resisténcia; produgdo de derivados (couro, chifres); alimento (car-

ne, leite, gorduras). Em algumas regides da india, alias, os produtos que eram consumi-

dos pelo animal, ou seja, que lhe serviam de ragdo, sofriam os mesmos acréscimos e san-

sGes econOmicas que o proprio gado, pratica profundamente criticada pelos viajantes e

posteriormente modificada pela intervengao colonial.

Apesar das divergéncias impostas pelos projetos coloniais, alguns elementos tei-

mam em permanecer nessa relagdo entre homem e animal.

O boi ndo deixa de ser um elemento de peculio como ja afirmamos. Como bem

ele é bastante valorizado. Por conseguinte, ndo é apenas a pos-
se desse bem que dd prestigio, mas também o trabalho com ele,
a lida e o cuidado com tdo preciosa e cara mercadoria. Na his-
toria da pecuaria brasileira a condi¢do de vaqueiro é bastante
valorizada.

Numa perspectiva heroicizante, o vaqueiro foi o maior
expoente da cultura sertaneja. Por esse motivo seu cotidiano,
seus tragos culturais, sua faina, foram tdo incessantemente des-
critos em cronicas, textos poéticos e relatos de viajantes. No uni-
verso social do sertdo, o vaqueiro ocupa o apice da piramide das
relagdes de trabalho por sua relativa liberdade e perspectiva de
acumulagdo material com a “quartiagdo”® do gado. Seus trajes
e seu oficio eram alvos de desejo de jovens e velhos trabalha-
dores do sertdo. Motivo de orgulho para aqueles que os possui-
am, pois o sertanejo que tinha a sorte de se tornar vaqueiro de-
tinha a possibilidade de obter independéncia. Tinha o prazer de
fazer proezas nas vaquejadas, conquistar fama como campeador

3 O termo se refere a
quarta parte de um dia
de trabalho do jornalei-
ro. Na pecudria havia a
perspectiva de acumula-
¢éo material com a quar-
tiagdo do gado, ou seja, a
cada quatro bezerros que
nascem, ele tem direito a
um. Segundo Capistrano
de Abreu, depois “de qua-
tro ou cindo anos de ser-
vigo, comegava o vaquei-
ro a ser pago; de quatro
crias cabia-lhe uma; po-
dia assim fundar fazen-
da por sua conta. (apud
ABREU, 1963, p. 148); ver
também o verbete “quar-
ta” in Cascudo, 1972.
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de gado, tratador de feridas e bicheiras dos animais e conhecedor dos caminhos do
sertdo.

Apesar dos pesares o vaqueiro é um tipo que nado desaparecerd nunca do
Ceara.

Vestido airosamente de estreitas perneiras, espécie de calgas de coiro, guarda-
peito, gibdo e chapéu, tudo feito da melhor e da mais bem curtida pelle de ve-
ado capoeiro (cervus rufus), bem pospontado em admiraveis desenhos a linha,
por isso que destoa do traje geral, torna-se um tanto curioso, principalmente
para aquélle que nunca visitou o sertdo.

No interior se referem inimeras lendas a respeito da bravura, coragem e agi-
lidade dessa gente.

O vaqueiro faz consistir a sua fortuna no amor a mulher, na amizade extrema
ao seu cavallo de campo, a sua viola e ao gado da sua entrega.

A esposa é como as demais, virtuosa e casta, e ai della si o ndo fora!

O cavallo é t3o habil e pratico no servigo de campear, que basta um leve toque

de rédea para compreender a intengdo do seu senhér (MENEZES, 1906, p. 4).

Com sua aura herdica, o vaqueiro dificilmente foi apresentado em outros trajes

ou no desempenho de outras atividades que ndo as de intenso e constante trabalho. Essa
imagem faz parte de um século de grandes proprietdrios, grandes extensdes territoriais
e, portanto, grandes explora¢des da natureza e do homem. Epoca na qual a ideologia do
trabalho como atributo de honraria para o homem foi constantemente discursada em as-
sembleias, tribunas, saraus, reuniGes de familia e jornais do século XIX.

Cunhada em meio a mudangas e renovagdes politico-econdmicas, a imagem do
vaqueiro, carregada de gldrias, destoa da imagem do escravo, do liberto, do agricultor
pobre e livre e do citadino vadio que, em geral, ndo exerciam atividades que lhes forne-
cessem estabilidade econémica, ao menos tempordria, e ndo detinham atributos social-
mente valorizados no sertdo, como um traje e uma montaria. Por isso esse homem en-
carna o ideal de trabalhador de todos os grandes proprietarios do Brasil, presente nos
principais textos literarios sobre o assunto. Uma imagem de fidelidade, submissdo e de-
dicagdo incondicionais.

O vaqueiro conhece a fazenda em que trabalha nos seus minimos detalhes;
pois em suas atividades ordinarias é obrigado a percorre-la toda, devassando-
lhe as intimidades, os pontos mais reconditos, os caminhos, as picadas, ser-
ras e acidentes do terreno, “malhadouros”, aguadas, brejos e lagoas. (...) Tem
olhos de lince, devido o exercicio cotidiano do vaquejamento, das buscas pe-
los matos e cipoais das reses tresmalhadas. Pelas mesmas razdes, tem “ouvi-
dos de tuberculoso”, ndo Ihe escapando um sé ruido por mais sutil que seja.
Conhece inUmeros animais pelo nome e a muitos deles desde quando nasce-
ram (GOULART, 1965, p. 49).

Em textos como os de Bezerra de Menezes, o vaqueiro foi também utilizado
como forma de contraposi¢do as imagens minimizadoras e degradantes feitas ao traba-
Ihador nacional pobre e livre, mas ao mesmo tempo reafirmaram um olhar unilateral so-
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bre esse homem, deixando de perceber que estava para além dos trajes de couro um
mestico.

O vaqueiro tinha como fungdo principal preservar o patrimonio (bois) do fazen-
deiro. Assim como o capataz e o capitdo-do-mato —ambos, em geral, também mestigos —
preservavam, protegiam e recapturavam o patriménio (escravos) do senhor.

O vaqueiro, assim como o capataz e o capitdo-do-mato, era um agente da “do-
mesticagdo”, responsavel por garantir a manutengdo e preservagdo do patriménio do
dono da terra. Por vezes, o vaqueiro poderia ser premiado com a “quartiacdo” ou, em vir-
tude de sua condigdo assalariada, poderia iniciar a constitui¢cdo do seu préprio patrimo-
nio adquirindo espécimes daquele mesmo bem. Situagdo que ndo ocorria com o capataz
ou capitdo-do-mato.

Esses homens, assim como sua condigdo “genética”, entremeiam a relagdo entre
o senhor e seu patrimonio, entre o africano escravizado e seu senhor, entre o boi e seu
dono.

Foi esse culto equivalente, na zona social mais alta, de brancos, e na zona cul-
tural mais adiantada, de negros, do culto do boi: companheiro ou auxiliar do
escravo passivo e do negro conformado com seu status de servo e, a0 mesmo
tempo, do brasileiro culturalmente mais atrasado das areas pastoris, carac-
terizadas também pelo carinho do homem para com a cabra: a “comadre ca-
bra” do sertanejo mais pobre. O bumba meu boi e o culto de Sdo Jorge, puro
ou sob a forma de culto de Ogum, surgem na formacao brasileira como opos-
tos ou contrarios e, a0 mesmo tempo, como expressdes dramaticas do mes-
mo sentimento de identificagdo do homem com os animais mais proximos de
sua condicdo ou de suas aspiragdes de elevacdo de status. Cavalo e boi, cabra
e mula foram animais que, em nossa formagao social, concorreram para aliviar
tanto o escravo como o homem livre, mais pobre, dos seus encargos; e o se-
nhor, de sua exclusiva dependéncia do trabalho, da energia e do leite de escra-
vos (FREYRE, 1998, p. 489).

O bumba representa, porventura, a mais bela nogdo critica de nosso fenéme-
no nacional, tirada inconscientemente pelo povo brasileiro. Unidade de lingua,
unidade de religido, varias sdo as razoes para designar esse fendmeno absurdo
que é a unidade brasileira. Talvez fosse mais razoavel indicar a unidade do boi.
O boi é realmente o principal elemento unificador do Brasil (ANDRADE, apud
LOPEZ, 1972, p. 131-132).

Mario de Andrade tornou-se referéncia para os diversos estudos do “imaginario
coletivo do povo brasileiro”, cuja produgdo esteve calcada na concepgdo modernista de
busca de “identidade cultural”. Dentre seus varios estudos e pesquisas destaco Dangas
dramdticas do Brasil, no qual se dedicou quase exclusivamente ao tema do “auto” do boi
nas dangas “folcldricas” do pais.

A razdo que impulsionou esse estudo, assim como os encaminhamentos tedri-
cos e metodoldgicos que Mdrio de Andrade desenvolveu, foi determinada pelo momen-
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to singular que viviam os movimentos artisticos e culturais no Brasil. Escrito entre 1934

e 1944 — segunda fase do modernismo —, quando o nacionalismo e a valorizagdo das ori-
gens pautavam o repensar da historia e da literatura brasileira, o texto produzido por
Médrio de Andrade deixa entrever uma das preocupagdes de sua época: a busca de unida-
de nacional.

A busca de Andrade, assim como de outros pesquisadores do mesmo periodo,
serviu para agugar, dentro da “cultura nacional”, olhares sobre as diversas manifesta¢ées
culturais populares. Tais manifestagdes foram classificadas como “folclore” e, nessa con-
cepgdo, necessitavam de registros que garantissem sua pureza e permanéncia nos anais
da historia.

Muito do que se conheceu das exdticas culturas dos povos das américas na Euro-
pa, durante os séculos XVI e XVII, foi fruto da curiosidade sobre as terras da colonia, trazi-
das a conta-gotas por uma literatura fantastica ou pelas exposi¢Ges resultantes das incur-
sGes de viajantes e missionarios “nas possessdes” de seus reinos. Misturadas as longas e
detalhadas descrigdes da terra, fauna e flora, as descrigdes do povo e de seus costumes
nos presenteiam com determinados aspectos e detalhes que, mesmo filtrados por este-
reotipias e preconceitos da época e do autor, serviram de referéncia para inimeros estu-
dos posteriores.

No entanto, até finais do século XVIII, as manifestagcdes populares eram consi-
deradas, pela intelectualidade europeia, obra da ignorancia e falta de compreensdo do
povo do complexo mundo das ciéncias e das artes das elites abastadas. S6 no século XIX,
estudiosos comegaram a se aproximar e valorizar algumas dessas manifestagdes, como,
por exemplo, a poesia, por perceber uma possibilidade de revigorar as artes académi-
cas, em virtude do contraste que apresentavam diante de sua rigidez e seu formalismo. E
através das coletaneas dos irmaos Grimm a Europa percebeu que as “fabulas” ndo ape-
nas continham o interesse e a produgdo literdria do povo mas, principalmente, as cha-
ves que permitiriam o acesso a suas crengas religiosas e concepg¢bes de mundo tradicio-
nais. E em finais da primeira metade desse século, o inglés William Jonh Thoms propds
uma definigdo para essas manifestagdoes que substituiria uma infinidade de espressées
pejorativas utilizadas para denomina-las. Surgiu entdo, em 1846, o vocdbulo anglo-saxdo
folklore.

No Brasil, em finais do século XIX e inicio do XX, em virtude do patente proces-
so de mudangas sociais que extrapolava o dmbito politico e econémico em diregdo ao
cultural, os intelectuais empenharam-se no impedimento ou retardagdo de sobrepujan-
¢a da cultura urbana forte e elitizada sobre a cultura rural, fraca e tradicional, que aban-
donava gradativamente o campo em dire¢do as grandes capitais. Aquém das complexida-
des internas dessas culturas, os principais representantes das elites intelectuais do pais,
que entreviram seu perecimento, mapearam e registraram certas criagdes populares, o
que resultou na antecipagdo do processo por eles avistado. Inscreveram sobre a lapide
de “folclore brasileiro” a cultura material de diversas populagdes (religiosidades, dangas,
cantos, contos, linguagens e objetos).
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Michel de Certeau (1995) classifica o interesse do folclorista como “integragdo ra-
cionalizada”, pois, ao “arrumar” essa cultura popular, ele tende a tolhé-la, prendé-la num
museu do passado, furtando-lhe a possibilidade de se exercer no que ha de mais comple-
xo e transformador, a dinamica social.

Apesar da cristalizagdo produzida por esses estudos, seus resultados sao impor-
tantes fontes de registro histérico. Apresentam elementos da cultura e do homem, tor-
nando-se leitura obrigatdria de pesquisadores que queiram compreender ndo apenas o
pensamento da época, mas principalmente detalhes e informag&es sobre formas ante-
riores de manifestagdes que permanecem como parte identificadora da chamada cultura
popular. Esses resultados, compostos por fatos e dados recolhidos in loco, ao serem utili-
zados pelo historiador, no cruzamento com outras fontes e documentos, tendo como su-
porte um arcabougo tedrico e metodoldgico da histdria social, permitem a desmitificagdo
do “folclore” e a desmobilizagdo dos agentes por ele paralisados.

Ao eleger o boi como o elemento unificador do Brasil, Mario de Andrade indiciou
um codigo importante para pensar alguns aspectos da histéria e da cultura do “povo”
brasileiro. E certo que a localizacdo do autor num determinado lugar histérico e social di-
ficultava a possibilidade de dimensionar todo o potencial simbdlico desse boi como ele-
mento unificador. No entanto, foi a percepg¢do parcial dessa poténcia que o moveu em di-
regdo a tentativa de explicar o universo simbdlico da cultura popular através do que ele
denominou “dangas dramaticas”.

Para penetrarmos esse universo cultural é imprescindivel despirmo-nos das
amarras maniqueistas de leitura do mundo. Pois o presente se afigura como o tempo das
incertezas. O tempo no qual estamos enlevados por nossas maneiras de vivé-lo e pensa-
lo. Todo e qualquer movimento que fazemos em diregdo a outro tempo terad como bali-
za essa dada maneira de ver e saber. Necessitamos de profundo e doloroso processo de
despimento para conseguir avangar em direcdo a um futuro que pode demorar ou nun-
ca ocorrer.

Em geral, uma luta interna se trava em cada historiador ou pesquisador ao se de-
parar com o problema da alteridade. Pois ndo é o outro que descobrimos nesse encon-
tro, mas nés mesmos. E, muitas vezes, ndo nos basta despir nossas concepgdes; em al-
guns momentos temos que nos desfazer de nossa propria pele, parte significativa de nds,
revestimento gerado no ventre materno de nossas formagdes. E ainda que esse seja um
ato bastante doloroso, percebemos que o precioso érgdo, constituido por trés camadas
protetoras que servem de limite entre nosso corpo e o espaco exterior, contém sob si di-
versas estruturas compostas, complexas e ainda desconhecidas, que nos mantém vivos e
humanos.

No exato instante desse encontro com o outro, vislumbramos duas opgbes: en-
tendé-lo ou desconsidera-lo. Invadir seu mundo, excetuando-o — ndo esquecendo que
ele é um conjunto de varios outros —, influenciara diretamente as consideragdes finais
que faremos sobre tudo que a ele esta ligado.
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Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti sintetizou, como um exercicio de com-
preensdo, a razao pela qual Mario de Andrade viu no bumba meu boi a “mais exemplar”
e a “mais estranha” danga dramatica do pais. A autora percebeu o nivel de importancia
desse elemento para o autor, ao identificar em sua produc¢do poética, posterior ao estu-
do em boa parte do territério nacional, uma presenga marcante do boi como simbolo. E
afirmou que o “bumba emerge como elo da cultura popular brasileira com uma dimen-
sdo humana universal (...) O bumba meu boi é tema “mitico” por exceléncia, expressdo
do primitivo e do ancestral” (CAVALCANTI, 2006, p.67).

Marlyse Meyer (1991), ao tratar da originalidade e complexidade dessa “danga”,
langa-se ao desafio de tentar compreender o que concede o carater “fantastico” desse
espetdculo que ela classificou como “grosseiro e rudimentar quanto a trama, mas visual
e auditivamente muito belo”. Segundo a autora, esse “aspecto fantdstico” da encenagao
do boi, que apresenta “elementos ligados ao sobrenatural”, ndo pode ser considerado
em sua esséncia como um desvio do cotidiano. Parece que nesse “espetdculo” o “fantas-
tico” se insere na normalidade, provavelmente, porque seu “publico ndo distingue espe-
taculo de realidade”.

No que tange ao trabalho de campo — uma tarefa imprescindivel de pesquisa —
Madrio comparou sua atuagdo, indiretamente, a de um turista aprendiz. E exp0s, apesar
da intengdo de apreensdo de conhecimento, seu distanciamento pautado na condigdo de
transito e passagem do “turista”, daquele que ndo permanece, que ndo pertence.

Hampaté Ba, no classico texto “A tradigdo viva”, traz-nos a experiéncia etnoldgica
ocidental no continente africano para expor a impossibilidade de compreensdo de mui-
tos estudiosos que sdo “postos na palha” em virtude dessa postura de distanciamento na
qual se colocam. Pois assim posicionados em relagdo ao outro “pensavam ter compreen-
dido completamente determinada realidade quando, sem vivé-la, ndo poderiam verda-
deiramente té-la conhecido” (HAMPATE BA, 1982, p. 194).

E por essa perspectiva que Mario de Andrade ignora ou n3o consegue perce-
ber as profundas raizes negro-africanas em que estdo fincadas as manifestagdes popula-
res brasileiras. Trazer a luz da intelectualidade brasileira do século XX as “dangas dramati-
cas”, dangas que contam o drama do negro escravo e seus descendentes, deixando na es-
curiddo o proéprio criador e mantenedor dessa tradigdo — que sdo as sociedades e familias
negras do pais —, escancara a fragilidade dessas elites. E o fato se torna ainda mais es-
pantoso quando se percebe que, até hoje, nada disso foi questionado ou revisto. E tam-
bém, quando nos aproximamos da possibilidade de sedimentar e expor essa ferida, que
em momento algum desmerece o mérito do grandioso trabalho de coleta de Mério de
Andrade, discursos contrarios inflamados colocam esse fato na condigdo de atitude ndo
intencional.

No entanto, é exatamente por respeitar e confiar na capacidade intelectual do
pesquisador Mario de Andrade que ndo podemos aceitar essa justificativa. E se ela, por
alguma razao, deve ser levada em consideragdo sé prova que ele era um homem de seu
tempo. Porque € justamente nessa falta de intengdo, nesse descaso, nesse descuido que
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repousam as ideologias que ignoraram e tentam apagar as marcas inconfundiveis da tra-
digdo negra em nosso pais — seja através de um discurso conciliador e democratico da
mesticagem, da brasilidade, ou através da total invisibilidade.

O germe da Missdo Folclérica pode ser detectado em 1928 nos escritos de Ma-
rio de Andrade, como assinala Flavia Toni. Surge num artigo do Didrio Nacional. Ele traz a
consciéncia de que a musica popular (no pensamento de Mério de Andrade entenda-se
sempre a musica folclérica, e ndo a significagdo predominante hoje) é preciosa, mas fra-
gil. Por isso faz um apelo para que seja preservada por meio de instrumentos mecanicos
(COLI, 2006, p. 127).

A musica que Mario de Andrade classificou como folclérica tornou-se em seus es-
tudos fragil e moribunda. Atualmente concebida como popular, ela pode ser relida atra-
vés de sua permanéncia e ressignificagdo constante, que atesta solidez e dinamicidade
justificadas apenas em suas bases ancestrais afro-amerindias.

Imerso em sua condi¢do social e histérica, pautado em teorias de matrizes positi-
vistas, Mario de Andrade delegou a nossa geragdo um magnifico estudo cientifico de co-
nhecimento e divulga¢do da cultura popular brasileira, mas ndo de compreensdo dessa
cultura. Concordo com a negagdo das artes populares como “legitimas formadora dos es-
piritos de nacionalidades”; no entanto, sabemos que os fatores de onde se originam essa
critica do inicio do século XX e a nossa do inicio do XXI sdo diferentes. Que nagao estava
sendo formada? Que espirito de nacionalidade podia surgir da ingestdao de meio célice de
compreensdo? Para Jorge Coli (2006, p. 139)

as culturas populares, seguindo uma démarche inventada e instituida pelas di-
versas sensibilidades romanticas do século XIX, adquiririam um papel funda-
dor de “raizes”, que faziam, dos paises, seres com legitimidade “natural” e,
para além dela, com uma existéncia quase metafisica.

A cultura popular encontrada e registrada pela Missdo Folcldrica tornava o Bra-
sil um ente. Mas ndo era essa a identidade que a nagdo esperava. Assim como 0s viajan-
tes e missionarios levavam para seus reis, clérigos e leitores provas sobre as profundezas
do oceano cheias de feras e monstros visionados pela literatura, confirmando suas cren-
¢as e certezas, os missionarios do folclore brasileiro no século XX precisavam voltar a ter-
ra paulista com registros de uma cultura sobre a qual uma elite branca pudesse estabele-
cer suas matrizes representativas e embalar sua Nagdo recém-nascida. No entanto, assim
como acontecera nos séculos XV e XVI, esses desbravadores e missionarios tiveram suas
hipdteses refutadas. E o longo caminho de volta foi um caminho para digerir esse outro
mundo desvendado e inventar novos referenciais que ndo contrariassem tao profunda-
mente as convicgdes da sua sociedade.

Exploradores trouxeram a degradagdo moral e os costumes barbaros, os missio-
ndrios trouxeram o paganismo e a demonizagdo das culturas, Gilberto Freyre trouxe o
mito da “democracia racial”, e Mario de Andrade, o boi como elemento unificador.

Médrio de Andrade, bem como seus contempordneos, encontrava-se num perio-
do que ele mesmo classificava como voluntarista ou voluntarioso, no qual era necessa-
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rio “querer ser brasileiro”. Um brasileiro criado por eles, para eles mesmos. A “nagao bra-

sileira” é um “ser” mutilado, fruto da unido de pai que ndo se conhece e mae que nao se

aceita. Qual é o Brasil de Mario de Andrade? Qual é o negro dos modernistas? E o Bra-

sil de Macunaima? No projeto, irrealizado, que envia a Capanema, encontra-se a propos-

ta de mapeamento e retorno ciclico as mesmas fontes, para verificar as modificagdes que

ocorreram.

4 Por commedia dell’arte
entende-se a comédia ita-
liana de improviso, que
surge na Itdlia em mea-
dos do século XVl e se pro-
longa até ao século XVIII.
A expressdo dell’arte tra-
duz bem uma das suas
principais caracteristicas.
Trata-se de uma comédia
representada, ndo por ac-
tores amadores, mas sim
por actores profissionais,
dotados de um talento
particular. Porém seus di-
dlogos tinham larga medi-
da de improviso, pelo que
este tipo de arte também
é conhecido por comme-
dia all'improviso (comé-
dia de improviso) ou com-
media a soggeto (comé-
dia de tema). E também
denominada commedia
delle maschere (comédia
das mdscaras), uma vez
que este elemento de ves-
tudrio era extremamen-
te relevante na composi-
¢do das personagens, ser-
vindo para melhor os ri-
dicularizar e caracterizar.
Por fim, uma outra de-
nominagdo é commedia
dei zanni, de zanni (em-
pregados, servos), ca-
racteres importantes em
toda trama deste géne-
ro. (Encyclopaedia Britan-
nica do Brasil Publicagbes
Ltda.).

Ha por tras dessa preocupagdo de rigor no conhecimento,
um desejo de pureza, ao evitar contaminagdes (...). Ha aqui
um claro sentido de preservagdo purista — compartilhada
por Brailoiu — hoje em dia bastante discutida. No caso de
Madrio de Andrade, porém, sdo, em grande parte, as fontes
de uma nacionalidade em perigo de contaminagdo (COLI,
2006, p. 135-136).

Contaminagdo essa que poderia ser tanto exégena quan-
to enddgena, mas que provocaria mudangas nos referenciais de
uma nagdo — em seus simbolos, suas crengas, sua historia, seu
povo.

Todas essas elucubragdes acerca de perspectiva tedrica e
metodoldgica de Mario de Andrade e suas concepgoes ideoldgi-
cas ficam mais compreensiveis quando analisamos sua obra inti-
tulada Dangas dramdticas do Brasil.

Vv

Uma das manifestagdes mais caracteristicas da musica po-
pular brasileira sdo as nossas dangas-dramaticas. Nisso o
povo brasileiro evolucionou bem sobre as ragas que nos
originaram.

Madrio de Andrade

Os primeiros textos literarios de que se tem registro pro-
duzidos no Brasil sobre as peripécias de um boi remontam ao
século XVIII. E, assim como na festa, seus elementos secunda-
rios sofrem modificagdes de acordo com a regido e o tempo his-
térico em que foram produzidos. No entanto, o boi se manteve
como elemento central. Nos textos, observamos recorréncia no
tema de um boi fugidio e um vaqueiro destemido que o recupe-
ra; e nas festas, o tema da morte e ressurreigdo do boi. Em vir-
tude da complexidade cénica desse espetaculo, sua teatralida-
de foi comparada por Meyer a commedia dell’arte*. A atuagdo
dos personagens, segundo a autora, a transporta para uma “épo-
ca das origens, em que homens, animais, natureza participavam
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de um mesmo universo, estavam submetidos aos mesmos perigos, aos mesmos medos e
ameacas, derivados dos mesmos mistérios” (MEYER, 1991).

Tornou-se lugar-comum, nos estudos do bumba meu boi, a busca da identificagdo
de sua origem, devido a percepc¢do desse carater preservativo do elemento central no
auto: o boi. Também permanece como lugar-comum o marco de “origem” desse conjun-
to de manifestagGes. No capitulo A sobrevivéncia totémica: o ciclo do boi, Artur Ramos
atribui ao “ciclo do boi” trés origens: europeia, amerindia e africana.

Alguns eruditos, por exemplo, acham que o bumba meu boi seja uma variante do
Mondlogo do Vaqueiro, que Gil Vicente fez representar em Portugal, em 8 de junho de
1502, nos pacos do Castelo de d. Maria, para festejar o nascimento do principe d. Jodo.
Gil Vicente aproveitou-se do motivo mitico do touro, simbolo zodiacal, que festejava o
comeco do ano solar e o poder fecundante do sol. O Mondlogo do Vaqueiro foi uma esti-
lizagdo das dangas do Aguinaldo, e Gil Vicente quis assim comparar o principe recém-nas-
cido ao menino-Deus, transformando a cdmara da rainha em presépio (RAMOS, 1954, p.
82).

J& Artur Ramos, em curta descrigdo do bumba meu boi, lembra a mascarada pa-
risiense do boeuf-gras, restabelecida na Franga por Bonaparte, acrescentando que até o
século XVIII o boi fazia sua passeata pelas ruas de Paris, indo o cortejo dangar e cantar as
portas das casas, como fazem hoje os nossos ranchos. Afirma, entdo, que essa pratica “é
uma sobrevivéncia geral do paganismo e, como outras sobrevivéncias, incorporou-se ao
catolicismo popular da Europa” (ARAUJO, 1973).

Consoante com a tese da origem do boi no “auto” dramatico de Gil Vicente, apre-
sentado na corte portuguesa por ocasido do nascimento de d. Jodo Ill, Eduardo Campos
(1960, p. 10-11) cita dois “autos” aos quais o brasileiro pode assemelhar-se: o “‘Boeuf
Gras’ dos franceses e a pantomima taurina chamada ‘La Barroza’, que se realiza na locali-
dade de Ovejar, da provincia espanhola de Soria”.

O boi animal, simbolo ou artefato pode ser contado e cantado em todo o territd-
rio nacional sob as mais diversas formas e denominagdes: boi de axixa, boi de cova, boi
da Geralda, boi-santo (nos “autos” que recontam a vida do “Padim Cigo”, Ceara), boi mis-
terioso e boi mandigueiro. No cordel, boi tungdo ou boi do maioral (o préprio demo), boi
vaquim (na Regido Sul: assombragdo alada, boi inteiramente branco e fantasmagorico).
Além das narrativas infantis como o boi da cara preta.

De Norte a Sul do pais, ha varias histérias e romances populares rimados ao som
das violas do Sudeste que acompanham o velho caminho das tropas. Sdo as narrativas
chorosas do boi barbatdo, boi marrud, boi malhado, boi-barroso, boi amarelo, boi ama-
relinho, boi-pintado, boi de todas as qualidades, sons e cores. Boi sarado, boi do més de
maio, boi pisquim, boi pasquim, boi bizerru, boizinho.

Nessas narragGes, em geral, é o animal quem toma a palavra para contar e can-
tar sua trajetdria. Assim, podemos acompanhar como o boi passeia soberano na paisa-
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gem e no imaginario, retratado também pelos artistas mais expressivos da “musica popu-
lar” de cada regido.

As festas de boi encontradas em quase todo o pais sdo atribuidas a origem por-
tuguesa, sendo de todo europeia. Aproximadas as figuras do boi das tourinhas do Mi-
nho, dos touros de Canastra e as touradas coOmicas, referéncia popular das touradas es-
panholas. Também na Franga existe o cortejo do boeuf écu, executado nos saldes e apon-
tado constantemente como fonte inspiradora das folias brasileiras. As histdrias zoomor-
fas ou zodfilas protagonizadas pelo boi sdo sempre lidas com simpatia, porque, em todas
as esferas, ele sempre se revela compreensivel e humanizado. S6 nos habitos espanhdis
ele foi brutalizado pelas touradas, tornando-se, muitas vezes, criminoso em seu enfrenta-
mento com o toureiro. Mas até ai teria seus correspondentes no Brasil, através da vaque-
jada, do boi na vara e da farra do boi.

Observamos que as varias versGes de festas de boi ou as diversas maneiras de re-
presenta-lo culturalmente estavam ligadas a maneira como cada sociedade se relaciona
com o préprio animal, sendo necessdrio, portanto, que outras pesquisas se dediquem ao
estudo minucioso da relagdo de cada povo para compreender as diversidades.

Em Cultura popular brasileira, Alceu Maynard Araujo considera que
o0 bumba meu boi é um bailado popular largamente praticado no Brasil no qual
se nota a presenca de varios elementos da arqueocivilizagdo: animais que fa-
lam e dangam, a ressurrei¢do do boi, animal este que para alguns autores é um
elemento totémico.

Segundo o autor, ndo se pode afirmar com base histdrica que seja esse bailado
popular genuinamente brasileiro. O boi é tema de bailado universal e em nosso pais ndao
se restringe apenas a regido da “civilizagdo do couro”, sendo encontrado tanto em areas
de pesca como agricolas (ARAUJO, 1973, p. 57).

Ao tratar da natureza e costumes do “Norte”, em Terra de sol, Gustavo Barroso
(1962, p. 172) faz rapida passagem sobre Os divertimentos (musica e danga), em que in-
clui o bumba meu boi, apresentando-o como a brincadeira mais tradicional e mais antiga
do sertdo, fruto de modificagGes, as vezes bem profundas, de localidade para localidade,
embora sempre ridicularizando certos tipos e costumes, enfeixando reminiscéncias dos
velhos cultos de animais, dos dialetos africanos, das crengas catdlicas no boi e no burri-
nho que sdo José trazia quando, no estabulo humilde da estrada de Belém, Cristo nasceu.

Segundo Oneyda Alvarenga (1982) — musicologa responsavel pela organizagédo e
pelas notas do XVIII volume da colegdo Obras Completas de Mario de Andrade, dividida
em trés tomos intitulados Dangas dramdticas do Brasil —, um dos valores do bumba meu
boi é ser fundamentalmente nacional em suas caracteristicas, nos tipos e costumes que
pde em cena, nos textos e nas musicas. Suas velhas origens histdricas, no entanto, sdo
atribuidas a Portugal, especialmente a tradigdo do boi e do burro levados ao presepe por
ocasido das festas da natividade.

Os autores também indicam como fontes provaveis do bumba meu boi costumes
portugueses ja mencionados: as tourinhas do Minho; os touros de Canastra, em que se
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lida um touro representado por armagao sustentada por um homem; e as touradas comi-
cas, que no século XVIII ainda existiam no Brasil.

Apesar do esforgo empreendido em trazer os principais autores para dialogar so-
bre a origem do “auto” do boi, ndo encontramos explicagdo que desvendasse esse arca-
no. Certamente é preciso modificar a pergunta e nos aproximar mais para compreender
o que ha de primordial no bumba, bem como qual é o elemento que provoca a analogia
entre essas narrativas orais, escritas, dangas, espetdculos e “autos”. Gilberto Freyre, no
capitulo A cana e os animais, de Nordeste, observa que

Ja houve quem enxergasse no bumba meu boi “a satira dorida do negro e do
indio oprimidos contra a prepoténcia do branco. Talvez haja ai exagero e um
pouco de retdrica. O que principalmente se sente no grande drama popular do
Nordeste — talvez de remota origem banto, segundo a ideia de Artur Ramos so-
bre as festas populares do boi, mas aqui colorido por influéncias nitidamente
regionais — € a glorificagdo da figura do boi; sua exaltagdo; sua apologia (...) A
glorificagdo do boi é que se torna a nota dominante do drama. No bumba meu
boi o boi é de fato “a grande figura apotedtica” (...). A figura mdscula, domina-
dora, poderosa e até terrivel do drama (FREYRE, 1985, p. 76).

Evidencia-se a necessidade de desfocar nosso olhar do “auto” do boi e concentra-
lo no préprio boi. No animal primordial do auto, no centro de toda a encenagdo, ou seja,
o personagem principal.

Segundo Cavalcanti (2006, p. 67), essa “busca de origens” de Mario de Andra-
de foi norteada “pela definigdo formal das dangas dramaticas que, como vimos, privilegia
musica, bailado e dramatizagdo de um tema”. Pautado na analise da forma e ndo do con-
teudo, o autor instituiu lugares estanques e dissociados para origem do bumba meu boi,
segregando homem e natureza, cultura e sociedade.

A manutengdo de uma estrutura basica, que consiste na morte e ressurrei¢do do
boi nos autos, Mario de Andrade atribuiu a “mentalidade do popular”, idéntica a de “cul-
turas primitivas” com relagao aos ciclos vitais da natureza. E a “predilegdo” pelo boi se
fundamenta em razGes econémicas de uso do animal no povoamento do pais. Dessa for-
ma, a escolha do boi como “animal-totem” se justificaria por raz8es externas — econdmi-
cas — e, portanto, frageis o suficiente para ser conduzidas ao ambito do mito, do fantds-
tico, do inexplicavel. Em estudo sobre Macunaima, Gilda de Mello e Souza destaca que
Mario de Andrade tinha conhecimento de que o boi era “‘o bicho nacional por excelén-
cia’ e se encontrava referido de norte a sul do pais, tanto nas zonas de pastoreio como
nos lugares sem gado”. A unifica¢do da figura do boi em nossa cultura é marcada pela his-
téria de um pais cuja unidade, assim como em outras nagGes, foi forjada a revelia de seus
povos origindrios. Um pais de grande extensdo territorial, delimitado pela exploragdo do
solo, animais e homens. O “boi — ou a danga que o consagra — funcionava como um po-
deroso elemento ‘unanimizador’ dos individuos, como uma metafora da nacionalidade”
(SOUZA, 2003, p. 17). Outra nagdo, sobreposta, que sobrevive nas entrelinhas dos regis-
tros e histérias nacionais.
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