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As técnicas corporais da produgdo de santos talhados em
madeira no Piaui, arte santeira, que ligam o gesto aos
instrumentos, foram tomadas como narrativas da identi-
dade piauiense em pesquisa realizada entre 2006 e 2008,
com o intuito de contribuir para a definicdo da cidadania
cultural no Piaui. [Abstract on page 243]
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1 Este trabalho teve inicio
no dmbito do Programa

APRESENTACAO’

A importancia da arte santeira piauiense é definida pela renomada produgdo de
artefatos de madeira esculpidos ou talhados por escultores oriundos das camadas popu-
lares do estado. A criatividade de homens e mulheres em dotar a madeira de formas com
temadticas religiosas fez surgir o oficio de santeiro, designagdo dada
aos detentores do saber tradicional fundamental para a confecgao
desses artefatos.

de Especializagdo em Pa-

triménio, Iphan/Unesco, Trata-se aqui de identificar o papel dos atores sociais que de-
entre 2006 e 2008; con- tém o conhecimento das técnicas e matérias-primas utilizadas nes-
tou também com recur- sa produc3o direta ou indiretamente vinculada ao dominio do cris-

sos de uma bolsa de pro-

tianismo e que inclui santos, anjos, oratérios, entalhes, figuras regio-

dutividade em pesquisa

do CNPq.

nais e ex-votos. A arte santeira é considerada pelos poderes publicos

bem de inestimavel valor cultural para a formagdo da identidade da

populagdo piauiense.

Processo desenvolvido ao longo da histdria da gestdo do patriménio cultural no

Brasil, os debates tedricos desembocaram, nos ultimos anos, numa abordagem multidis-
ciplinar — a partir das artes, da histdria e da antropologia — para enfrentar a dicotomia
arte culta ou erudita e arte popular. Sem adentrar os parametros que regem os conceitos
definidores da concepgdo de arte, vale destacar que a insergdo, no século XX, da moder-
na concepgao antropoldgica de cultura serviu para atenuar determinadas questdes. Isso
porque, segundo essa nova defini¢do, cultura significa que “a énfase esta nas relagées so-
ciais ou mesmo nas relagdes simbolicas, e ndo nos objetos e nas técnicas” (GONGALVES,
2003: 27). Dessa forma, foi possivel trazer o conceito antropoldgico de cultura para den-
tro das categorias que definem o patrimdnio, permitindo estender sua abrangéncia ao
universo do fazer e do existir tradicionais contidos nas expressdes populares.

A partir dos anos 70 foi possivel conceber a cultura popular como parte integran-
te do contexto de transformagcGes em andamento na sociedade como um todo. Perce-
be-se, ai, 0 sempre presente aproximar e acompanhar das revolugdes tecnoldgicas trazi-
das pela modernidade e que funcionariam como articuladores das identidades para es-
ses segmentos sociais populares — como os que produzem a arte santeira —, sem obs-
truir a consonancia direta com suas raizes culturais, estratégia utilizada para favorecer
sua permanéncia na dinamica usual da complexidade social, revelando, assim, seu cara-
ter contemporaneo que a todo momento inventa e reinventa a tradicdo. Como observa
Cavalcanti,

A cultura popular interpreta as nogdes de tradicional e moderno dentro de seu
préprio universo de relagGes. Estabelece, assim, distingdes internas, nunca ab-
solutas ou imutaveis, que buscam controlar e refletir sobre mudangas sociais
em curso, com as quais inevitavelmente se depara (CAVALCANTI, 2001: 75).

A identidade nacional seria, entdo, uma combinagdo de elementos ordenados pe-
las diversas regionalidades existentes no territério brasileiro. Ao assumir essa nova posi-
¢ao, a politica de protegao do patrimonio cultural nacional adota viés pluralista para sua
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acdo, permitindo, assim, o reconhecimento de determinados valores que adornam os
elementos identitarios no processo de formagdo da sociedade brasileira.

Importantes reflexos foram gerados, como o contido no artigo 216 da Constitui-
¢do Federal de 1988, que determinou as responsabilidades do “poder publico, com a co-
laboragdao da comunidade”, na promogao e protecdo do patrimonio cultural brasileiro,
compreendido como os “(...) bens de natureza material e imaterial, tomados individual-
mente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memaria dos di-
ferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988). A interpretagdo des-
se trecho da carta magna instaura, de modo explicito, novo campo de atuagdo politica
concentrado nas expressdes culturais de toda ordem, servindo, entdo, de norte para a
fundamentagdo de futuras solugdes nas agGes de preservagdo patrimonial no pais.

A promulgacgdo do Decreto 3.551/00 definiu quatro categorias, cada qual com seu
livro correspondente no Iphan, para os bens culturais imateriais ou intangiveis que estru-
turardo o processo de registro, quais sejam: os saberes, as celebragdes, as formas de ex-
pressdo e os lugares. No caso da arte santeira piauiense, seu registro se poderia enqua-
drar na categoria saberes, devido a natureza de sua dindmica em conjeturar ambiente de
transmissdo, as novas geragGes, do “saber fazer” ndo evidenciado no resultado material
do artefato produzido; isto porque a etapa precedente, ou seja, o imaterial ou intangivel,
corresponderia a determinada leva de procedimentos, técnicas e formas de organizagdo
do trabalho e da producdo, orquestrada por aspectos simbdlico-culturais caracteristicos
do grupo social — no caso, os santeiros.

Adentrar o universo dos santeiros tentando desvendar fielmente suas experién-
cias no designio de sua arte é o objetivo central deste estudo. Contando com isso, recor-
remos as lentes da antropologia e da sociologia para auxiliar na decodificagdo dos sig-
nos que configuram o saber e o fazer embutidos no oficio de quem produz arte santei-
ra no Piaui.

O caminho a ser percorrido inclui pesados troncos de madeira, uma variedade
de ferramentas de diferentes tamanhos e oferecendo mdltiplos riscos, uma diversida-
de de artefatos representando o sagrado em muitas formas e dimensoes, e ele, o santei-
ro, concentrando-se nos cortes que dardo a forma a madeira — embora fisicamente pre-
sente, pergunto-me onde andard, naquele momento, sua mente, que logo trara ao cena-
rio mais um personagem esculpido para encantar ndo sé aquele espago, mas um univer-
so mais abrangente.

A ARTE SANTEIRA

No Piaui, a produgdo da imagindria sacra aborda predominantemente a repre-
sentac¢do do universo da religiosidade catdlica. A madeira é a matéria-prima utilizada pe-
los chamados santeiros para esculpir e talhar as formas de santos, anjos, oratérios, enta-
Ihes, figuras regionais e ex-votos. A utilidade desses artefatos revela multiplas possibilida-
des nos dias de hoje, podendo ocupar espagos em feiras de artes e artesanato, integrar
o acervo de museus de arte sacra e igrejas, ser meio de pagamento de promessas nas ro-
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2 A igreja, situada no

marias a santudrios sagrados ou mesmo servir como elemento de decoragdo, referen-
ciando certo consumo da produgado artistica regional.

Pelo porte que foi adquirindo ao longo dos anos no cenario cultural piauiense,
essa manifestagdo artistica é conhecida como “arte santeira do Piaui”. Sua difusdo deu-se
a partir da relevancia que as obras de Mestre Dezinho, abrigadas na Igreja Nossa Senhora

de Lourdes?, alcangaram no cenario das artes populares. Essa tradi-

¢do conseguiu atrair a atengdo de apreciadores, colecionadores e es-

Bairro da Vermelha, em

Teresina, foi alvo do es-

tudiosos de arte que, a principio, atrelaram aos artefatos o valor de

tudo que embasou a pro- “arte” e de “popular”, depois do que o santeiro passou a ser conhe-
posta de agdo preserva- cido como artista da cultura popular. Segundo Mesquita,

cionista realizado por Iva- Dezinho foi o descortinar de mdltiplas possibilidades de
na Medeiros Pacheco Ca- valorizacdo de arte popular. A partir do momento em que
valcante (Iphan). Nesse uma igreja paroquial recém-construida admitiu ser ocupa-
estudo, ela propée o tom- da por santos, anjos e entalhes de nitida origem e expres-
bamento federal do edifi- ses populares (MESQUITA, 1980: 13).

cio e dos bens integrados
que compdem o templo,
de propriedade da paré-

Essa circunstancia, reveladora do talento e da criativida-
de genuina de Mestre Dezinho, posterior a construgdo da igreja, por

quia de mesmo nome. volta de 1970, foi o suficiente para que se tomasse conhecimento

da existéncia de diversos santeiros habilidosos espalhados por todo
o Piaui, entre eles Mestre Expedito, que também possui pegas com-
pondo o acervo da referida igreja, constituindo legado de obras de arte que se encon-
tra em situagdo de caréncia de agdes preservacionistas. Segundo Girdo, é “através da arte
que (...) os homens manifestam ideias em produtos sensiveis que constituem um legado
(...) a0 mesmo tempo permanente e continuo para a humanidade. Tal legado forma um
elenco de patriménio cultural também permanente e continuo” (GIRAO, 2001). A integra-
¢do das imagens a composicdo arquitetonica atraiu a atengdo da comunidade local, bem
como de apreciadores e interessados em arte. A igreja, entdo, passou a ser ponto de visi-
tagdo de turistas, bem como bastante requisitada para celebragées de ritos catélicos. Se-
gundo Fischer
toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em con-
sonancia com as ideias e aspiragdes, as necessidades e as esperangas de uma
situagdo histdrica particular. Mas, ao mesmo tempo, a arte supera essa limita-
¢do e, de dentro do momento histérico, cria também um momento de huma-
nidade que promete constancia no desenvolvimento (FISCHER, 1967:18).

O retrato de um Brasil regional e pitoresco, sob a perspectiva do sertdo, pode ser
constatado nas formas empregadas na produgdo dos artefatos. O saber fazer da arte san-
teira piauiense caracteriza-se pela utilizacdo de técnicas manuais e ferramentas rudimen-
tares para reproduzir, na madeira, os tragos que expressam a busca de inspiracdo, por
parte do santeiro, no espaco social em que esta inserido.

O Piaui é a propria imagem do sertdo. Com predominancia da vegetagao de ca-
atinga e do clima semiarido em seu territdrio, e enfrentando meses de estiagem, confi-
gura o cenario em que a figura do vaqueiro, com sua veste de couro, atravessa a regido
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indspita no tanger do gado entre fazendas e pastagens. A esse ambiente acrescenta-se o
conforto da fé que o homem sertanejo deposita na esperanga de melhores condigdes de
vida. No entanto, embora esse padrdo cultural ainda possa ser detectado na realidade,
ele estd muito mais presente no imaginario social, consistindo em elemento significativo
da construgdo da identidade cultural piauiense.

Em tal contexto, é importante salientar que o Piaui, com populagdo estimada em
quase trés milhdes de habitantes (IBGE: 2005), é o Unico estado do Nordeste em que a
capital ndo esta situada no litoral, conservando, assim, caracteristicas proprias das cultu-
ras que se formatavam do sertdo para o litoral. Segundo dados do Censo de 2000, con-
firmados por pesquisas recentes da Fundagdo Getulio Vargas, o estado revelou deter a
maior proporgdo de pessoas que se dizem catdlicas do Brasil (91,3%). Logo, as dimens&es
alcangadas pela pratica religiosa cotidiana estdo presentes em diversos aspectos da vida
social. Isso ndo poderia ser diferente no campo da imaginaria, que ganha importante pa-

pel nesse quadro, devido a necessidade de satisfazer anseios espirituais da populagdo.

Em sua maioria do sexo masculino, esses artes3os/artistas
demonstram compartilhar experiéncias de vida semelhantes, tais
como origem ou raizes rurais, baixa escolaridade e instabilidade fi-
nanceira. E, entretanto, a capital, Teresina, que se consagra como
celeiro, por exceléncia, desses renomados santeiros. La se concen-
tra a maioria de artesdos/artistas do estado voltados para a arte sa-
cra, constituindo importantissimo polo de produgdo artesanal, que,
ultrapassando as fronteiras da demanda local, garante seu lugar ca-

3 Mestre Dezinho teve
obras expostas e premia-
das em Mildo e na Bienal
de Arte Popular em Bra-
tislava, em 1972; na mos-
tra Brasil Export, em Bru-
xelas, em 1973; na Bie-
nal Nacional de SGo Pau-
lo, em 1974, entre outros

tivo no cendrio das artes populares brasileiras e atrai a atengdo eventos.
internacional.?

Seria possivel pensar que a arte santeira piauiense constitui-se, entdao, como ma-
nifestagdo artistica e cultural guardia de alguns elementos que estdo na base da prépria
“identidade nacional brasileira”?

DEZINHO DE VALENGA DO PIAUI

Quando se fala em arte santeira piauiense, logo vém a cabec¢a Mestre Dezinho e a
Paréquia de Nossa Senhora de Lourdes, comumente chamada de Igreja da Vermelha. Um
homem e um prédio, o artista e o templo. Essa foi a combinagdo original simbdlica que
deu impulso a um fenémeno artistico de grande valor cultural do Piaui, associado a ati-
vidade de colecionadores e artistas diversos que vinham pensando a identidade piauien-
se. As esculturas do Cristo no altar, dos santos e anjos feitos pelo mestre exclusivamen-
te para compor o acervo liturgico daquela estrutura, que mais parece um galpdo de car-
gas, revelaram a marca profunda de elementos da cultura nordestina, ressignificados por
quem os fez.

Nascido em Valenga do Piaui em 1916, José Alves de Oliveira teve seu primeiro
contato com a madeira aos 10 anos, por intermédio do pai, agricultor e carpinteiro, cuja
morte lhe ampliou responsabilidades. Foi servente de pedreiro e, em seguida, empregou-
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se em uma oficina de marcenaria para conhecer melhor os segredos da madeira na fa-

bricagdo de implementos, como engenhos e férmas de rapadura, e méveis de estilo colo-

nial. A devocéo religiosa de Mestre Dezinho — que, segundo ele, herdou do pai — fazia-o

atender aos pedidos de ex-votos dos penitentes que se dirigiam a Sdo Francisco do Ca-

nindé, no Ceara, e a Santa Cruz dos Milagres, no Piaui, em caudalosas romarias.

Em 1961, mudou-se para Teresina em busca de melhores condigdes de vida para

sua familia. Tornou-se vigia noturno da Praga do Bairro Vermelha. Por volta de 1969, a

Igreja de Nossa Senhora de Lourdes estava sendo erguida, e ali ele passou a trabalhar

durante o dia como marceneiro na construgdo do prédio que, no turno da noite, vigia-

4 Pintor teresinense, for-
mado pela Escola Nacio-
nal de Belas Artes, em
1960. Produziu as telas
que retratam a Paixdo
de Cristo exclusivamen-
te para compor o acervo
da Igreja Nossa Senho-
ra de Lourdes. As moldu-
ras desses quadros foram
talhadas por Mestre Ex-
pedito, fazendo parte, tal
como as telas, da compo-
si¢dio artistica delimitada
na categoria de bens in-
tegrados no processo de
tombamento da igreja.

va. Um dia foi surpreendido pelo paroco, padre Francisco das Cha-
gas Carvalho, fazendo ex-votos no porao da igreja, como costuma-
va fazer em sua cidade natal. Em outra ocasido, ja com as paredes
da igreja rebocadas, Mestre Dezinho foi convidado pelo padre, jun-
to com Afranio Castelo Branco,* para fazer a imagem de Cristo cruci-
ficado que comporia o altar do templo. Naquele momento, humilde-
mente declarou ndo ser capaz de realizar tal faganha, ou seja, ‘juntar
as pegas’, aludindo aos ex-votos que fazia. No dia seguinte, o padre
mandou entregar-lhe uma tora de cedro de dois metros de compri-
mento. Instado pela insisténcia do paroco, Mestre Dezinho iniciou a
escultura e teve bastante dificuldade para conclui-la. O resultado foi,
ao contrario das expectativas do mestre, recebido com bastante en-
tusiasmo. O sucesso foi de tal ordem, que o padre o requisitou no-
vamente, dessa vez para esculpir as imagens de Nossa Senhora de
Lourdes em aparicdo a Santa Bernadete e dos anjos tocheiros, além
da mesa do altar, cujas laterais sdo ornadas com anjos em alto-rele-
vo (SILVA, 1998).

E fato e por valor que a figura de Mestre Dezinho protagoniza a histdria da arte

santeira do Piaui, e o palco dessa narrativa se instala no interior da Igreja Nossa Senhora

de Lourdes. Esses dois fendmenos sdo os alicerces da constatagdo de que determinados

bens e praticas passam a constituir um sistema referencial especifico do contexto da ma-

nifestacdo em questdo.

Portanto, a partir das referéncias culturais da arte santeira piauiense podemos

dar inicio a compreensdo do universo cultural de construgdo de sentidos que sdo cons-

tantemente ressignificados pelo grupo social em questdo, caracterizando sua identida-

de. Esses significados determinam a dindamica da realidade social e projetam as experién-

cias vividas dos atores envolvidos em um processo de transmissdo dos saberes culturais,

através das técnicas corporais, para as novas geragoes, do qual a arte santeira piauiense

é bom exemplo.
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AS “TECNICAS CORPORAIS” E O “PODER DISCIPLINAR”

A arte santeira piauiense é manifestagdo cultural que demonstra determinado
oficio e determinados modos de fazer manualmente elaborados por um grupo de “le-
gitimos” representantes das artes populares, entre eles homens e mulheres, mestres e
aprendizes que, no uso de suas atribuigdes, fazem o entrelagamento de estética e outros
dominios do pensamento. Essa pratica é revestida por processo de formagdo identitaria
do grupo que tem agregado aos artefatos produzidos valores histéricos e culturais. Se-
gundo Gongalves (2003), a arte enquanto pratica deve ser pensada como construgao dis-
cursiva e narrativa que pode justificar crencas e ideologias. E na analise interpretativa
das “técnicas corporais” que podemos justificar as praticas de produgdo da arte santei-
ra piauiense, com o intuito de caracterizar a prépria identidade cultural, ou seja, a con-
jungdo de pratica e ideologias.

Em meio a posturas e valores que formularam a arte santeira do Piaui esta a forte
presenca da religido catdlica que, aqui, condensa caracteres hibridos. Esse tipo de tradi-
¢do catdlica esta atrelado a conhecimentos enraizados no cotidiano e envolto por aspec-
tos simbalicos préprios, determinados pela dindmica total da realidade moral e social dos
individuos, em fungdo do meio fisico e do carater peculiar dos métodos de sociabilidades
desenvolvidos na regido.

Nesse sentido, a arte santeira piauiense parece se aplicar aquilo que Mauss
(1974) denominou “fato social total”, incluindo os diferentes aspectos que constroem a
realidade, o econémico, o social, o politico, o juridico, o moral, o artistico (estético e mor-
foldgico), ou seja, toda a vida social ali misturada.

Um olhar sobre a producgdo da arte santeira piauiense conduz ao universo de al-
ternativas e possibilidades permeadas pelas institui¢cdes sociais que trazem a tona traje-
tdrias de vida e concepgdes de mundo de quem produz. O estudo dos elementos carac-
teriza uma forma de extrair o entendimento dos aspectos simbdlicos e materiais que via-
bilizaram a formulagdo de um saber fazer eficaz para a permanéncia dessa manifestacdo
artistica.

Cabe aos santeiros a interlocugdo pela qual os componentes simbdlicos ganham
sua versdo material nos tragos que vao talhando a madeira até formar a escultura. O pro-
duto da cultura passa a representar o grupo de especialistas que reproduz a imaginaria,
configurando fendmeno que expressa a relagdo do homem com o meio, ou seja, o real
em sua totalidade material, imaterial, natural e cultural, em suas dimensdes de tempo e
espaco; formando, enfim, um legado de patrimdnio cultural.

O “fato social total” indica um caminho para o estudo do corpo capaz de apreen-
der as possiveis relagGes de afinidade entre a sociedade e o homem. Culturalmente fa-
lando, o bem material consagra-se como a extensdo do mundo simbdlico e como condi-
¢do para sua existéncia, sendo mediado pelo uso das “técnicas corporais”. O corpo huma-
no é modelado conforme os valores e significados de cada grupo social; isso quer dizer
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que qualquer experiéncia material, independente do estado tecnoldgico alcangado pelo
grupo na transformacdo da natureza em cultura, prescinde da condigdo humana.

O corpo do artesdo/artista € o foco da anélise das técnicas e dos habitos corpo-
rais, da produgdo de saberes e poder e dos aspectos disciplinares produzidos no corpo.
Procurando considerar inicialmente o que afirma Mauss (1974: 217), “(...) o corpo é o pri-
meiro e o mais natural instrumento do homem. Mais exatamente, sem falar de instru-

mento, o primeiro e mais natural objeto técnico, e ao mesmo tempo meio técnico do ho-
mem é seu corpo”.

Mauss chama de técnicas corporais “(...) um ato tradicional eficaz (e vejam que,
nisto, ndo difere do ato magico, religioso, simbdlico). E preciso que seja tradicional e efi-
caz. Ndo ha técnica e tampouco transmissdo se ndo ha tradigdo”. Por isso, torna-se san-
teiro aquele individuo que cria, ao longo da vida e em fung¢do de seu contexto cultu-
ral, certos costumes que se vao tornando tradicionais, sendo transmitidos por mestres
a aprendizes. Esses procedimentos vdo-se tornando tradicionais justamente porque sdo
dotados de eficacia simbdlica, ou seja, respondem a certas demandas da sociedade, ado-
tando significados importantes para o grupo. Cada grupo social apresenta um comporta-
mento especializado para o corpo na produgdo de cédigos que determinam suas identi-
dades. Na visdo de Strozenberg,

cada cultura ‘modela’ ou ‘fabrica’ a sua maneira um corpo humano. Toda so-
ciedade se preocupa em imprimir no corpo, fisicamente, determinadas infor-
magoes, mediante as quais a cultura se inscreve e grava sobre o bioldgico; ar-
ranhando, rasgando, perfurando, queimando a pele, opGem-se nos corpos, ci-
catrizes-signos, que sao formas artisticas ou indicadores rituais de posi¢ao so-
cial (...), praticas que se explicam por razdes sempre sociais, de ordem social
ou estética (STROZENBERG, 1986: 91).

No caso da arte santeira, sdo utilizados na fabricagdo de santos e ex-votos, a ma-
deira e instrumentos manuais para talha-la, como a faca, o serrote, o enxd, os formdes e
as goivas, entre outros. Mdos calejadas, dedos lascados e inUmeras cicatrizes sdo as mar-
cas deixadas pela pratica cotidiana do oficio e que podem servir como geradores de sig-
nos para o etndgrafo ou o sociégrafo em campo na identificacdo do grupo de artesdos/
artistas piauienses.

A experiéncia vivida na relagdo entre mestres e aprendizes da arte santeira
piauiense indica um processo de transmissdo do “saber fazer”. O mestre repassa o co-
nhecimento das técnicas de seu oficio para outro individuo, em geral bem mais jovem do
que o mestre. A dedicagdo por parte do aprendiz em aperfeigoar a estética do artefato,
em adquirir respeito e reconhecimento vai determinar sua ascensao ao status de mestre.
O conhecimento passa a ser entendido atrelado ao “poder”, organizando uma forma hie-
rarquizada de ag¢do; segundo Foucault (1979), trata-se de um poder disciplinar que cons-

tréi o individuo através de saber que permite o controle do corpo (Machado, 1979).
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OS SANTEIROS

O espaco social de atuagdo dos santeiros acontece de norte a sul do estado, ain-
da que a maioria deles esteja concentrada na capital, Teresina, berco do reconhecimento
dos trabalhos de Mestre Dezinho e Mestre Expedito.

A morte de Mestre Dezinho ndo decretou o fim da arte santeira piauiense en-
quanto produgdo; pelo contrario, estabeleceu-se um ciclo de “tradi¢do contemporanea”.
Mestre Expedito assume, entdo, o posto de mais velho e principal santeiro em ativida-
de no Piaui. Aspecto também relevante foi o emprego de aprendizes por parte de Mes-
tre Dezinho, para ajuda-lo em algumas etapas da produgdo dos artefatos, o que determi-
nou um processo de transmissdo da maestria. Dos aprendizes, José Joaquim (Kim), Rai-
mundo Lima (Dim), Costinha e Barradas permaneceram fiéis ao oficio e também s3o cha-
mados de mestres.

Na narrativa dos santeiros é possivel perceber a correspondéncia que estabele-
cem entre seu oficio e a figura de Mestre Dezinho. Para eles, essa é maior referéncia, mo-
tivo de admiragao, respeito e até devogao.

Eu trabalhei com um dos maiores mestres do Piaui, que é Mestre Dezinho, e
lembro dele com todo respeito (Mestre Dim).

(...) O Mestre Dezinho foi o pioneiro na arte santeira daqui do Piaui... e através
dele, ele principalmente, foi quem abriu as portas do artesanato do Piaui, en-
tdo ele foi o pioneiro (Mestre Kim).

(...) Eu tive muito com o véi Dezinho, ele contava muitas histdrias para mim. A
maior ligdo que ele me deixou foi... procurar trabalhar sempre e com a melhor
perfeicdo. Mesmo que a pega seja vendida barata, mas nunca deixar de ter a
qualidade (Costinha, que ndo se diz mestre).

A maioria dos santeiros recorre a memaria de Mestre Dezinho para agregar valor
mercadoldgico as pecgas que produz. Em sua interpretagdo, sé com os santeiros piauien-
ses € possivel adquirir uma escultura que assuma a memoaria do grande mestre, conso-
lidando uma forma de diferenciagdo da arte sacra produzida em outros estados e subli-
nhando aspectos que tornam aquele grupo Unico, distinto dos demais, compartilhado
por todos como se a eles individualmente pertencessem.

Embora se digam catélicos, praticantes ou ndo, pode-se considerar que a arte
santeira piauiense, hoje, é atividade econémica que responde as necessidades de so-
brevivéncia dos santeiros e de suas familias. Isso, entretanto, ndo compromete a pro-
dugdo, talvez por devogdo — ou, quica, busca de redengdo —, de um artefato religioso no
sentido votivo, que pode nao acarretar nenhum ou quase nenhum O6nus para quem o
encomendou.

Em geral é na produgdo de ex-votos que o sentido votivo estd majoritariamente
embutido no artefato. O ex-voto é usado em praticas magico-religiosas, ofertados a divin-
dades, particularmente aos santos, em retribuigdo a gragas ou beneficios recebidos. Sao,
portanto, representagdes materiais com as quais os devotos cumprem suas promessas.

A precaria condi¢do de vida e a devogado sdo caracteristicas de quem faz uso do ex-voto
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e delega, assim, o sanar de suas mazelas e seus sofrimentos as entidades sobrenaturais.
Portanto, os ex-votos podem ser considerados representagdo de “(...) necessidades in-
dividuais que podem se converter em problemas sociais” (GIFFONI, 1980: 29). Ao tomar
conhecimento da situagdo em que se encontra o devoto, o santeiro, muitas vezes, se abs-
tém de cobrar pela produgdo do ex-voto ou pede apenas pequena quantia pelo pedago
de madeira utilizada — mas ndo assina a obra...

A utilizacdo da arte santeira piauiense no sentido votivo prossegue com as de-
mandas de cristos, santos e anjos advindas de igrejas, capelas, oratérios particulares. As-
sim como aconteceu com a Pardquia de Nossa Senhora de Lourdes, muitas igrejas, tan-
to na capital como no interior, estdo adquirindo imagens talhadas por santeiros do pré-
prio Piaui.

Outra ocorréncia frequente — que pudemos constatar em campo — é o empre-
go dos santeiros na restaura¢do de pegas sacras antigas abrigadas em igrejas histdricas
do Piaui, que também ja incluem obras dos mestres Dezinho e Expedito. Bom exemplo
é a proposta de restauragdo das obras de Mestre Dezinho que estdo bastante mutiladas,
mais devido a agdao do homem do que do tempo; a intervengao nas obras é contraparti-
da do proéprio paroco, que propde confiar o trabalho as maos do genro e sobrinho do au-
tor das obras, Mestre Kim.

Para além da sacralizagdo do objeto, a vasta produgdo da arte santeira piauien-
se revela usos diferenciados ao destinar grande parte das esculturas a um publico cati-
vo que lhes da a fungdo de suvenires ou totens. Essa demanda é atraida pela produgéo
artistica do artefato, que é percebido como regional e pitoresco, e passa a ser utilizado
como objeto de decoragdo. Hoje em dia, essa tendéncia é responsavel por grande parte
da divulgacgdo, apreciagdo e comercializagdo das esculturas e entalhes feitos por santeiros
piauienses em salGes e mostras de arte e artesanato no Brasil e em outros paises.

Os usos diferenciados da arte santeira piauiense ndo devem ser pensados na for-
ma da demarcagdo de confronto entre aspectos tradicionais e contemporaneos. Na ana-
lise dos processos culturais ndo se pode abdicar da dindmica de sua natureza. Portanto,

a tentativa de aprisionar no tempo um dado bem cultural pode acarretar efeito contra-
rio ao de se tentar manter intocada genuinidade, e o bem pode vir a perder-se. E preciso
antes interpretar os fatos como inseridos em um contexto cultural contemporaneo, cons-
tituido de pessoas e grupos sociais que vivem e atuam em um ambiente de transforma-
¢Oes. A interagdo entre esses aspectos cognitivos vem contribuindo para dar maior visibi-
lidade a arte santeira piauiense e refor¢o na construgdo da identidade cultural estadual.

Ao observar os santeiros piauienses é possivel visualizar uma postura nesse sen-
tido. A prépria estrutura montada para realizacdo da atividade mescla elementos de di-
ferentes épocas, ou seja, pode-se afirmar que o antigo e o novo formam um sistema de
praticas que movimenta a arte santeira piauiense — isso se evidencia na utilizagdo de fer-
ramentas rudimentares para esculpir a pega, paralela ao uso que o mestre faz de celular
para comercializar seus produtos...
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Voltando a fabricagdo do artefato, é recorrente também a utilizagao de ferramen-
tas modernas, como a furadeira elétrica. Essa e outras novas adaptagdes sao empregadas
com o objetivo fundamental de reduzir tanto o tempo de produgdo da pega, quanto o
desgaste do corpo do santeiro. Esses procedimentos acabam exigindo conhecimento es-
pecializado para sua aplicagdo; portanto, é necessario recorrer ao uso das técnicas corpo-
rais que foram moldadas para aquela finalidade especifica.

A educagdo de um corpo especializado é pré-requisito indispensavel para a dina-
mica da producgdo da arte santeira piauiense. Nesse quadro, consideramos que a cons-
trugdo de determinado tipo de conhecimento passa pela definigdo de uma ordem hie-
rarquica de poder, o poder disciplinar, que estd nitidamente presente na relagdo mestre/
aprendiz.

Entrevistas realizadas com os mestres Kim, Dim e Costinha, que foram aprendi-
zes de Mestre Dezinho, apontam para o fato de sua formagdo na arte de esculpir madeira
se dever as orientagdes passadas por seu mestre. As vezes, passavam mais horas na ofici-
na do que em casa. Portanto, o ambiente de uma oficina de santeiros reproduz a estrutu-
ra familiar, o poder paterno se configurando na pessoa do mestre que instrui seus jovens
pupilos quanto a diregdo da vida.

Das experiéncias nesse sentido é importante destacar o

exemplo de Kim, que, além de pertencer a terceira geragdo de arte- Mestre Dezinho
7

5 0 avé de Kim,

pai de
traba-

sdos® da familia, foi preparado por seu tio e sogro, Dezinho, para su- lhou com madeira na pro-

cedé-lo no oficio de santeiro. Quando crianga, Kim fazia miniaturas dugdo de engenhos e mo-

em giz e em grafite; ao tomar conhecimento dessa atividade, Dezi- veis em estilo colonial.

nho convidou-o para sua oficina no intuito de aperfeigoar o traba-

Iho. Kim se denomina o discipulo sucessor de Mestre Dezinho: “Ele me preparou para dar
continuidade ao trabalho dele. Desde crianga, desde o 13 anos que eu o acompanho fa-
zendo esse trabalho.”

Casado com sua prima, Kim, aos 40 anos, toma conta de um pequeno espago cul-
tural que tenta manter viva a memoria de Mestre Dezinho, através de recortes de jornais
e revistas, certificados de prémios, diplomas de reconhecimento, fotos, ferramentas pes-
soais que ele utilizou e alguns artefatos esculpidos pelo Mestre. Enquanto mantém aber-
to ao publico o memorial, Kim aproveita parte do espago mais ao fundo como oficina
para esculpir suas proprias pegas. La, podemos encontra-lo concentrado em meio a toras
de madeira, utilizando ferramentas antigas, que foram de Mestre Dezinho por quase 50
anos, para a elas dar formas religiosas. Hoje, Kim e os outros aprendizes diretos de Mes-
tre Dezinho sdo bastante procurados pelo trabalho que realizam com a madeira, por isso
muitas vezes lhes é atribuido o status de mestres.

Embora a figura de Mestre Dezinho se constitua em icone e exemplo a seguir no
que se refere as obras dos santeiros piauienses, uma das principais caracteristicas des-
se grupo ¢é a nitida distin¢do das formas das pecas de cada artesdo/artista. Ndo é neces-
sario ser especialista em arte para, com olhar um pouco mais atento, identificar o “estilo”
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dos tragos de cada santeiro. A habilidade que desenvolveram a partir da transmissdo das
técnicas corretas para o corte da madeira, o conhecimento de solugdes para o material e
o uso adequado de cada ferramenta foi a base para que cada um formulasse seu préprio
estilo de expressar a arte — olhos mais ou menos arregalados, pés maiores ou menores,
entalhes mais grossos ou mais finos...

O OFICIO E OS MODOS DE FAZER DA ARTE SANTEIRA
PIAUIENSE

O oficio e os modos de fazer funcionam cotidianamente pela manipulagdo de ma-
terial proveniente do meio natural —a madeira. O processo de produgdo comega pela
compra preferencialmente do cedro origindrio das florestas do Estado do Para. Ao adqui-
rir a madeira por prego considerado elevado, os santeiros, partindo das diferentes de-
mandas que determinam a forma e o tamanho, procuram o tronco de madeira que jul-
gam ser mais adequado para o tipo de trabalho a ser realizado.

Os primeiros cortes no tronco sao realizados com ferramentas mais pesadas,
como enxo e serrote, obedecendo as proporgdes previamente estabelecidas na madei-
ra para o local da cabega, do tronco, dos bragos, saia, pés ou base. Apds a definigdo des-
sas partes, € a vez das ferramentas para cortes mais leves, como o formao, que recebe
pancadas de um porrete ou das préprias mdos para desbastar a peca. Nessa etapa, os
cortes sdo realizados percorrendo toda a madeira para garantir proporgdo harménica do
corpo. O santeiro esta sempre em constante alerta para evitar tirar pedagos de madeira
que comprometam a evolugdo da peca. Se isso ocorre, entretanto, as solugdes sdo ime-
diatas — incluindo mudar a forma da peca — para ndo perder a madeira, muito cara, por
completo.

As etapas seguintes demandam utilizagdo de ferramentas de medigao, como a
graminha, muito utilizada na marcenaria, com que o santeiro marca a altura da base e a
abertura dos pés. Para a abertura dos pés, ele tanto pode utilizar o form3o e o porrete, o
que lhe toma bastante tempo, ou, em alguns casos, a furadeira elétrica.

Iniciando a fase de acabamento, jd com as partes do corpo definidas pelos cortes
das ferramentas anteriores, o santeiro utiliza o lapis para desenhar na pega olhos, nariz,
boca, orelhas, cabelos, maos, pés calgados ou ndo, dedos, além da indumentaria e seus
detalhes tematicos, entre outros. Essas partes vdo sendo cortadas com alternancia de
formdes de todos os tamanhos, a faca amolada e pontiaguda, e um compasso para ade-
quar proporgdes. Para fixar a pega enquanto realiza esses cortes e impedir seu movimen-
to, o santeiro a prende com um grampo a mesa de trabalho.

A conclusdo da escultura se da com a utilizagdo de um espoque (ou poquecher)
ou qualquer outro objeto que, com lamina, va raspando e arredondando seus contornos.
Em seguida, lixas de diferentes espessuras vao ‘amaciando’ a textura até deixa-la pronta
para receber a protegdo final, que é preparada com matéria-prima bastante abundante
na regido: a cera de carnauba. Segundo os santeiros, a op¢ao por essa substancia decorre
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do fato de ela nutrir a madeira e ndo a queimar, como faz o verniz. Apos a cera, a escultu-
ra é lustrada para puxar o brilho.

Geralmente a etapa do lixamento até a lustragdo é responsabilidade dos ajudan-
tes dos mestres ou aprendizes, por ser trabalho que toma muito tempo, além de causar
dores e ferimentos nos dedos e nas maos, mesmo quando se utiliza protegdo (como fita
adesiva ou esparadrapo) — marcam-se, assim, a hierarquia e a transmissdo do saber.

A comercializagdo da pega pode ocorrer por aquisigdo direta do usuario por en-
comenda ao santeiro ou por intermédio da Cooperativa de Artesanato Mestre Dezinho —
Camede ou de atravessadores que compram as pecgas dos santeiros por preco bem mais
baixo do que aquele pelo qual as revende — apesar de esse tipo de transagao ser bastan-
te condenado pelos santeiros, muitos a ele se submetem em fungdo da precariedade de
suas condicOes financeiras.

CONCLUSAO

A produgdo da arte santeira do Piaui compreende universo cultural que demarca
campo de acdo plural devido a seu inestimavel valor etnografico. Sdo construgdes simbo-
licas que conduzem a experiéncias e vivéncias do homem consigo mesmo, com o outro e
com a sociedade no mundo contemporaneo.

A pesquisa ponderou ser decisivo considerar as referéncias culturais — Igreja Nos-
sa Senhora de Lourdes e Mestre Dezinho — “icones perfeitos” da arte santeira piauien-
se, sem deixar de considerar todo o processo complexo de sua constituigdo. A partir dai,
foi possivel estabelecer cendrio cultural que revelasse determinado modo de vida, esco-
Ihido por pessoas que se dedicam ao oficio de expressar e manifestar artisticamente figu-
ras que sao marcas da religiosidade do povo. Essa manifestagdo cultural mescla elemen-
tos que parecem traduzir a imagem do sertanejo nordestino com sua devogado incondi-
cional as divindades.

A construgao do oficio de santeiro e os modos de fazer da arte santeira piauien-
se desvendam seu mundo de forma surpreendente, correspondendo ao dominio de téc-
nicas, coeréncia tematica, criatividade e solugGes estéticas personalizadas, originadas do
processo de continua transmissdo cultural, tanto do universo simbdlico da religiosidade
catdlica quanto das referéncias culturais contemporaneas, bem como do saber fazer que
prescinde de técnicas especificas moldadas ao corpo do artesdo/artista.
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