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A bandeira e a mdscara: a circulagdo de objetos rituais nas folias de reis, de Da-
niel Bitter, tem como foco de descrigdo e analise a circulagdo de objetos rituais, especifi-
camente a bandeira e a mascara dos palhacgos, no contexto da manifestagdo cultural po-
pular folia de reis. O livro é fruto da pesquisa que resultou na tese de doutorado em an-
tropologia do autor, defendida no PPGSA-UFRJ e merecedora do primeiro lugar no Con-
curso Silvio Romero (CNFCP/IPHAN) em 2008.

Daniel Bitter revela que no inicio da pesquisa (provavelmente seduzido pela be-
leza da bandeira e pela originalidade das mascaras da folia de reis) acreditava que explo-
raria os aspectos formais dos objetos, tomando-os de maneira mais ou menos auténoma
em relagdo a manifestagdo. Ao longo do processo de estudo, contudo, influenciado pelo
trabalho de campo e pela literatura mais recente da antropologia dos objetos, o autor
acabou percebendo que a dimensdo material era apenas uma das muitas dimensdes dos
objetos. Foi portanto a partir dos objetos, percebidos em sua complexidade, que ele che-
gou as pessoas. Observando-os, escutando os depoimentos dos brincantes, participan-
do presencialmente dos diferentes rituais que envolvem essa manifestagao, Bitter pode
compreender o contexto social e cultural nos quais esses objetos transitavam. O autor
pbde, ainda, explorar o conjunto de classificagbes que os envolvia, os sentidos que essas
classificagdes tinham para o grupo social que os manipulava e, finalmente, apontar para
sua capacidade de desencadear efeitos sobre as pessoas, divindades e outros objetos.

Ao longo do livro, Bitter apresenta a folia como manifestagdo cultural e religio-
sa na qual um grupo de pessoas percorre as casas de devotos cantando e tocando instru-
mentos em louvor aos Reis Magos do Oriente: Melquior, Baltazar e Gaspar. A folia procu-
ra, desse modo, imitar a viagem mitica que os magos teriam feito a Belém para adorar e
presentear o Menino Jesus. O periodo mais intenso de visitas ocorreria na época dos fes-
tejos natalinos, entre 25 de dezembro e 6 de janeiro. O autor descreve a bandeira como
suporte no qual sdo fixadas imagens de santos catolicos e representagbes de relatos bibli-
cos. Uma espécie de estandarte que identifica o grupo organizado a seu redor. A masca-
ra, por sua vez, assume lugar moralmente negativo quando comparada a bandeira, sendo
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utilizada por um personagem liminar da folia, o palhago (que tem como marca a ambigui-
dade, apresentando caracteristicas coOmicas, transgressoras e aparéncia grotesca). A mas-
cara, que opera importantes transformacdes, e seu usudrio sdo indissociaveis.

Bitter Ié esses objetos como “simbolos dominantes”, no sentido de Victor Tur-
ner (2005). Na folia eles se apresentam simultaneamente em oposi¢do e em comple-
mentaridade, em relagdo de agéncia mutua. Oposigdo e complementaridade se expres-
sam no fato de a mascara poluir a bandeira em caso de proximidade, ainda que a primei-
ra se submeta ao poder da segunda. O palhago que porta a mascara precisa da protecdo
da bandeira, e lhe sdo impostas inumeras restrigdes: ele estaria impedido de aproximar-
se demasiadamente da bandeira, embora, ao mesmo tempo, dela ndo se possa distan-
ciar demais. Por suas caracteristicas moralmente negativas e potencialmente poluido-
ras, Bitter relaciona a mascara ao que pode ser entendido, nos termos de Emile Durkeim
(2001), como “sagrado impuro”, e a bandeira, por suas caracteristicas moralmente posi-
tivas e possibilidades curativas, ao “sagrado puro”. O autor enfatiza ainda o carater me-
diador desses objetos, uma vez que realizam mediacGes entre os homens e entre estes
e os deuses. Por meio da bandeira estabelecem-se intensas trocas de dons e contradons
(mAuss, 2003).

O livro esta dividido em quatro capitulos, além da introdugdo e da conclusao, e
conta com farta documentacao visual de impactante beleza. Na introdugdo, Bitter cha-
ma a atengdo para as principais questdes que serdo encontradas ao longo da publicagdo.
E ali que apresenta seu trabalho de campo, que foi realizado no Complexo da Mangueira,
bairro popular localizado na Zona Norte da cidade do Rio de Janeiro, famoso por sua es-
cola de samba.

No primeiro capitulo “Etnografando no complexo da Mangueira”, o campo de
pesquisa é apresentado de forma detalhada. O autor revela as particularidades do Morro
da Mangueira e mais especificamente do Morro da Candeldria, onde esta sediada a Folia
Sagrada Familia, a qual ele acompanha na condigdo provisdria de folido. A ocupagdo da-
quela area, ele informa, se deu fortemente na década de 1940, quando um grupo de mi-
grantes de Minas Gerais chegou ao lugar com o objetivo de trabalhar em fabricas de ce-
ramica préximas dali. Esses migrantes trouxeram consigo a pratica das folias, o que expli-
ca a existéncia de mais de um grupo no local. Os fundadores da Folia da Sagrada Fami-
lia pertencem a esse grupo de migrantes, e suas atividades acontecem nessa area, onde
ocorre, alids, a maior parte das visitas as casas de devotos. Nessa parte do trabalho, Bit-
ter desenvolve densa analise socioldgica das relagdes entre folides e devotos, revelando
quem s3o essas pessoas e como vivem.

No segundo capitulo “Folia de reis e a circulagdo da bandeira” sdo apresenta-
das as atividades rituais da manifestagdo e seu transito por outros contextos. Inicialmen-
te, Bitter mostra como se da o ciclo anual que engloba os ensaios, as jornadas no perio-
do natalino e a festa de arremate. Durante as jornadas sdo feitas as visitas, nas quais os
folides percorrem as ruas do morro indo as casas dos devotos. A frente do grupo vem
a bandeireira portando a bandeira. Ao longo das visitas, a bandeira é alvo de diversas

Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, v. 8, n. 1, mai. 2011



acOes dos devotos, sendo tocada, beijada, recebendo fitas de seda coloridas na forma de
pagamentos de promessas, o que demonstra seu carater mediador entre os dominios so-
cial e cosmico. A ela seriam creditadas benesses, protec¢do e cura. Depois da bandeirei-
ra, vem o mestre (principal organizador da folia e maior detentor do conhecimento a res-
peito de como realizar os ritos) e o contramestre; em seguida, os cantores e tocadores, e,
por fim, os palhagos. Ao longo dos rituais, a agdo dos palhagos e dos folides contrastam
de maneira evidente. Aqueles sdao marcados pela informalidade e por atitudes coOmicas e
grotescas, estes, por ordem, seriedade e disciplina.

Ao chegar diante da porta da casa de um devoto, o grupo mantém-se em silén-
cio, e a partir dos acordes das violas do mestre e do contramestre, seguidos dos demais
instrumentos, tem inicio a cantoria. O devoto que recebe a folia vem até a porta, beija
a bandeira que é entdo transferida a suas maos. Ja dentro da casa do devoto, os foliGes
cantam mais versos. Depois o grupo descansa e sdo oferecidas comidas e bebidas (mo-
mento de informalidade que contrasta com o anterior). A brincadeira dos palhagos se de-
senrola logo em seguida e, entdo, eles realizam suas acrobacias e declamam as chulas
(versos que podem ser memorizados ou improvisados). Muitas vezes, a bandeira é reti-
rada do espago em que o palhaco se apresenta, em virtude de incompatibilidades ritu-
ais. Por fim, os donos da casa podem fazer ofertas a bandeira, e o grupo se prepara para
deixar o local. Numerosas visitas sdo feitas em uma noite e ao final delas o grupo se diri-
ge a sua sede para a guarda da bandeira. Ao fim do ciclo de jornadas —em torno de um
més de duragdo — é feito o ritual da entrega da bandeira, realizado no dia 20 de janeiro
(devotado a Sdo Sebastido), no qual os folides se despedem da bandeira, que é colocada
em seu altar e so6 volta a ser usada no ano seguinte. O ciclo festivo se encerra com a festa
do arremate na qual foliGes e devotos finalizam plenamente sua obrigagdo com os San-
tos Magos do Oriente. Essa festa dd ainda mais legitimidade aos lagos desenvolvidos en-
tre folides e devotos e entre estes e os deuses.

Por ultimo, nesse capitulo, o autor discute a insergdo da folia em outros contex-
tos sociais, como os “encontros de folia” que ocorrem durante festividades associadas
as comemoragdes ditas “folcldricas”. Ele revela as diferencas existentes entre as diver-
sas modalidades de atuagdo da folia. Um dos fatores de diferenciagdo diz respeito a com-
preensdo da nogdo de tempo. No contexto de atuagdo ritual da folia durante as jornadas,
instaura-se predominantemente concepgdo de tempo mitica, com caracteristica circu-
lar e reversivel; nas apresentagdes em festivais folcldricos, o tempo é predominantemen-
te percebido de modo linear e é medido no relégio, aproximando-se de uma concepgdo
“moderna” dessa categoria. Bitter assinala, no entanto, que as diferengas devem ser rela-
tivizadas, ja que existem continuidades entre os dois contextos. Um exemplo sdo as con-
cepgOes “magico-religiosas” que se apresentam no contexto ritual e se estendem para
aquele dos festivais de folclore.

No terceiro capitulo, intitulado “Bandeira e o fundamento”, sdo enfatizadas a im-
portancia ritual e simbdlica da bandeira na folia. Ganha foco aqui a relagado estabelecida
entre os devotos e esse objeto — conceituado como “hipermediador” -, do qual se espe-
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ra receber beneficios, como béngdos e gragas. As pessoas creem que ao estabelecer uma
relagdo sensivel com a bandeira poderdo alcangar dadivas. A bandeira é a prépria presen-
tificagdo das divindades e, por essa razdo, dotada de poderes. Partindo da ideia de que

a bandeira é dotada de agéncia, Bitter se pergunta sobre as diversas formas de utiliza-
¢do da categoria “representagdo”: “Afinal que tipo de representagdo esta envolvida quan-
do um devoto beija a bandeira, faz preces a sua frente, passa suas fitas em partes do cor-
po?” (p.133). Com grande perspicdcia ele prop&e que se use de maneira ampla a catego-
ria “representacdo” para analisar os objetos, agregando-lhe a ideia de que determinados
contextos culturais conferem alma e agéncia aos objetos (MAUsS, 2003; GELL, 1998).

Nesse capitulo ainda é explorada a nogdo de fundamento, central para esse uni-
verso social e de extrema importancia para compreensdo da agdo ritual da bandeira. O
fundamento diria respeito a um grupo de conhecimentos misticos, de ordem pratica e
tedrica, considerados primordiais e que provém de um espago-tempo imaginario, coinci-
dindo com o inicio do mundo: o nascimento de Jesus. Ele estaria ligado de maneira inse-
paravel a bandeira, ja que ela daria visibilidade ao fundamento, sendo em ultima instan-
cia uma forma sua, visivel e tangivel.

No ultimo capitulo, “O palhago e a mascara: o lugar da liminaridade”, o autor ini-
cialmente analisa o lugar ritual e simbdlico do personagem e sua mascara. Bitter aborda
a dimensdo liminar, duvidosa, ambivalente e perigosa do palhago, que traz para o contex-
to ritual o tema da desordem e do incerto, questGes temidas e combatidas, mas também
necessarias, ja que propiciam agoes criativas e regeneradoras. Figuras fundamentalmen-
te ambivalentes, os palhagos, podem ser vistos como os soldados de Herodes (perso-
nagens que, segundo o Novo Testamento, receberam a incumbéncia de matar todas as
criangas recém-nascidas, na esperanca de que o Menino Jesus estivesse entre elas) ou
mesmo como o demonio, ou Exu, o que os situaria em lugar moral negativo, ou, por ou-
tro lado, como os préprios Reis Magos, localizados em lugar moralmente positivo. No
mesmo sentido, tanto podem ter caracteristicas poluidoras, devendo submeter-se a uma
série de restrigdes rituais, como devem ter conhecimento das profecias, porque podem
vir até mesmo a substituir o mestre em alguma eventualidade. Essa atribuicdo de senti-
dos depende do uso ou ndo da mascara nas diversificadas etapas rituais. O autor relata
gue no ritual de entrega da bandeira os palhagos devem retirar suas mascaras, se apro-
ximar da bandeira e pedir perddo pela perseguicdo ao Menino Jesus. Fazendo isso, pas-
sam por um rito de conversdo simbdlica e juntam-se aos demais foliGes, na qualidade de
devotos.

Ao final desse capitulo, Bitter realiza uma sintese de sua compreensao da rela-
¢do entre bandeira e mascara, sempre pensadas como objetos manipulados coletivamen-
te por determinadas pessoas — e que ocupam posi¢des contrastantes. Enquanto a mas-
cara se relaciona ao plano baixo, uma vez que o palhago frequentemente desenvolve sua
performance no chdo, a bandeira pertence ao plano alto, posto que deve ser mantida
ereta e longe do chao, e que a bandeireira realiza movimentos ascendentes ao porta-la.
Essa questao formal vincula-se a uma questdao moral, topografica e cosmoldgica, ja que
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a mascara esta em plano mais baixo, e a bandeira em plano mais alto, superior, denotan-
do o céu, espago em que estdo representadas as divindades. A bandeira é, portanto, hie-
rarquicamente superior a mascara, esta relacionada ao “sagrado impuro”, aquela, ao “sa-
grado puro”. Segundo Bitter, entender esse caso a partir da perspectiva da ambivaléncia
do sagrado é mais rentdvel do que adotar a perspectiva de oposi¢do classica entre profa-
no e sagrado. Seguindo a linha dos contrastes entre esses objetos, o autor sugere que en-
guanto a bandeira é alvo de contatos e caracteriza-se por ser durdvel, protetora e subli-
me, a mascara é evitada e caracteriza-se por ser efémera, ameagadora, grotesca. Bitter
lembra, no entanto, que esse sistema nao é plenamente estavel, ja que os simbolos sdo
ambivalentes, estdo sujeitos a novas associagOes e que estdo em jogo, de fato, as intera-
¢Oes de sujeitos concretos.

Na conclusdo, sdo retomados os principais pontos abordados ao longo do estudo.
Construindo seu raciocinio de maneira pedagdgica, o autor finaliza apontando para o re-
lacionamento sistémico entre os objetos analisados, cujos sentidos dependem do enqua-
dramento a que estdo submetidos. E declara compreender, enfim, que os objetos tém o
poder de agir de forma transgressora sobre seus criadores.

Daniel Bitter, a partir de intenso trabalho, constréi etnografia precisa e densa,
com “carne e sangue” nos termos de Bronislaw Malinowski (1976), trazendo ainda fortes
contribuigdes analiticas. Ao refletir sobre os usos rituais dos objetos no contexto da folia,
Bitter realiza importantes discussdes para o campo das culturas populares e ainda cola-
bora amplamente para os debates contemporaneos da antropologia dos objetos.
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