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A performance é uma espécie de fronteira que permite vislumbrar as mais diver-
sas representagdes e linguagens. As marcas do sujeito e de seu outro estdo impressas no
espaco publico, palco de possibilidades e de novas formas para se pensar a literatura e
a histdria cultural. Os estudos hibridos apresentam-se como campo cientifico e artistico,
fronteirico e ‘indirecionado’, que auxiliam na reflexdo dialdgica sobre as formas contem-
poraneas do pensamento artistico.

Nesse sentido, uma vez que essa ferramenta analitica permite aproximar cam-

pos, abre-se também a possibilidade de olhar para a historiografia literaria renovando o
canone e o entendimento de cldssicos. Diante dessa emergéncia performatica como ca-
minho para o conhecimento, novos vinculos se estabelecem, e outros interesses surgem.
Com isso, percebe-se que comunidades heterogéneas e multifacetadas estabelecem dia-
logos a partir de diferentes sistemas ‘intersemidticos’, e, de forma consciente ou nao, va-
rios suportes e multiplas formas discursivas convidam a intervengao, a ‘re-investigacao’
do mesmo.

A performance atende as necessidades de uma humanidade acostumada a viver
no “pos”: pés-romantismo, pds-guerra, pdés-modernidade... Nesse ambiente de posteri-
dade presentificada, pretende-se analisar o periodo da colonizagdo brasileira. Um ‘gran-
de barroco’ dos primeiros séculos de dominagdo/habitacdo lusitana em solo brasileiro.
Congregando uma visada dialdgica, a partir de manifestagdes do contexto catdlico-carna-
valizado, serdo analisados os escritos fronteirigos dos padres Anchieta e Vieira.

Para tal, antes da analise propriamente dita, sera necessario problematizar os es-
tudos da performance e o que eles podem iluminar no campo literario. Posteriormente,
de maneira mais especifica, colher do chdo colonial as fronteiras do literario e do espe-
taculo, cultuadas e cultivadas no cotidiano do catolicismo carnavalizado luso-brasileiro.
Ainda que breve, a diegese do campo da performance cultural se faz necessaria para, em
seguida, concretizar a analise e revisdo das letras e vozes coloniais.

Sem perder a consciéncia estética, salientada por Candido (1993), nos momentos
de formacdo da literatura brasileira, propdem-se contornos diferentes a partir da relagdo
entre a letra, a voz e o corpo:

evocaremos a oralidade natural de suas culturas: como um conjunto comple-
x0 e heterogéneo de condutas e de modalidades discursivas comuns, determi-
nando um sistema de representacées e uma faculdade de todos os membros
do corpo social de produzir certos signos, de identifica-los e de interpreta-los
da mesma maneira; como (...) um fator entre outros de unificagdo das ativida-
des individuais (ZUMTHOR, 2001, p. 22).

Assim, da consciéncia de uma pratica artistica, dotada de sentido histérico, des-
vela-se a necessidade de analisar uma ‘lingua geral’, cotidiana e publica, que se estabele-
ceu na fundagdo e continuidade de uma civilizagdo. De forma muito genérica, o que este
artigo propde é uma revisdao da expressao literaria colonial, como Bakhtin e Zumthor fize-
ram com a literatura medieval europeia em seus estudos.
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Dessa perspectiva, apreende-se que as expressdes coloniais, pessoais e coletivas,
enformam uma pluralidade de ideias e desvelam a incorporagdo de novas caracteristi-
cas aos géneros tradicionais europeus. A nogado de performance, arraigada as imagens da
voz, do corpo e das letras coloniais, amplia os ecos dos discursos nos primeiros séculos
no Brasil. Isso significa dizer que, em vez de priorizar o escrito, a produgdo tipografica e
uma aparente organizagdo (autor-obra-publico), este estudo pressupde a oralidade. Uma
corporificagdo que precede a escrita, ou que a ela se liga no instante de fala, no horizon-
te de observagdo do objetivo performatico (ZUMTHOR, 2001, p. 109).

Com a contribuigdo analitica de Mikhail Bakhtin e a aproximagdo da visdo da per-
formance cultural de Victor Turner, renova-se o pensamento sobre as letras coloniais.
Mais especificamente, literatura e cultura promovem o contato dialdgico e a analise de
agoes sociais e artisticas, adquirindo formas por meio de metéaforas e performances.

A estrutura processual para a analise desse periodo pressupde os acontecimen-
tos no “vdo entre mundos ordenados” — betwixt and between. Segundo Turner, a estru-
tura de uma agao social pode ser mais bem apreendida em situagdes fronteirigas: cam-

“ui

pos simbdlicos em sociedades tribais, ritos de iniciagdo prolongados e nos “‘géneros limi-
noides’ — a literatura, o cinema e o jornalismo que subvertem axiomas e padrdes” (TUR-
NER, 2008, p. 12).

Mikhail Bakhtin, de modo semelhante, também foi um admirador do limen:

Nesse processo de iluminagao reciproca das linguas, a época contemporénea

viva representa tudo que é novo, que ndo existia antes, as novas coisas, no-

¢Oes, opinibes, ela atinge uma tomada de consciéncia de excepcional acui-

dade; as fronteiras dos tempos, as fronteiras das épocas, das concepgées do

mundo, do cotidiano sdo distintamente tateadas (BAKHTIN, 2002, p. 412. Gri-

fos meus).

A partir de seus estudos sobre cultura popular, o pensador russo provoca uma re-

visdo na histdria da literatura ocidental. No campo de iluminagdo reciproca de culturas e
linguas, constréi uma visada que pressupde ‘inacabamentos’: fronteiras que ndo demar-
cam, mas ampliam o espaco a ser percorrido. Nessa abordagem do discursivo, do popu-
lar, das manifestag¢des oficiais (documentadas por portadores individuais da escrita) pres-
supGe-se a instabilidade, o rasgo na ordem, o imprevisivel do cotidiano.

Desses pressupostos, irrompe esse novo horizonte colonial como confronto de di-
ferengas e passa a ser entendido como um momento detentor de lutas (ainda que vio-
lentas) entre mentalidades. De um conjunto de vozes e de ‘respondibilidades’ entre dis-
cursos coletados e estilizados, carregados de condutas, modalidades e inovagdes co-
mungadas no instante de seu acontecimento, a perspectiva bakhtiniana torna-se o cerne
condutor nessa relagdo entre literatura e performance. De suas analises reformulam-se
concepgOes estéticas e ideoldgicas que revelam uma capacidade de “desfazer-se de mui-
tas exigéncias do gosto literario profundamente arraigadas” (BAKHTIN, 2002, p. 3) aos pa-
drdes racionalistas e formalistas. As categorias propostas por ele evocam a ‘multiformi-

SILVA JUNIOR, Augusto Rodrigues da. Dialdgica da colonizagdo



10

dade’ e a heterogeneidade, e deixam reverberar aspectos corporais, cotidianos, limina-
res e festivos:

1. As formas dos ritos e espetdculos (festejos carnavalescos, obras coOmicas re-
presentadas nas pragas publicas etc.);

2. Obras cémicas verbais (inclusive as parddicas) de diversa natureza: orais e
escritas, em latim ou em lingua vulgar;

3. Diversas formas e géneros do vocabuldrio familiar e grosseiro (insultos, jura-
mentos, blasbes populares etc.) (BAKHTIN, 2002, p. 4).

Sua nogdo de carnavalizagdo amplia o entendimento do literario. Embora nao tra-
tasse da ideia de performance, sua analise de Gargantua e Pantagruel aproxima-se forte-
mente desse campo cultural. Afinal, ele mapeia ritos e espetaculos, elementos verbais e
orais, modalidades do vocabulario familiar e modos de ser e estar na sociedade no con-
texto de Francois Rabelais.

Dessa perspectiva, principalmente pelas grandes mudangas no processo de colo-
nizagdo, podem-se pensar as primeiras manifestagdes coloniais luso-brasileiras como ex-
pressoes dotadas de elementos performaticos e de espetacularidade. Dentro das dimen-
sOes do processo de povoamento e de aculturagao, as marcas do teatro liturgico medie-
val (PICCHIO, 1964, p. 31), betwixt and between, serdo tragadas nas tradi¢Ges orais popu-
lares e nas variantes catdlicas que aportaram no Brasil.

Nas festas religiosas que contavam com o teatro de Anchieta e, em datas festivas,
com os sermdes de Vieira pode-se falar em uma performance liturgica no contexto de um
barroco carnavalizado. Nessas manifestagOes corporais e orais tem-se muito da esfera co-
tidiana e do catolicismo festivo, funcionando sempre como renovagao universal e liminar:

Por seu carater concreto e sensivel e gragas a um poderoso elemento de jogo,
elas [as festas] estdo mais relacionadas as formas artisticas e animadas por
imagens, ou seja, as formas do espetaculo teatral. E é verdade que as formas
do espetaculo teatral na Idade Média se aproximavam na esséncia dos carna-
vais populares, dos quais constituiam-se até certo ponto uma parte. No entan-
to, o nucleo dessa cultura, isto é, o carnaval, ndo é de maneira alguma a forma
puramente artistica do espetdculo teatral e, de forma geral, ndo entra no do-
minio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte e a vida. Na realidade, é
a prépria vida apresentada com os elementos caracteristicos da representagdo
(BAKHTIN, 2002, p. 6. Grifos meus).

Nesse ambiente festivo, erige-se um teatro de vicios e moralidades. Trata-se en-
t30, de um ambiente catodlico-carnavalizado mobilizando as fronteiras entre a arte e a
vida. Um processo dialdgico da colonizagdo configurado com os topoi lusitano-ocidentais
que aportaram na América e que ofereceram o registro dessa expressao liminar, em con-
sonancia, por sua vez, com os discursos e revisdes (nada paradisiacas) que forjaram pa-
droes estéticos e éticos ligados ao comportamento, a organizagdo social, ao contexto po-
litico-religioso. Indo além da experiéncia e da fantasia, nos discursos em questdo pode-se
pensar esse processo como o momento de “formacdo de grandes espagos politico-terri-
toriais” marcados pelo choque de culturas e pela fundagdo de novos centros da vida poli-
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tica e econdmica que buscaram “afirmagdo e expansdo na pratica do mercantilismo e na
formagdo de impérios coloniais” (PALACIN, 1981, p. 13).

No Brasil tivemos espetaculos teatrais e performaticos desde o principio. Na li-
turgia catdlica da primeira missa, carregada de simbolos e dramas sociais, instaura-se o
choque de mentalidades em um espaco indefinido, desconhecido, dividido entre portu-
gueses e espanhdis. Dai a insisténcia em denominar fronteiricos esses momentos iniciais,
carregados de sentidos e plenos de campos e metaforas.

Nesse universo de dominagdo linguistica, padres e soldados combinam a litera-
tura culta classica com géneros liturgicos medievais. O humanismo renascentista é pe-
netrado por tradigdes populares ibéricas (PICCHIO, 1964, p. 26-32), presentes nos autos
teatrais, nas construgdes liricas e na heranga retdrica, reinventada em autos e sermdes.
Além disso, a reverberagdo, no palco dos acontecimentos, convocava novas formas de ex-
pressdo, completamente reinventadas, dada a necessidade de alcance expressivo, religio-
so, econdmico. E nesse contexto que a velha Idade Média reinventa seu barroco em ou-
tro solo. O pecado e a culpa convivem com a alegria espiritual, o principio material do
culto de um Deus encarnado faz-se verbo nas degradagdes e profanagées do corpo.

Ainda que o conjunto de nomes que alimentam compéndios ndo signifique “a
existéncia de uma verdadeira vida literaria” que, segundo Antonio Candido, “sé ocorre-

III

rd a partir do século XVIII” (CANDIDO, 2007, p. 21), pode-se falar em intensa vida cultu-
ral, pautada pela oralidade, pela comunhao e imposigao liturgica, pelas festas e procis-
sdes reinventadas nas cidades coloniais. O discurso popular, na pena letrada, aproxima li-
teratura e perfomance cultural, revelando unidade no fragmento, sentidos ideoldgicos de
uma sociedade em formagdo. Assim, ao aliar os campos abre-se a possibilidade de ndo
olhar para essas manifestages com os padrées modernos da recepgdo literdria, sé en-

tendida pela perspectiva do livro — como acontece em Formagdo da literatura brasileira.

Além dessa concepgdo, tem-se aquilo que Bakhtin define como cultura de fron-
teiras em sua analise do contexto de Rabelais e se aproxima da expressao utilizada por
Turner ao longo de sua trajetoria: betwixt and between — que poderia ser traduzida como
entranhas (no que a palavra contém de ancestral e interior) e entre (limen, ‘entrelu-
gar’, passagem). E nesse contexto que se insere esta andlise da literatura e performance
coloniais.

Em Dramas, campos e metdforas — a¢do simbdlica na sociedade humana, Turner
(2008) articula a proposi¢do estrutural de Van Gennep para a agdo ritual — preliminar, li-
minar e pds-liminar — e fundamenta sua teoria dos dramas sociais com foco na liminari-
dade e communitas. Com isso, concentra-se em momentos sociais em que a a¢ao dos ri-
tuais provoca transigdes e transformagGes. Exatamente o que seria para Bakhtin a fes-
ta, o carnaval e eventos medievais que mobilizavam e congregavam as pessoas. As mani-
festagGes semanticas observadas por eles sdo justamente aquelas que abrem caminhos
para novas realidades sociais, situagdes identitarias e artisticas: espetaculos, feiras, pere-
grinagdes, performances culturais etc.
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Assim, as analises literarias/culturais do povo na rua, do espetaculo como condi-
¢ao humana, dos discursos da praga e do grande corpo popular colonial implicam cons-
tante exercicio de entender o mundo a partir de uma grande festa dialdgica. Festa que,
no contexto do catolicismo carnavalizado brasileiro, facultou situacdes religiosas (religan-
tes) e provocava experiéncias sociais dramaticas e transformadoras. Essa visdo, carrega-
da de certo utopismo critico, nunca impediu o reconhecimento de hierarquias violentas
e monologismos axioldgicos, mas permitiu olhar para o mundo com visdo (teorein) mais
celebrante.

Nesse sentido, uma analise que congrega literatura e performance pressupde ra-
mificagGes — oralidades, cenarios, dramaturgias. O termo “leitor” ganha dimensao plural,
visto que a relagdo autor/obra/publico abriga uma multiplicidade de expectativas e va-
riantes a partir da realizagdo artistica. Os estudos da performance provocam o reconhe-
cimento de uma recepgao interpretadora (BAKHTIN, 2003, p. 404-405), e a aproximagdo
entre campos pode ser entendida como compreensdo plena de relagdes dialdgicas pre-
dominantes: “Esta liminaridade faculta experiéncias, pressente processos, modaliza fun-
¢Oes (discursos realizados por grupos e individuos) e permite mapear estruturas” (SILVA
JUNIOR, 2010).

Consciente de que ninguém disse nem dira a ultima palavra, este exercicio polifo-
nico-tedrico estabelece variantes dialdgicas e monoldgicas de cada género, estilo e épo-
ca. Com isso, as expressdes sao vistas por uma perspectiva plural — naquilo que iluminam
das visdes de seu tempo. As fronteiras polifénicas permitem assimilar os discursos em
seus contextos, como assimilam e geram crondtopos, e facultam ainda o mapear da atua-
¢ao de cada individuo, em cada papel, na enunciagao liminar. Suas personae sdo interpre-
tadas com variantes nos espagos publicos, espagos privados, espagos rituais etc. Ao dis-
cutir as relagdes predominantes no processo de colonizagdo, a percepgdo de que os gé-
neros e modalidades discursivas se interpenetram é inevitdvel. Mesmo que sistemas cul-
turais estabelecidos contenham o peso de valores burocraticos, nos rituais sagrados e
seculares, e nas expressdes artisticas residem valores expressivos e anseios transforma-
dores: a questdo ndo é a existéncia de uma verdadeira vida literaria, mas de uma existén-
cia literdria verdadeira.

Se os trovadores medievais entoavam seus versos com guitarras e cantavam ro-
manceiros, realizando a implantagdo de novas linguas na poesia, visto que até o século XI
predominavam o grego e o latim, o mesmo se deu no Brasil colénia com a “crénica musi-
cal” de Gregoério de Matos e as cartas “anénimas” de Tomas Anténio Gonzaga. De carater
festivo e aculturador, o teatro de Anchieta e a sermonistica inventiva de Vieira deixaram
aportar nestas terras, manifestagGes orais em eventos e rituais litlrgicos performaticos
e sérios, e ndo menos carnavalizados, como bem mostrou Araujo: “na experiéncia brasi-
leira o vocdbulo ‘publico’ quase nunca teve acepgdo politica, mas de exibigdo, em que o
‘sair em publico’, ‘ir a rua’, ganha forte acepgdo teatral, carnavalizando-se os atos coleti-
vos (inclusive os religiosos) como forma e consolidagdo de papéis” (ARAUIO, 2008, p. 26).
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Essas manifestagdes publicas e expressdes coletivas, cada qual em seu campo, re-
criaram expressoes e dangas, versos e cangoes, estilos e géneros. Discursos impressos no
grande corpo da multiddo.

O barroco no Brasil passou por um processo de transfiguragdo cultural, oferecen-
do leitura ativa do Novo Mundo e dos destinos do homem. Foi instrumento de doutrina
e recomposicdo: o Paraiso revisitado, visdes renovadoras do Eden, o Evangelho repagina-
do diante de um mundo a ser desvendado. O barroco nordestino metamorfoseou-se. Nas
cidades mineiras, da fusdo do classicismo arcade e académico, ecoava, pelas paredes dos
casardes, arquitetura catdlica que oferecia cruzes nos adros e telhados, e urbanizagdo ro-
coc6 composta de novos profetas e novas formas de talhar a cultura.

No campo das artes religiosas, produzidas nos primeiros momentos, o catolicis-
mo carnavalizado se da nos “autos” de Anchieta. Mesmo abrigando um processo violento
de dominio sobre o outro (BOsI, 1996), é relevante que isso tenha acontecido com a utili-
zacdo da poesia e do teatro, do sermdo e da performance durante as missGes e os feste-
jos em dias de santo. O clamor do pecado e o sarcasmo devocional caminham juntos sob
a aura de um cristianismo pratico e econémico.

Nos autos, as marcas de oralidade, a fusdo de linguas e linguagens englobam
voz e corpo: “a nova representagdo do sagrado assim produzida ja ndo era nem a teolo-
gia cristd nem a crenga tupi, mas uma terceira esfera simbdlica, uma espécie de mitolo-
gia paralela que sé a situagdo brasileira tornara possivel” (Bosl, 1996, p. 65). Essa tercei-
ra vertente simbdlica é justamente aquilo que vimos tratando como catolicismo carnava-
lizado no contexto colonial. As fronteiras com codigos eruditos, semieruditos e a criagdo
popular de cenas festivas. A transfiguracdo nao ocorria apenas no campo da linguagem,
mas exigia do jesuita a capacidade de penetrar o imagindrio do outro. Para tal, ele utili-
zava a musica, as festas e a imaginaria sacra dotada de signos e cores infinitamente mar-
cantes (p. 25). Além disso, o verbo sagrado e os ecos classistas casteldos (aos moldes
de Gil Vicente) eram tipicamente portugueses, mas as variantes prosddicas e melddicas
eram tomadas de empréstimo ao tupi.

Na poesia, a heranga trovadoresca mescla-se com a sonoridade e urgéncia de
uma expressao tupi. Os sermdes, mais frageis, quando comparados com Vieira, noticiam,
comungam, mas nao alcangam uma poética discursiva. Nesse sentido, a maior contribui-
¢ao de Anchieta teria acontecido no que ficou conhecido como teatro. Um reino de an-
jos e demonios banhado por um “Cristo que ressuscita individualmente e [um] Tupa que
destréi em dimensoes cdsmicas” (p. 67).

Parafraseando Bakhtin, pode-se dizer que o padre utiliza-se do medo césmico,
heranga medieval, para infundir no indio a nogdo de morte e de vida eterna cristas. Tudo
aquilo que era sobrenatural e animico ao indio — o céu, as estrelas, o fogo, a forga das
dguas dos rios e mares e os desastres naturais — ilustravam um medo que servia ao po-
der. Um poder que venceria tudo que fosse maligno e diabdlico, e salvaria o convertido
dos males post mortem.
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A tradugdo de praticas teatrais ocorre com palavras e corporificagdes. Anchieta
organizava narrativas europeias em um enredo solto e voltado completamente para a ve-
Iha histéria de um cristianismo revisitado em dimensdes dispares: os anjos tém asas de
passaros brasileiros, os demonios sdo indios de grupos em conflito com os Tupi, e os por-
tugueses, historicamente, tém a nogdo cronoldgica abolida (foram salvos antes, serdo sal-
vos depois). Os autos compdem-se de partes trabalhadas para gerar o efeito no especta-
dor e, ao mesmo tempo, inseri-lo no conjunto da festa religiosa e da missa, enquanto um
conjunto de performances acontece no mesmo conjunto discursivo. Note-se, na partitu-
ra performatica do Auto de SGo Lourengo, como se deu esse processo entre cultura popu-
lar e artes religiosas.

A peca foi representada no dia de Sdo Lourenco (entre 1583 e 1586), onde hoje é
a cidade de Niterdi, e sua aura religiosa permitiu realizar o ritual liturgico, louvar a Cristo
e os santos, fazer exercicios de hagiografia e, ainda, levar os indios a performar numa es-
pécie de palco, compactuando com a pratica religiosa e levando os outros indios, espec-
tadores, ao acordo inventivo:
Na Festa de Séo Lourengo congrega um elenco de personagens tdo disparata-
das, tdo dilatadas no espago e no tempo, quanto se possa desejar (...) A unida-
de dramatica é das mais precarias, porém a de ordem pessoal adivinha-se qual
seja. O tema de “Sdo Lourengo”, com as suas duas conotagdes, a geografica e
a historica, a da vila e a do santo, chamou por contiguidade, por associagdo de
ideias, todos os nomes que lhe eram correlatos no pensamento e na vivéncia
de Anchieta, ndo importando se os fatos ocorreram ha vinte ou ha muitas cen-
tenas de anos (PRADO, 1993, p. 22-23).
A divisdo da peca, nesta revisdo de género, oferece dimensdo plural para a ideia
de auto teatral. Muitas partes e desdobramentos extrapolam o dramaturgico e alcangam
o campo da performance, do corpo e da voz:

Primeiro ato: representacdo performatica do martirio de Sdo Lourengo. Enquanto
a expressdo corporal acontece, os atores cantam em castellano um hino a Jesus crucifica-
do e a Sdo Lourengo queimado, que se sacrifica por seu Deus:
Por Jesus, meu salvador,/ que morre por minhas maculas,/ asso-me nestas
grelhas,/ com fogo de seu amor. // Bom Jesus, quando te vejo/ na cruz, por
mim chagado,/ eu, por ti, vivo queimado,/mil vezes morrer desejo. (ANCHIE-
TA, 1999, p. 3)
Os simbolos agregam multiplas cargas semanticas: a iminéncia do fogo, a imagem
da cruz, o sangue derramado, tudo em nome do pai. O fogo metafdrico do amor de Deus
pelos homens presentifica-se na encenagdo do sacrificio do santo do dia.

Segundo ato: a¢Oes dramaticas intercaladas de prédicas e musica religiosa. Pre-
senga simbdlica de triades. a) diabos, organizados em hierarquia catdlica, que querem
destruir a aldeia de SGo Lourengo: Guaixara (rei dos diabos) e seus servos Aimbiré e Sa-
ravaia; b) cristdos guerreiros para defender e salvar esses inimigos: Sdo Lourenco (quei-
mado), Sdo Sebastido (oportunamente flechado) e um anjo. O mal, a ser batido, nes-
se ato, sdo as praticas culturais indigenas tapuia e tupi: a cauinagem, a danga, os enfei-
tes e pinturas, fumos e feiticos, a antropofagia, a mancebia, a alcovitice e a prostituicao
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(p. 42-58). Uma performance trazendo um conjunto de regras, uma teatralizagdo do con-
flito entre culturas e o medo dos indios diante dos santos triunfantes que chegam, exem-
plarmente, a agoitar os indios-diabos. O anjo reafirma o que disseram e fizeram os santos
com uma prdtica — parte musical da missa: “Alegrai-vos, meus filhos, por minha causa; Eis
que aqui estou para vos libertar” (ANCHIETA, 1999, p. 51).

Terceiro ato: um teatro hagiografico e histérico presentifica as primeiras bata-
Ihas do cristianismo em nome de sua afirmagdo. Mais uma vez Anchieta duplica imagens
e utiliza-se de um auto para anunciar uma nova Cruzada: dois servos demonios, conver-
tidos no ato anterior torturam Décio e Valeriano, responsaveis pela morte de S3o Lou-
rengo. A performance cultural conta a histéria do suplicio com imagens que alimentam o
medo cdsmico e que representam forga e sacrificio — inerente a todo cristdo em nome da
religido. O dramaturgo e combatente jesuita vence os romanos ndo convertidos e os ta-
puia rebeldes. Nesse ato, uma das mais inventivas criagGes de Anchieta, Aimbiré (passaro
grande; semelhante ao karaibebé, profeta voador de sua lirica) ajuda os santos contra os
combatentes romanos — derrotados historicamente e na pega/performance sacra.

Quarto ato: nova triade: Anjo, o Temor de Deus e o Amor de Deus mandam suas
mensagens para os indios (publico-alvo de Anchieta): eles devem amar e temer a Deus
que por eles tudo sacrificou. O corpo do santo que morre e se torna sagrado é retalha-
do (mas ndo comido) e colocado em uma tumba, como exige o preceito cristdo. O Temor
cosmico ameaga todo aquele que se coloca contra a cruz. Se o segundo e terceiro ato de-
monstraram isso por meio de imagens de luta, nesse momento os “tipos”, ao estilo de Gil
Vicente, encaminham o didlogo moralista. Cada um traz seu recado: o Anjo trata do mar-
tirio, o Temor do (fogo do) inferno, e o Amor da devogdo.

Quinto ato: um jogral de 12 criangas tupi, canta na procissdo de S3o Lourengo.
Festa, missa e performance catélico-carnavalizada se fundem para a catequese dos in-
dios. Elementos cristdos congregam as praticas indigenas e atendem questdes politicas
urgentes: torna-los catdlicos pelo amor da cruz e pela for¢a do/de trabalho.

Os contrastes internos da col6nia dialogam com o esforco de penetragdo no ima-
gindrio do outro: o colonialismo surge como sistema cultural. Esse Abarebebé (padre san-
to voador) é o signo do primeiro intelectual atuante (Companhia de Jesus no Brasil) e re-
presenta o letrado buscando formas poéticas e performaticas de articular e de manipular
os elementos do imaginario ocidental — traduzidos na col6nia.

No autos de conversio/catequese Anchieta colocava o discurso cristdo na boca
e no corpo do outro. Com isso, uma eficiéncia religiosa, com certo didatismo autoritario,
atendia certo processo de humanizagdo. Na mesma festa, uma performance catélico-car-
navalizada agregava uma poética oral e imagens religiosos, com elementos animicos de
uma rapsodia, pois ndo oferecia unidade de acdo e de tempo lineares: cenas nativas, lu-
tas por territério (contra franceses), jogos diabdlicos dos Tapuia (a favor dos franceses),
louvores, conversdo, musica, pantomima e diversdo.

Nesse universo que alia procissdo e teatralizagdo, as estratégias narrativas repre-
sentam um mau selvagem e os pecados, e o éthos indigena (identidade, sociedade, cul-
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tura) permitindo a Anchieta forjar uma mitologia paralela colonial e uma demonizagdo
dos ritos indigenas — isso significa suplanta-los.

Nesse sentido, com esse conjunto de detalhes parece mais viavel designar a obra
de Anchieta como uma performance hibrida que articula uma pluralidade de géneros en-
tre dramas, campos e metaforas, todos diluidos em um objetivo maior, que é a festa de
louvor em honra de anjos, santos e um Deus encarnado, crucificado e individualizado.

Padre Antdnio Vieira, por sua vez, articulou cenas e ideias no contexto do cato-
licismo carnavalizado em outra modalidade discursiva: o sermdo. No século XVII, foi im-
portante orador a servigo da evangelizagdo e da Coroa portuguesa. Intervengdes auto-
conscientes sobre a arte de pregar permitiram que outras vozes ecoassem de seus ser-
moes orais, escritos e compilados.

Nessas fendas, a principio monoldgicas, que oferecem indices dialdgicos do pe-
riodo colonial, a autoconsciéncia possibilita reflexdes sobre o género eclesiastico. Com
isso, outros géneros e manifestacdes populares, tais como o teatro, a oratdria e o carna-
val, sdo discutidos pelo jesuita. Cabe a critica interpretadora captar essas vozes e tragar
um novo panorama da cultura brasileira na perspectiva da performance.

O processo de iluminagdo reciproca das linguas e das culturas foi intensamen-
te apreendido por Vieira. Ele discutia a respeito de tudo que percebia como mudanga,
langando novas nogdes, repetindo algumas opinides e ‘performando’ do alto do pulpito
o choque de mentalidades de um Ocidente em expansdo. Diante das tensdes coloniais,
o pulpito, alids, apresenta-se como privilegiado locus dramaticus (ZUMTHOR, 2001) para
enunciar ideias sobre o homem, ‘re-visdes’ do paraiso, a conversado dos gentios. Tudo isso
aliado a violenta pratica de exploragdo, dominagdo e expansdes territoriais.

A partir dos sermdées compilados, com projeto editorial do préprio padre, é possi-
vel extrapolar o campo religioso — sem o perder de vista. Isso significa dizer que nao con-
sideramos Vieira um escritor no sentido adquirido a partir do século XVIII, mas um pre-
gador que desempenhava dramas sociais numa espécie de performance que conjugava
imagens cristds, epifrasicas e adverbiais, da vocalidade, e a corporalidade de um homem
consciente da tradi¢do oratdria e do teatro romano, principalmente de Séneca (HOLANDA,
1985, p. 226), sempre citados e apontados em dezenas de sermdes. Referéncias que per-
mitem enxergar, segundo Freire, as fronteiras dos tempos na produgao discursiva oral
que, por sua vez, superava a produgdo impressa do periodo colonial:

Poderia o jesuita luso-brasileiro apoiar-se no que disseram esses humanistas
a fim de abrandar, quando necessario, o que dissera da inaptiddo dos nossos
sentidos para alcangar o incorpdreo e o eterno. Poderia ainda, e com maior
coeréncia, segundo a milicia em que se alistara, amparar-se no préprio San-
to Indcio e em exemplos e ditos de alguns inacianos. Pois ndo fora um dos es-
teios do método propugnado pelo fundador da Companhia de Jesus, o recur-
so aos sentidos, o “traer los cinco sentidos”, e, em particular, as imagens vi-
suais nos exercicios religiosos? Ja no primeiro exercicio requeria, apos a ora-
¢do preparatdria, aquela célebre “composicado de lugar, vendo o lugar” (FREIRE,
2000, p. 224).
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E necessario, portanto, principalmente no que diz respeito ao processo de colo-
nizagao, entender voz e performance como as principais ferramentas de ‘poeticidade’ e
praticidade realista. O homem domina pelo corpo, e o literario é impresso no corpo da
multiddo. Nesse sentido, as agdes sociais oferecem dramas sociais e metaforas em situ-
acoes de performance. Na representagdo vieiriana é possivel captar elementos instaveis
e cotidianos e formas do espetaculo numa percepgdo barroca colonial de mundo. A no-
¢do de catolicismo carnavalizado auxilia nessa visdo da performance, pois amplia o en-
tendimento do “literario” e do espetaculo na festa e na celebragdo. O momento de enun-
ciagdo do sermao é sempre liminar - afinal, liga-se a um conjunto de a¢des que provo-
cam transformagdes. Segundo Victor Turner, as atividades liminares envolvem agGes fes-
tivas, simbdlicas e extracotidianas e sdo “campos” em que “paradigmas sdo formulados,
estabelecidos e entram em conflito” (TURNER, 2008, p. 15). A partir dos sermdes vieiria-
nos, com os resquicios das performances que o género encerra, busca-se o “(...) fator da
‘consciéncia’ que deveria levar (...) a um estudo intensivo de culturas letradas complexas,
nas quais as mais articuladas vozes conscientes de valores sdo os poetas, fildsofos, dra-
maturgos, romancistas, pintores, ‘liminoides’ e afins (TURNER, 2008, p. 15).

A vida publica de Vieira foi dramatica, sendo assim possivel compreendé-la como
um drama social com muitos conflitos, situa¢des intensas e articuladas discursivamente
por ele nos bastidores e nos pulpitos.

No campo das letras e das vozes coloniais a arte foi forte instrumento de domina-
¢do e aproximagdo linguistico-cultural. Com padre Vieira, temos um choque de mentali-
dades, e as tensdes de uma época apaixonada entram em conflito com a heranga clédssica
e religiosa (PALACIN, 1986). No contexto de um catolicismo carnavalizado brasileiro, seus
escritos retratam suas meditag0es, os tragos que a vida impGe a um pensador e sua reali-
dade vivida, plena de contraditdrias agdes sociais. De ordem religiosa, politica, cultural, o
barroco no Brasil reconfigura-se nas suas performances literdrias plenas de marcas e vo-
zes desse periodo.

Eximio pregador, desde o principio, Vieira chamou atengdo por seu estilo sermo-
nistico, pela prosddia abrasileirada e pela capacidade de aproximar-se de cada publico,
escolhendo imagens, palavras e temas que “incomodavam” e provocavam: “Compleicdo
de artista habil em penetrar a vida secreta do vocabulo, erudigdo vasta, magnetismo pes-
soal, talento de atrair e dominar tudo que dele podia fazer um orador raro e triunfador”
(ARAUIO, 2008, p. 76).

Em situagdo de perfomance, o padre dialogava com os eventos de seu tempo e
utilizava o sermdo até para discutir a arte do bem pregar: “os ouvintes ndo Ihe pediam
emogdes vivas; o gozo provinha-lhes da novidade dos conceitos e da surpresa da combi-
nag3o verbal (ARAUJO 2008, p. 76). Sua performance do sacramento aproximava corpo e
voz: “O pregar, que é falar, faz-se com a boca; o pregar que é semear, faz-se com a mao”
(VIEIRA, 1959, p. 15). Uma vez que o verbo divino caracteriza-se pela agdo, elabora uma
teoria da performance do pregador no préprio ato da pregagdo: “A razdo disto, é porque
as palavras ouvem-se, as obras veem-se; as palavras entram pelos ouvidos, as obras en-
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tram pelos olhos, e a nossa alma rende-se muito mais pelos olhos que pelos ouvidos” {...)
Sabem padres pregadores, por que fazem pouco abalo os nossos sermées? Porque ndo
pregamos aos olhos, pregamos aos ouvidos” (VIEIRA, 1959, p. 15-16).

Consciente de que o pulpito era um espago para “fazer figura” (encenar), suas
performances “atraiam o publico mais do que as comédias e, a ouvir os oradores de fama
concorriam o rei e a corte” (ARAUJO, 2008, p. 76). O “Serm3o da Sexagésima” ainda discu-
te o “literario” e a cena colonial entre o pulpito e o tablado:

0s ouvintes vem a pregac¢do como a comédia; e ha pregadores que vém ao pul-
pito como comediantes (...) Ndo cuideis que encare¢co em chamar comédia a
muitas pregagdes das que hoje se usam. Tomara ter aqui as comédias de Plau-
to, de Teréncio, de Séneca, e verieis se ndo achaveis nelas muitos desenganos
da vida e vaidade do mundo (...) Grande miséria por certo, que se achem maio-
res documentos para a vida nos versos de um poeta profano e gentio, que nas
pregacGes de um orador cristdo, e muitas vezes, sobre cristdo, religioso!” (VIEI-
RA, 1959, p. 33).

Além do elogio aos dramaturgos classicos por seu carater moralista, Vieira de-
monstra profundo conhecimento deles e os evoca, diante da fraca performance dos pre-
gadores de seu tempo. Os elementos de uma poética barroca em Portugal e a cena tea-
tral analisada em seu contexto tornam-se em sua retdrica metalinguistica o performativo
para demarca a agdo.

No “Sermao da Primeira Dominga do Advento”, por exemplo, o verbo divino
transforma-se em advérbio sermonistico. Sua consciéncia do espetdculo é construida a
partir de jogos de imagens: “Considerai-me o mundo desde seus principios, e vé-lo-eis
sempre, como nova figura no teatro, aparecendo e desaparecendo juntamente, porque
sempre esta passando” (VIEIRA, 1959, p. 112). A primeira cena desse teatro foi o Parai-
so Terreal, e seu theatrum mundi é construido com reflexdes sobre a palavra, sobre o fa-
zer figura e a perda e recuperagdo iminente desse locus. No mesmo sermao ele renova
essa discussdo com uma breve histéria do espetaculo greco-romano: “(...) os jogos e es-
petaculos publicos que os homens inventaram a titulo de passatempo, como se 0 mesmo
tempo ndo passara mais velozmente que tudo quanto passa. Uns jogos foram os Circen-
ses, outros os Dionisios, outros os Juvenais, outros os Nemeus, outros os Maratdnios, to-
dos cheios de diferentes divertimentos” (p. 116).

Nesse conjunto de cenas e breve histdria da humanidade contada a partir das
festas gentis, encontramos ainda o carnaval no contexto catdlico. No “Sermao das Qua-
renta Horas”, tem-se um retrato dessa celebragdo no interior da igreja, com padres e fiéis
festejando o entrudo. Embora a intengdo seja ‘monologizante’, colhe-se, de uma perspec-
tiva plural, o que o discurso do intelectual letrado oferece no que diz respeito aos aspec-
tos da cultura popular do periodo colonial.

Segundo Vieira, o entrudo teria nascido, parodicamente, do Sanctus Introitus, ou
seja, as 40 horas que antecedem a Quaresma e que deveriam ser dedicadas a oragdo e
ndo a festa da carne. Horas sagradas que eram (mas ndo deveriam!) ser festejadas dentro
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daigreja: “(...) os padres da Companhia, porque ndo tinham a quem festejar, festejavam
o Santo Entrudo (VIEIRA, 1959, p. 139).

As exigéncias da ordem sdo confrontadas pelas praticas cotidianas e pecaminosas
— posto que humanas. Diante da incompatibilidade do sistema colonial e o atos do gover-
no, perante os votos de liberdade e a existéncia legal da escravatura, imposta pela eco-
nomia, o padre conjuga o rito didrio com a estabilidade social necessaria para a Igreja e
para a Coroa. Seus sermdes cobram implacavelmente as a¢Ges no dia a dia e articulam
no ambito da performance do sacramento:

as dolorosas contradi¢des, tdo patentes na obra de Vieira, entre os altos ideais
declarados — na ordem politica, social, religiosa — e as mesquinhas contingén-
cias da vida social, aceitas como inevitdveis, tornam-se um dos exemplos vivos
dessa tensdo de luzes e sombras que constitui a procura insatisfeita do barro-
co (PALACIN, 1986, p. 11).

Em resumo, uma vez que se reconheca esse didlogo entre literatura e performan-
ce, a critica literaria consegue examinar, por nova perspectiva, os fendmenos culturais.
Os simbolos, a vocalidade e corporalidade podem ndo so6 refletir aspectos sociais, como
também contribuir para sua recriagdo. Em Anchieta e Vieira o theatrum sacrum barroco
ganha contornos de performance carnavalizada — uma espécie de lugosi sacrae. Fundan-
do a histéria no Novo Mundo trazem o contingente temporal do presente. Nessa presen-
tificagdo reside o elemento performatico: uma representagdo para um plateia em deter-
minados espago e tempo bem definidos.

Assim sendo, a letra e a voz coloniais pressupdem a fronteira como liberdade —
na agao e no discurso. Mesmo que seja uma liberdade que exige disciplina, paradoxo
classico, e que aparega justamente nos discursos artisticos presos a moldes, canones, ins-
tituigdes e tradi¢Ges, no discurso da festa colonial, no movimento do grande corpo car-
navalizado, nessa representacdo insubstituivel, Unica e coletiva, reside a unidade interna
de elementos heterogéneos. Nesses mundos criados discursivamente, pertencentes ao
mundo, revela-se uma dialégica da colonizagao.

Articular literatura e performance é um convite a repensar a antiga lugosi — e re-
contar a histdria literaria de novas perspectivas, respeitando as formas discursivas de
cada época e ndo forgando leituras com ferramentas posteriores. Entendida aqui no sen-
tido de ‘performar’ e ndo somente de falar, a performance do sacramento apresenta o in-
finito na Terra. Assim, a literatura colonial é relida, em seus rituais de confronto entre au-
tores e espectadores. O efémero da oralidade, da nao sistematizagdo, pressupbe imagens
fragmentadas de um novo mundo em escritos também fragmentados. Ao captar os res-
quicios do cotidiano, os dramas, campos e metaforas, essa tradigdo critica, consolidada
por Bakhtin, Turner e Zumthor, oferece um exercicio de reavaliagdo desse longo periodo
cultural, violento e carnavalizado, como nossa Idade Primeira — obscura e evanescente,
ainda com muitas pistas a seguir e ecos a ouvir.
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