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Este artigo discute a presenca de referéncias a arte erudita no trabalho da carna-
valesca Rosa Magalhaes, enfatizando o desfile realizado pela Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinense em 2004; também aponta como essas referéncias contribuem para que
ocorram os processos de circularidade, de acordo com Ginzburg (1987), e de hibridagdo,
conforme conceito elaborado por Canclini (2000), entre a cultura popular e a erudita.

Ginzburg (1987) define o relacionamento circular como feito de influéncias reci-
procas, que se pode mover de baixo (cultura popular/subalterna) para cima (cultura eru-
dita/hegemonica), bem como de cima para baixo. Segundo o autor, uma cultura pode ser
integrada a outra. Por sua vez, a hibridagdo, definida por Canclini (2000), se refere as re-
lagGes interculturais e consiste no encontro entre o culto, o popular e 0 massivo — meios
de comunicagdo de massa e cultura de massa —, um trabalho transdisciplinar para a me-
Ilhor comunicagdo entre camadas sociais. A hibridagao cria um processo de comunicagdo
horizontal que ndo reconhece relagGes hierarquicas entre as referidas modalidades cultu-
rais. O autor também utiliza os termos sincretismo e mesticagem para abordar essa rela-
¢do entre culturas.

Observamos que a referéncia a arte erudita é uma constante nos desfiles realiza-
dos pela carnavalesca, porém a escolha do desfile do ano de 2004, com o enredo Brea-
zail, se justifica pela grande presenca de citagdes a arte erudita. O erudito, nesta pesqui-
sa, é representado pelas artes visuais enquanto campo institucionalizado e referenda-
do por museus e galerias, bem como por teorias especificas, e representado por artistas
reconhecidos por esse sistema. O popular aparece através da visualidade das escolas de
samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro.

Vale lembrar que, como carnavalesca, Rosa Magalhdes assinou a concepgdo
visual dos desfiles da Imperatriz Leopoldinense entre 1992 e 2009, e da Unido da llha
do Governador em 2010, tendo anteriormente realizado trabalhos em outras escolas de
samba. Atualmente é responsdvel pelo carnaval da Vila Isabel. Observamos que a arte
erudita emerge no contexto popular de vérias formas nessas ocasides, exemplifican-
do a materializagdo dos conceitos de circularidade e hibridagdo. Outro fator que justifi-
ca a escolha de Rosa Magalhdes para esta reflexdo esta em sua formacgado de carater eru-
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Figura 1: Desenho
de Rosa Maga-
lhdes para alego-
ria que represen-
ta a fuga de Dom
J6ao VI para o Bra-
sil; Carnaval 2008;
guache sobre pa-
pel, 2007

Fonte: barracdo da
Imperatriz Leopol-
dinense, 2010.
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dito. Embora a artista seja bacharel em pintura e cenografia, sua trajetéria profissional é
marcada pela idealizagdo e materializagdo de obra inserida numa festa popular. Com isso,
ela estabelece dentro da cultura popular um didlogo ndo sé com o publico em geral, que
aprecia os aspectos gerais de seus desfiles, mas também com uma faixa mais estrita da
populagdo, o publico conhecedor de arte, muitas vezes representado pelos jurados que
conferem notas a apresentagdo da escola. Ndo obstante, para o pesquisador de carna-
val Felipe Ferreira (em entrevista concedida em 21.07.2010) em alguns casos nem os pro-
prios jurados percebem as referéncias a arte erudita feitas por Rosa Magalhaes.

Para a contextualizagdo do presente artigo foram analisados todos os desfiles de
Rosa Magalhdes na Imperatriz Leopoldinense (1992-2009) e na Unido da llha do Gover-
nador (2010), além dos desfiles realizados pela carnavalesca na Escola de Samba Império
Serrano (1982), na propria Imperatriz Leopoldinense em (1984), na Escola de Samba Es-
tacio de S4 (1987, 1988 e 1989) e na Escola de Samba Académicos do Salgueiro (1990 e
1991). Essa analise utilizou como fontes as gravagdes dos desfiles das escolas de samba
do Grupo Especial do Rio de Janeiro, realizadas pela Rede Globo e pela Rede Manchete.

Também foram feitas algumas entrevistas que esclareceram a influéncia da arte
erudita no trabalho de Rosa Magalhdes: com o chefe de aderegos da Imperatriz Leopoldi-
nense, Sérgio Farias, que com ela trabalhou em muitos carnavais, e Felipe Ferreira, pes-
quisador de carnaval e da obra de Rosa Magalhdes.

Para se ter ideia de alguns exemplos das referéncias feitas por Magalhdes a arte
erudita dentro de uma celebragdo popular, elencamos o desfile da Imperatriz Leopoldi-
nense em 2008, com o enredo “Jodo e Marias”. A carnavalesca aponta nesse desfile as
muitas marias presentes na vida de Dom Jodo VI e relaciona esses personagens histdricos
com as marias e os jodos de nosso cotidiano, nomes dos mais populares em nosso pais,
fazendo também trocadilho com os personagens da cultura popular europeia. Em deter-
minado ponto do desfile Rosa Magalhdes representa a fuga de Dom Jodo VI de Portugal.
Essa alegoria (Figura 1) é inspirada nas obras da artista plastica brasileira contempora-
nea Adriana Varejao. Os azulejos do colonizador, representados na obra de Adriana Vare-
jao (Figura 2), vao reforgar a ideia da vinda das tradigdes portuguesas para o Brasil, mas,

Figura 2: Adriana Varejao, Azulejées,
2001. Oleo sobre gesso e tela. Cen-
tro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro

Fonte: Anthology of art, 2010.
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1. Nesse enredo também

Figura 3: Rosa Magalhdes, fantasia de espanhola
para ala; Carnaval 2010; 2009
Fonte: Sidney Rezende, 2009.

principalmente, constituem uma relagdo que Rosa Magalhdes estabelece com a arte eru-
dita. A arte contemporanea de Adriana Varejdo, exposta geralmente em museus e gale-
rias, vai ser vista em uma festa popular como o carnaval, caracterizando o processo de
circularidade da cultura.

Também merece ser citada uma das fantasias de Rosa Magalhdes no Carnaval de
2010 para o desfile da Escola de Samba Unido da Ilha do Governador (Figura 3), que tinha
como enredo “Dom Quixote de La Mancha, o Cavaleiro dos Sonhos Impossiveis”. A fanta-
sia possui muitas semelhangas com os figurinos criados por Picasso para o balé La Tricor-
ne (Figura 4), fato que evidencia a apropriagdo pertinente des-
se tipo de fonte pela artista. Ao mencionar Dom Quixote, perso-

havia citagdes a outro nagem espanhol, ela busca no acervo de um pintor de igual na-
pintor espanhol, Francis- cionalidade e grande relevancia referéncias para a visualidade de
co de Goya. seu desfile.

A ROSA, O PANTAGRUEL E AS CULTURAS

Era segunda-feira de carnaval, dia 19 de fevereiro de 2007 no Rio de Janeiro. O
Grémio Recreativo Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense foi a quinta escola a des-
filar na Avenida Marqués de Sapucai. Rosa Magalhdes (2006) apresentava seu 16° desfi-
le consecutivo como carnavalesca da agremiagdo e narrava, nesse ano, a histéria do ba-
calhau com o enredo “Teresinhaaa, uhuhuuu!!!! Vocés querem bacalhau?”, referéncia ao
apresentador Chacrinha, que jogava bacalhau em sua plateia. Chacrinha, no entendimen-
to de Magalhdes, tinha a consciéncia de que vivemos em um pais plural e por isso traja-
va uma vestimenta que era uma mistura de Luis XV com elementos de consumo da clas-
se média de entdo. Depois de apresentar Chacrinha, a histéria caminha para a mitolo-
gia ndrdica, mostrando o inicio do mundo através da visdao desses povos, pois 0s norue-
gueses, vikings, foram os primeiros exploradores e consumidores do bacalhau, de acordo
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Figura 4: Pablo Ruiz Picasso, Vestidos de las bailarinas
de la sevillana, 1919
Fonte: Parrondo, 2008.

com a carnavalesca. A narrativa de Magalhdes prossegue para a descoberta do sal, que
concedeu sabor e preservagao ao alimento:
Foram os bascos que, durante a Idade Média, descobriram as propriedades do
sal para a preservagdo dos alimentos. O sal, até entdo pouco usado e desco-
nhecido por muitos povos, tornou-se essencial na culindria e era muito apre-
ciado, pois além de preservar os alimentos para estocagem ainda realgava seu
sabor. Era uma mercadoria tdo apreciada quanto os temperos. Nos banquetes,
o saleiro dava distingdo aos convidados. Quanto mais préoximo do saleiro, mais
importante era o dignatario (MAGALHAES, 2006).
Para ilustrar esse acontecimento, Rosa Magalhdes apresenta uma alegoria com
o titulo Celebragdo pantagruélica, um grande banquete. O referido carro alegdrico pos-
sui dois niveis, que representam dois estamentos medievais. O superior é composto por
grande mesa, sobre a qual a nobreza aprecia o peixe; trata-se do local do grande banque-
te pantagruélico. O nivel inferior € uma enorme cozinha, local em que os servos prepa-
ram a comida.

O titulo do carro faz mengdo ao personagem Pantagruel, referéncia que é per-
cebida pelo comentarista da Rede Globo na transmissdo do desfile. Cléber Machado diz
que “Pantagruel é um personagem que ficou conhecido (...) como um adjetivo para fortu-
na, boas mesas. E dos contos de Rabelais — escritor francés. A Celebracdo Pantagruélica,

1”

um Grande Banquete! Olha que mesa bem posta ai!”. O comentarista se refere ao escri-
tor da Idade Média Rabelais e langa ao publico massivo - telespectador - a fonte erudita
da carnavalesca, mediando a “degluticdo” do erudito em uma manifestagdo popular por

um meio de comunicagdo de massa (CANCLINI, 2000).

Rosa Magalhdes representa o povo basco na Idade Média com uma citagdo a um
personagem de Rabelais cujo nome, segundo Bakhtin (1993), estd relacionado com a ali-
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mentagdo em suas obras — Pantagruel esta sempre de boca aberta. Quando o persona-
gem nasce, vem acompanhado, do ventre de sua mae, por um comboio de bestas car-
regadas de sal e salgadinhos. O sal, na Idade Média, é o tema do carro proposto pela
carnavalesca.
No livro de Rabelais, as imagens de banquete, isto é, do comer, do beber, da in-
gestdo, estdo diretamente ligadas as formas da festa popular (...) Ndo se trata
de forma alguma do beber e comer cotidianos, que fazem parte da existéncia
de todos os dias de individuos isolados. Trata-se do banquete que se desenro-
la na festa popular, no limite da boa mesa (BAKHTIN, 1993, p. 243).

Ao representar a fartura do sal nesse ambiente medieval, Rosa Magalhdes pro-
pde um didlogo com os banquetes de Rabelais, pois insere em uma festa popular - o des-
file das escolas de samba do Rio de Janeiro — o0 banquete grotesco do referido autor. De
acordo com Bakhtin (1993), o ato de comer e beber é um dos elementos mais importan-
tes da vida no corpo grotesco, do degradante, do corpo baixo.

Temos, através do exemplo de Rabelais, a circularidade se concretizando pela
apropriagdo de temas populares por um erudito. De acordo com Ferreira (1999, p. 32)
“Rabelais é um caso de mediador entre duas culturas, visto que ndo inventou as histérias
e personagens presentes em suas obras. Estes ja existiam nos folhetos e na tradigdo oral
francesa. Entretanto ndo se pode perder de vista que Rabelais era um erudito e que se
utilizou deliberadamente da cultura popular”.

O inverso acontece no trabalho de Rosa Magalhdes, que ird, como veremos
adiante, se apropriar da arte erudita em uma festa indicada pela maioria dos autores
como de carater popular.

UMA ROSA QUE FALA: CARNAVAL E ARTE ERUDITA EM
“BREAZAIL”

A Imperatriz Leopoldinense tem como cores de sua bandeira o verde, o branco e
o ouro. Em 2004, Rosa Magalhdes “mudou” as cores da escola e desenvolveu seu enre-
do através da cor vermelha, contando a histéria do pau-brasil de maneira inusitada. Na
sinopse do enredo a carnavalesca inicia a histéria indicando a receita de um bom ver-
melho para tingir a seda na Idade Média, um processo tido como magico. Os alquimistas
também sdo lembrados pela artista na obtengdo da cor vermelha: “Dedicavam-se sobre-
tudo na busca em transmutar outras substdncias em ouro e prata. Se ndo encontraram
esta formula para os metais, descobriram outras, de valor talvez até maior” (MAGALHAES,
2003). Ap0s a referéncia aos quimicos, a histéria caminha para o poder simbélico da cor:
a fertilidade afasta maus espiritos, assegura a vitoria no combate, é a cor dos reis. Rosa
ainda cita a importancia do vermelho na China e segue para o segredo da fabricagdo do
vermelho, que era conhecido pelos fenicios, que o obtiveram com os povos celtas, atra-
vés do didxido de estanho: “os celtas chamavam o estanho de breazail, ou vermelhdo.
Existem muitas teorias, mas acredita-se que o termo brasil tenha origem celta.”

Seguindo a histéria do vermelho no enredo, Rosa Magalhaes apresenta Cristovao
Colombo que, ao chegar a América, escreve aos reis dizendo que a regido do atual Brasil
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possuia grande quantidade de madeira tintorial. Dom Manuel entdo declara monopdlio
da Coroa a arvore mais tarde denominada pau-brasil.

Américo Vespucio foi responsavel pela fundagdo da primeira feitoria portugue-
sa na América, em Cabo Frio, no litoral fluminense, o primeiro entreposto que comercia-
lizava o pau-brasil. Vespucio deixou 24 marinheiros encarregados da construgao desse
forte, prometeu que viria busca-los, mas nunca mais voltou. As cartas que Vespucio es-
crevia narrando suas viagens ao Novo Mundo eram sucesso na Europa. O filésofo inglés
Thomas More encantou-se com as narrativas de Vespucio e escreveu seu mais célebre li-
vro, Utopia.

Um desses 24 marinheiros que ficaram em Cabo Frio, se torna o personagem
chamado Rafael Hitlodeu, narrador de uma histéria que se tornaria um mar-
co da filosofia. Ao invés de morrerem nesta feitoria, sairam de 1a e logo adian-
te encontraram um pais inigualavel chamado de Utopia, habitada por pessoas
singulares no seu modo de vida, os utopianos. Vivem em perfeita harmonia,
nada lhes falta, comida em abundancia, mas ndo comem exageradamente, to-
dos trabalham mas também se divertem. Ndo ddo valor ao que outros povos
normalmente prezam muito e para mostrar seu desprezo ao ouro e a prata ndo
sdo usados como adornos. As jdias sdo para as criangas se enfeitarem e brinca-
rem, os adultos ndo se interessam por elas (MAGALHAES, 2003).

Rosa Magalhdes termina seu enredo sugerindo que o Brasil deveria seguir o mo-
delo de Utopia e, assim, preservar o pau-brasil e a mata atlantica.

Vale ressaltar que apds escrever o texto que introduz o enredo, a carnavalesca
indica a bibliografia consultada para sua construgdo. As pesquisas que a artista faz para
seus enredos sdo apontadas pela comentarista da Rede Globo Maria Beltrdo na transmis-
sdo desse carnaval.

Uma das marcas de Rosa Magalhaes é escolher enredos que rendem essas lon-

gas pesquisas. Ela sempre traz da histéria fatos curiosos, que pouca gente co-

nhece. Nunca é um tema banal! O enredo da Imperatriz sempre vem revestido

de um contetido bem original. E isso acaba se transformando em titulos. Ja sdo

cinco que a Rosa Magalhdes conseguiu para a Imperatriz!

Ao ser indagada sobre a proposta do tema de Rosa Magalhdes para o desfile de

2004, a comentarista Maria Augusta ressalta a preocupag¢do com a pesquisa no trabalho
da artista: “A Rosa é uma pessoa muito competente! Que faz pesquisas maravilhosas! As
vezes tira agua de pedra! E nesse caso € um assunto muito rico! Acredito que vamos ter

1”

um belo espetaculo

A primeira referéncia a arte erudita no desfile é implicita. Logo no inicio, quan-

do o enredo apresenta as bruxas preparando o vermelho em seus caldeirGes, apare-

ce uma ala com o nome “Saba das Bruxas”, que tem corujas como elementos presentes
nas fantasias. Essas corujas se assemelham, em sua forma, as representadas por Francis-
co de Goya em suas gravuras. De acordo com Hughes (2007), Goya realizou, no final do
século XVIII, uma série de pinturas sobre bruxaria e satanismo, encomendadas pela du-
quesa de Osuna. Segundo o autor, a duquesa era uma pessoa culta, de pensamento ilu-
minista, mas gostava do teatro popular e dos temas de feiticaria que povoavam o imagi-
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nario do povo espanhol de entdo. Entre os quadros encomendados pela duquesa estd a
obra Aquelarre — Sabbath das Bruxas, titulo igual ao nome da ala do desfile de Rosa Ma-
galhdes: “Os habituais acessoérios goticos do horror — morcegos e corujas — batem asas no
céu, onde existe, naturalmente, uma lua crescente” (HUGHES, 2007, p. 186). Hughes afir-
ma que em toda a obra de Goya as corujas aparecem como referéncia a feitigaria. Em sua
série de gravuras em metal intitulada Los caprichos, aparecem as tematicas de bruxas,
comédias sexuais, inquisicdao e o comportamento de monges e padres. A gravura mais fa-
mosa da série, El suefio de la razon produce monstruos, contém inimeras corujas pairan-
do sobre o individuo. Nessa obra o artista pretende criticar e combater a superstigdo do
povo espanhol, ideal oposto ao iluminismo, corrente defendida por Goya.

Em visita ao barracdo da Imperatriz Leopoldinese no dia 28 de julho de 2010, em
companhia do aderecista Sérgio Farias, tentamos localizar o desenho da fantasia mencio-
nada. Ndo o conseguimos, porém localizamos o desenho de uma fantasia do mesmo se-
tor, que fazia parte do carro abre-alas. No chapéu da fantasia é possivel observar a meia-
lua, simbolo herege relacionado as bruxas e presente na obra de Goya, como indicado na
citagdo anterior de Hughes e também presente na proxima citagdo visual erudita da car-
navalesca no desfile, Hieronymus Bosch.

A segunda referéncia a arte erudita encontrada no desfile “Breazail” é explicita e
estd presente na segunda alegoria da escola. A referéncia é mencionada pela comenta-
rista da Rede Globo, Maria Augusta: “Esse carro, o segundo carro da Imperatriz, foi inspi-
rado em Hieronymus Bosch, um pintor europeu que tem uns quadros fantasticos, ele foi
um grande surrealista! E que ja falava desse processo de alquimia (...).” Nesse momento,
quando a carnavalesca reproduz um laboratério de alquimia, temos uma relagao direta
com a obra O jardim das delicias”, de Hieronymus Bosch.

Herbert Read (apud civiTa, 1977) afirma que, apesar de Bosch viver na aurora do
Renascimento, ele é essencialmente um artista do medieval ou do gético recente. A al-
quimia, tema que Rosa Magalhdes pretende representar, € uma constante na obra de
Hieronymus Bosch:

d ‘ Figura 6: Hierony-
w¢ mus Bosch, de-
talhe do retabu-
lo central do trip-
tico O jardim das
delicias, 6leo so-
bre madeira, 220
x 389cm, 1500-
1505; Museo do
Padro, Madri
Fonte: Civita,
1977.

Figura 5: Rosa
Magalhaes, pro-
jeto para o car-
ro Laborato6-

rio de Alquimia,
guache sobre
papel, 2003
Fonte: barracdo
da Imperatriz
Leopoldinense,
2010.
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Bosch também utiliza o repertério do gnosticismo alquimista. Pelos arquivos
histoéricos da época ndo é possivel depreender que em sua cidade tenha havi-
do pesquisadores da pedra filosofal e da trasmutagdo dos metais, mas, de uma
maneira ou de outra, aparecem em varios de seus quadros alguns simbolos ti-
picos da alquimia: o ovo (simbolo do conhecimento), a arvore (representagdo
da ascensdo) e a sexualizagdo dos elementos (CIVITA, 1977, p. 15).

No carro alegdrico desenvolvido por Rosa Magalhdes é possivel identificar ele-
mentos de um laboratdrio de alquimia com a mescla de elementos sexuais, tdo presentes
na obra de Bosch. O aparato laboratorial remete as trompas uterinas, formas organicas
—assim como a obra do pintor. Também é possivel observar na alegoria a repeti¢do dos
minaretes estilizados, presentes nos dois primeiros retabulos do triptico.

As referéncias ao pintor ficam mais evidentes se observarmos os projetos da car-
navalesca para a concretizagao da alegoria que conseguimos no barracdo da Imperatriz
Leopoldinense por intermédio de Sérgio Farias.

Na Figura 5 percebemos a releitura que a carnavalesca faz da parte central do
triptico de Bosch (Figura 6). Rosa Magalhdes se aproxima da forma ornamental des-
se “minarete”, mantendo a coluna azul do artista, feita aparentemente em marmore. A
meia-lua esta presente em ambas as situagdes — na alegoria de Rosa e na obra de Bosch.
Outras formas sdo simplificadas no projeto da artista, mas a silhueta desse elemento ce-
nografico permanece. Essa referida cenografia é outro elo entre os dois artistas.
O século XV assistiu a uma expansdo notavel dessas formas teatrais, que eram
enriquecidas com a agregagdo continua de novos episddios e com a complexi-
dade crescente de sua coreografia e cenografia. A Confraria de Nossa Senho-
ra (a que pertenceu o pintor) subvencionava esses espetaculos e Bosch estava
sempre ligado a eles (CIvITA, 1977, p. 15).
Vale citar que a alegoria de Rosa Magalhdes era toda coreografada. Atores vi-
nham trajados como trabalhadores e alquimistas desse laboratério e utilizavam os ele-
mentos cénicos propostos pela carnavalesca.

O préximo projeto da artista (Figura 7) dialoga com o minarete rosa presente no
primeiro retabulo de Bosch (Figura 8). Ela se apropria apenas da parte inferior do ele-
mento e elimina o circulo central em que uma coruja esta inserida. A coruja aparece no
desfile na fantasia mencionada anteriormente e também é constante, como verificado,
na obra de Goya, em que a tematica de bruxaria é frequente.

Civita (1977) se refere aos simbolos uterinos, falicos e coitos na obra do pintor
flamengo. No ultimo retabulo do triptico, observa-se elemento que remete tanto ao sexo
feminino, representado pelo ovario, quanto aos utensilios de um laboratério de alquimia
(Figura 9). Rosa Magalhdes inclui esse objeto em sua alegoria, como verificado no proje-
to (Figura 10).

A Ultima referéncia visual de arte erudita compreendida por este trabalho tam-
bém pode ser relacionada com a organicidade e o aspecto onirico de Bosch. A referén-
cia estd no ultimo carro alegdrico da escola e é assim apresentada por Cléber Machado
na transmissdo do desfile: “Atras do carro vocés vao ter a oportunidade de ver uma re-
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Figura 7: Rosa Magalhdes, projeto para o carro La-
boratério de Alquimia, guache sobre papel, 2003
Fonte: barracdao da Imperatriz Leopoldinense,
2010.

Figura 8: Hieronymus Bosch, detalhe do primeiro re-
tabulo do triptico O jardim das delicias, 6leo sobre
madeira, 220 x 389cm, 1500-1505, Museo do Prado,
Madri

Fonte: Civita, 1977.

producgdo do Parque Guell, que é um parque do Gaudi que tem |a em Barcelona, na Espa-
nha, onde viveu o Gaudi, um grande artista!” A comentarista Maria Augusta complemen-
ta a fala de Machado:
Olha! A Rosa mais uma vez foi muito feliz nesse final de Imperatriz. Essa inspi-
ragdo no Gaudi, que foi um arquiteto espanhol fantastico! Diferente de tudo
que ja houve. Ele é um arquiteto préoximo ao Surrealismo, ha divergéncias. Mas
esse detalhamento! Carro de ceramica! Carro de azulejo! Coloridos! Isso é tipi-
co da arquitetura de Gaudi. E essas curvas — ndo ha retas na arquitetura —sem-
pre uma coisa muito organica, muito gordinha! Essa coisa do latino. Formas la-
tinas, formas organicas — da natureza — que ele levava para as suas obras em
Barcelona, obras inesqueciveis!
O referido carro dialoga, como mencionado, com aspectos da arquitetura de Gau-
di e representa Utopia, de Thomas More. Na Figura 11 é possivel observar a organicidade
das formas mencionada por Maria Augusta.

As referéncias ao arquiteto ficam mais explicitas se observarmos os projetos da
carnavalesca para o carro A Utopia (imagens 12, 13, 15 e 17). Percebe-se que Rosa Ma-
galhdes ndo se limita a citar apenas uma obra do arquiteto. Ela utiliza, além do Parque
Guell, elementos presentes nas chaminés da Casa Battlé (imagem 16) e nas torres da
lgreja da Sagrada Familia (imagem 18), ambas as construgdes localizadas em Barcelona.
Vale observar aqui que todas as obras eruditas referenciadas pela artista neste desfile
possuem algo em comum: situam-se em territério espanhol.
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Figura 9: Hieronymus Bosch, detalhe do terceiro retabu-
lo do triptico O jardim das delicias, 6leo sobre madeira,
220 x 389cm, 1500-1505, Museo do Prado, Madri
Fonte: Civita, 1977.

o~ Figura 10: Rosa Magalhaes, projeto para o carro Labora-
oy — tério de Alquimia, guache sobre papel, 2003
gy ! Fonte: barracdao da Imperatriz Leopoldinense, 2010.

Nos projetos da carnavalesca percebemos o realce da cor. Os mosaicos feitos
para o desfile ganham tonalidade citrica, se comparados com as construgGes do arquiteto

cataldo, sofrendo processo de carnavalizagdo por meio da cor.

O comentarista da Rede Globo Haroldo Costa compara as obras de Gaudi com as
do artista popular brasileiro Gabriel Joaquim dos Santos, que fez a construgao da Casa
da Flor (Figura 19) também utilizando o mosaico e as formas orgdnicas em S3o Pedro da
Aldeia (RJ). De acordo com Costa, esse artista popular nunca teve contato com as obras
de Gaudi. Ai percebemos um didlogo entre o erudito e o popular que minimiza as polari-
zagOes, pois algo parecido foi feito em universos distintos.

Vale ressaltar que as referéncias a arte erudita no trabalho de Rosa Magalhades
nao se encerram no desfile analisado; elas estdo presentes de diversas maneiras ao longo
de sua trajetdria profissional.

CONSIDERAGOES FINAIS

De norte a sul de nosso territério comemoramos o carnaval das mais variadas
formas, cada regido com sua peculiaridade. E na cidade do Rio de Janeiro, contudo, que
acontecem os desfiles das escolas de samba do Grupo Especial, uma das mais poten-
tes manifestagdes culturais do planeta, capaz de integrar olhares populares e eruditos.
Aproximadamente quatro mil pessoas em cada uma das 12 escolas, vindas de favelas ou
mansdes, de cidades brasileiras ou mesmo do exterior, com contagiante alegria cantam
e dangam um samba-enredo que provém de uma bateria furiosa em que ritmistas ndo
poupam esforgos para fazer soarem suas caixas, chocalhos, cuicas, surdos de marcagao,
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pandeiros e outros instrumentos que reproduzem aquele “bumbum paticumbum prugu-
rundum” em cadéncia impecavel.

Além de dangar e cantar, trajam fantasias que sdo uma sobreposigdo de diversos
materiais, cores e referéncias, indicando a personagem ou assunto do enredo. Ha ainda
os carros alegoricos, que sdo palcos de épera ambulantes, recheados de esculturas, lu-
zes, brilhos e fantasias; alguns sdo preciosos nos detalhes, como jéias. Os carros alegori-
cos sdo os cenarios habitados pelos integrantes das escolas na hora do desfile para con-
tar uma histéria por meio do enredo.

Quem idealiza fantasias, cendrios e histdrias é o carnavalesco, uma profissdo bem
brasileira. Magalhdes (1997) compreende esse sujeito como uma espécie de diretor de
cena. E o individuo responsavel pela parte visual de um desfile de escola de samba. Em
alguns casos, de acordo com a autora, o carnavalesco também faz o enredo, porém, al-
gumas vezes, a prépria diretoria da escola pode escolher o tema para que o artista de-
senvolva em forma de desfile. Magalhdes aponta que muitos carnavalescos sdo autodida-
tas e intuitivos, porém ha outra parcela que é composta por artistas graduados em algum
curso de belas artes.

A citagdo que segue aponta as fun¢des exercidas pelo carnavalesco em uma esco-
la de samba.

A rotina de trabalho segue mais ou menos o0 mesmo caminho ano a ano. Pri-
meiro faz-se o enredo, que é distribuido para os compositores (que fardo o

Figura 11: Antoni Gaudi, Park Guell, Barcelona,
1900-1914
Fotografia do autor.

Figura 12: Rosa Magalhdes, projeto para o
carro A Utopia, guache sobre papel, 2003
Fonte: barracao da Imperatriz Leopoldinen-
se, 2010.
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Figura 13: Rosa Magalhaes, projeto para o carro A Utopia, guache sobre papel, 2003
Fonte: barracdo da Imperatriz Leopoldinense, 2010.

samba da escola). Em seguida, desenham-se as fantasias e os carros alegori-

cos. Em primeiro lugar, executam-se trajes piloto para que possam ser multipli-

cados em tempo habil (...) Apos ter feito o projeto, o carnavalesco tem a chan-

ce de ver funcionando os varios setores, e se torna uma espécie de mestre de

obras que acompanha a realizagdo de suas ideias. (MAGALHAES, 1997, p. 135)

No grupo de carnavalescos do Rio de Janeiro esta Rosa Magalhdes. Com forma-

¢do académica sdlida, ela imprimiu um jeito particular e respeitado de fazer desfile de
carnaval. Seus trabalhos como carnavalesca, apontados neste artigo, sdo repletos de re-
feréncias pertinentes as mais variadas areas. A qualidade da obra de Rosa Magalhaes re-
sultou em muitos prémios no campo da arte, alguns de relevancia internacional.

A insergdo de elementos da arte erudita na festa popular é uma das caracteristi-
cas mais marcantes do trabalho da carnavalesca. O folido, que desfila em um cortejo de-
senvolvido pela artista, pode carregar referéncias de Francisco de Goya em sua indumen-
taria. Esteja ele consciente desse didlogo ou ndo, ha uma releitura presente, mesmo que
de forma implicita. Esse mesmo folido é inserido ainda em um cendrio inspirado em Hie-
ronymus Bosch. Ha ai a integragdo de dois universos que talvez ndo possuissem integra-
¢do. De um lado temos o sambista popular, o desfilante, que pode ou ndo compreender

Figura 14: Antoni
Gaudi, bancos do
Park Guell, Barce-
lona, 1900-1914
Fotografia do
autor.
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Figura 15: Rosa Magalhaes, projeto para o car-
ro A Utopia, guache sobre papel, 2003

Fonte: barracdo da Imperatriz Leopoldinen-
se, 2010.

Figura 16: Antoni Gaudi, chaminés da
Casa Battlo, Barcelona, 1904-1906
Fotografia do autor.

o outro lado, o das referéncias visuais eruditas. O mesmo acontece com o publico que as-
siste aos desfiles, seja no sambddromo, seja em casa, em suas televisdes.

Por meio do caso Rosa Magalhdes, observamos a materializagdo do conceito de
circularidade tratado por Ginzburg (1987). Em festa popular, um desfile das escolas de
samba do Rio de Janeiro, emergem referéncias e didlogos possiveis com a arte erudita e
com o publico que é entendedor e conhecedor de arte. O erudito e o popular acabam in-
tegrando-se, mas essa integra¢do s ocorre com a proposi¢cdo da artista, que “expde” es-
ses artistas fora dos espagos dos museus.

A hibridagdo concretiza-se quando o publico leigo, via os meios de comunicagdo
de massa, tem a oportunidade de apreciar as citagdes artisticas eruditas do mundo da
arte num desfile de carnaval. Neste trabalho foram utilizados muitos comentarios reti-
rados das transmissdes da Rede Globo. Por mais superficiais que se configurem, fazem a
mediagdo necessaria para o publico leigo compreender a referéncia que origina tais for-

mas e cores, e assim se estabelece um pouco da horizontalidade comunicacional defendi-

da por Canclini (2000).

Tendo em mente a obra de Rosa Magalhaes, idealizadora de impar universo
visual, o desfile de carnaval se desvela a nés como uma manifestagdo cultural e artisti-
ca de inumeras possibilidades no que se refere a visualidade. Como artista plastica que é,
Rosa Magalhdes possui a capacidade de englobar e se apropriar de varias linguagens, ali-
mentando-se das referéncias do mundo da arte e renovando seu repertério a cada ano.
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Figura 17: Rosa
Magalhaes, pro-
jeto para o carro

A Utopia, gua-
che sobre papel,

2003

Fonte: barracao

Figura 18: Anto-
ni Gaudi, Tem-
plo Expiatério da
Sagrada Familia,
Barcelona, 1883-

da Imperatriz 1926
Leopoldinense, Fotografia do
2010. autor.

" Figura 19: Gabriel Joaquim dos Santos,
Casa da Flor, Sdo Pedro da Aldeia, 1923-
1985

Fonte: Mosaicos do Brasil.

O desfile de carnaval, assim como a dpera, exige entendimento capaz de relacio-
nar performance, musica, escultura, pintura, desenho, teatro, literatura e danga — a busca
da obra de arte completa e total, defendida por Goethe e perseguida por Richard Wagner
(PARRONDO, 2008). Na costura e nas sobreposicGes de elementos populares e eruditos, a
artista contribui para o movimento de circularidade e fomenta a hibridagdo no processo
cultural, integrando os universos dos museus, das festas populares e da cultura de massa.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ANTHOLOGY of art. Disponivel em: www.anthology-of-art.net/generatio/02/vare.html.
Acesso em: 24/10/2010.

BAKHTIN, M. M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Fran-
¢ois Rabelais. Brasilia: Editora da Universidade Federal de Brasilia, 1993.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade.
3. ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000.

CIVITA, V. Hieronymus Bosch. Sdo Paulo: Editora Abril, 1977.

FERREIRA, Felipe. O marqués e o jegue: estudo da fantasia para escolas de samba. Rio de
Janeiro: Altos da Gldria, 1999.

OSINSKI, Dulce Regina Baggio e KRELLING, Gustavo. “Rosa de Ouro nunca foi de brincadeira” 181



182

GINZBURG, C. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela
inquisi¢do. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

HUGHES, Robert. Goya. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007.

MAGALHAES, Rosa. Fazendo Carnaval/The Making of Carnival. Rio de Janeiro: Nova Agui-
lar, 1997.

. Sinopse do enredo Imperatriz Leopoldinese 2004. Rio de Janeiro, 2003.
. Sinopse do enredo Imperatriz Leopoldinese 2007. Rio de Janeiro, 2006.
MOSAICOS do Brasil. Disponivel em: mosaicosdobrasil.tripod.com/id11.html. Acesso em:
27/08/2010.
PARRONDO, J. C. Picasso. La Danza [De Le Tricorne a las Suites 347 Y 156]. Madri: Funda-
cién Bancaja, 2008.
SIDNEY Rezende Carnavalesco. Disponivel em: www.sidneyrezende.com/noticia/61567.
Acesso em: 20/11/2009.

Dulce Regina Baggio Osinski é artista plastica, ilustradora e pesquisadora de arte forma-
da pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana, com pds-graduagao na Academia de
Belas Artes de Cracdvia, Polonia, e aperfeicoamento em arte-educagao na Universidade
do Tennessee em Chattanooga, EUA. E mestre e doutora em educagdo pela UFPR, atuan-
do como docente e orientadora no curso de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais
e no Programa de Pds-graduagdo em Educagdo daquela instituicdo.

Gustavo Krelling iniciou seus estudos de graduacdo no curso de Indumentéria da UFRI. E
formado em educagdo artistica — habilitagdo em artes plasticas — pela UFPR e em jornalis-
mo pela Universidade Positivo.

Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, v. 8. n. 2, nov. 2011



