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No imaginario dos estudiosos do folclore, com muita frequéncia aparece
a associacdo com a ideia de museu, sob diversas concep¢des, e chama atencdo
a énfase dada a criagdo de museus para a guarda, divulgacdo e preservagao
da memdria das manifestagdes da cultura popular.! Neste texto o objetivo é
apontar os embriGes das ideias museais percebidas no pensamento e na agdo
dos estudiosos do folclore no Brasil, ou seja, sua “imaginagao museal”, desde a
génese do interesse pelo tema, por volta de 1870, passando pelos integrantes
do chamado Movimento Folcldrico Brasileiro,? até a institucionalizagdo das
acbes em prol do folclore e da cultura popular, em 1958, quando é criada a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, atual Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular.

O conceito de “imaginagdo museal”, tomado de empréstimo a
Mario Chagas (2003), refere-se a tudo aquilo que guarde “relagdo explicita
com o campo museal” expresso em agdes e ideias que refletem uma
“perspectiva museoldgica”. Entdo, o que se busca neste texto é o “conjunto
de pensamentos e praticas” (CHAGAS, 2003, p. 20-64) que os estudiosos do
folclore desenvolveram e aplicaram em relagdo aos museus e a museologia: a
forma como o museu foi percebido e enxergado por esses estudiosos e o papel
atribuido a essa instituicdo junto a sociedade para o conhecimento e valorizagao
do folclore. Serdo destacados os pontos que levam a deduzir que os folcloristas®
ja possuiam “imaginacdo museal”, ou representagao intelectual e simbdlica dos
museus e da museologia em seu imaginario sobre o folclore e a cultura popular.

Foram utilizados como referenciais para atribuicdo de papéis principais
a alguns desses estudiosos a literatura produzida sobre o tema, a exemplo
de Cavalcanti e Vilhena (1990), Vilhena (1997) e Cavalcanti et al. (2000),
e principalmente aquela produzida pelos préprios lideres do Movimento
Folcldrico Brasileiro (ALMEIDA, 1967; CARNEIRO, 1962a e b; DIEGUES JUNIOR,
1962), entre outras. Essas mesmas fontes vdo igualmente apontar para a
delimitagdo temporal aqui definida. Os textos sobre o Movimento Folclérico
Brasileiro remetem a autores de destaque nos estudos sobre o folclore, como
Silvio Romero, reconhecido como seu principal precursor. Também afirmam a
importancia de nomes como Amadeu Amaral, Luiz Heitor Correa de Azevedo,
Camara Cascudo, Renato Almeida, Edison Carneiro e outros. Dentre todos,
sobressaem os nomes de Mario de Andrade e Gustavo Barroso, pela maior
consisténcia e clareza com que explicitam seus conceitos sobre museu. Razao
pela qual serdo mais detidamente examinados no desenvolvimento deste texto

Desde Silvio Romero, considerado o pioneiro desses estudiosos, vivendo
num tempo em que a cultura era pouco ou quase nada institucionalizada, nota-

OLIVEIRA, Vania Dolores Estevam de. A “imaginagdao museal” dos folcloristas

173



se a preocupac¢do ndo propriamente com a ideia de museu como entendemos
hoje, mas uma nota, um viés preservacionista, percebido na preocupagdo com
o registro das “coisas” nacionais. Seus escritos sempre se referem a necessidade
de coletar os cantos e a poesia popular, e de registrar a musica a eles associada.
Romero jd via a necessidade de preservacdo dessas manifestacGes de uma
forma sistematica e organizada. Como ndo possuia conhecimento musical,
encomendava ou recomendava aos musicos que o fizessem, pondo-se a
disposicdo para auxiliar, cantarolando as cang¢des que havia compilado e tinha
de cor (ROMERO, 1943, p.44).

Apesar de seu isolamento intelectual ter sido criticado pelos integrantes
do Movimento Folcldrico Brasileiro, para quem o coletivo “garantiria a
cientificidade desejada” (VILHENA, 1997, p. 83), Silvio Romero tinha consciéncia
da importancia e do pioneirismo de sua obra para o futuro dos estudos sobre a
cultura brasileira, como se depreende do texto da carta aberta que dirigiu a um
jornal carioca e na qual utiliza a expressdo “patriménio nacional” ao referir-se a
seu trabalho de coleta e compilagdo de poesias e histérias populares, estudos
ainda ndo consagrados pela intelligentsia brasileira da época, a que deu o nome
de “Cantos e contos do povo brasileiro”.

Acontece, porém, que semelhante trabalho, que considero um pa-
triménio nacional* (...), e que na Europa constituiria uma fortuna
para o seu autor, por ser indispensavel para os modernos estudos
de filologia, antropologia e ciéncia dos mitos, acha-se recluso em
minha gaveta, porque eu ndo sou um feliz que disponha de alguns
contos de réis e nem pude encontrar ainda um editor... (ROMERO,
1879 apud VILHENA, 1997, p. 82).

Nas décadas iniciais do século XX Amadeu Amaral, em suas preocupacoes
com as tradi¢Ges populares, ja se referia explicitamente a criagdo de museus. No
artigo em que traga a trajetoria dos estudos de folclore no Brasil, publicado na
Revista Brasileira de Folclore, Edison Carneiro refere-se a Amadeu Amaral como
um dos precursores e mentores intelectuais das ideias centrais do Movimento
Folclérico Brasileiro.

Ao propor a sua Sociedade Demoldgica, Amadeu Amaral (1925)
lembrou pela primeira vez, a criacdo de um museu de folclore, a
necessidade de se mapear o folclore brasileiro, a organizagdo de
uma biblioteca especializada e, finalmente, o aliciamento, nas di-
versas localidades do pais, de ‘correspondentes’ capazes de realizar
a coleta primaria que julgava indispensdvel (CARNEIRO, 1962a, p.
51).

174

Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, v. 9. n. 2, nov. 2012



Na busca da imaginagdo museal em meio aos estudiosos do folclore,
os nomes de Mario de Andrade e Gustavo Barroso se destacaram pelo fato de
eles defenderem mais enfatica e claramente suas ideias a respeito dos museus
e da museologia. Embora apresentem concepc¢des distintas, sobretudo em se
tratando das no¢Ges de museu e nacional, sdo nomes consagrados na discussdo
da museologia em suas relagdes com o patrimoénio.

A atuacdo de Mario de Andrade no estudo e nas praticas de campo com
o folclore e a cultura popular, e seu interesse pelas “formas, sons, objetos e
habitos populares” (LOURENGO, 2002, p. 187) ja se haviam manifestado desde
a década de 1920, ao empreender suas viagens etnograficas — anteriormente,
portanto, a sua ja notdria atividade em prol da preservagdo do patrimonio. O
Noticiario do niumero 26 da Revista Brasileira de Folclore (1970, p. 61-68) traz,
em memoria dos 25 anos de morte do escritor, extensa matéria que narra
sua participagdo e importancia nesse campo. Reafirma ainda seu papel como
“grande mentor” intelectual dos folcloristas “ndo apenas pelo que coligiu e
analisou, mas pelo sentido e importancia que deu ao folclore, como elo da
continuidade nacional” (NOTICIARIO, 1970, p. 67).

Uma vez que suas ideias preservacionistas passavam obrigatoriamente
pelos museus, é natural que em seus textos da segunda metade da década de
1930 se encontrem conceitos alusivos a constituicdo de instituicGes voltadas
para a preservagao da arte e das coisas populares. A formulacdo de seu
pensamento museal ndo se encontra reunida sistematicamente em um Unico
texto,® mas dispersa, apontada aqui e ali, sugerindo-nos que a instituicdo
museal esteve presente em sua idealizagdo de mundo, que sonhava socialmente
mais justo e formado por cidaddos ciosos de si. Sua visdo de museu foi
bastante avancada para a época. Mdrio ndo valorizava o original pelo original,
descartando as polaridades erudito/popular, nacional/internacional, regional/
universal. A referéncia ao acervo estd presente nas inimeras colegdes que
reinventa em seus romances, como a colec¢do de pedras do gigante Piaimad e a
colecdo de bocagens de Macunaima, seu “herdi sem carater”; além da prépria
colegdo que reuniu em vida, na casa da Rua Lopes Chaves, na cidade de Sao
Paulo.

Em seu pensar museal, o poeta paulistano defendia a criagdo de museus,
muitos museus. Em contraposi¢do a ideia de cemitérios de reliquias, sua fala
pedia “museus vivos, que sejam um ensinamento ativo” (CHAGAS, 2006, p.

92), muito antes de a expressdo “museu vivo” tornar-se voz corrente na esfera
museoldgica, a partir dos anos 1950-1960.°
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O discurso de Mario é de critica ao “carater generalista do museu
nas grandes cidades” (LOURENGO, 2002, p. 199). Em contraposicdo a esse
generalismo e para suprir as lacunas culturais, o escritor defendia o intercambio
de acervos entre museus e a formagao de uma cadeia de museus em pequenas
cidades. O acervo desses museus, que ele denominou museus populares,
seria constituido de reprodugdes e modelagens das obras mundialmente
consagradas, para educacdo e fruicdo de um publico que, muito provavelmente,
jamais teria acesso a elas. Sua posicdo choca-se com o pensamento entédo
vigente de valorizagdo da aura de preciosidade, autenticidade e originalidade de
que se revestiam os objetos museoldgicos.

No artigo em que expde sua concepgao sobre o museu popular, pontifica
que esses seriam “museus claros, museus francos, museus leais”, com vasta
gama de programas educativos e culturais que interagissem constantemente
com seu publico, e tudo que fugisse desse modelo seria “antediluviano como
conceito de museu” (LOURENGO, 2002, p. 205). Totalmente na contramao do
pensamento de sua época, Mario de Andrade dava mais importancia a funcédo
educativa e disseminadora de conhecimento do que ao acervo, e defendia que
“o verdadeiro museu ndo ensina a repetir o passado, porém a retirar dele tudo
o quanto ele nos da dinamicamente para avangar em cultura dentro de nds, e
em transformagdo dentro do progresso social” (ANDRADE, 1938 apud LOURENGO,
2002, p. 188). O carater politico e a fungdo social dos museus e da museologia ja
estava presente em sua “imaginacdo museal”.

E, contudo, especialmente nos textos relativos a preservacdo do
patriménio cultural que desponta com mais clareza sua “imaginacdo museal”, a
comegar por seu “Anteprojeto para Criagdo do Servigo do Patrimdnio Artistico
Nacional”” - que serviu de ponto de partida para elaboragdo do Decreto-Lei 25,
de 30 de novembro de 1937, que institui o tombamento como instrumento legal
de protegdo do patrimdnio cultural brasileiro e cria o Servigo do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional. A proposta do autor refletia sua pratica como
estudioso do folclore, ao mesmo tempo em que explicitava seu pensamento
museoldgico, sobretudo em relagdo a cultura popular. Na andlise de suas ideias
é preciso ressaltar o conceito amplo de patriménio com que trabalhava, em
postura vanguardista para a época, que ja incluia, por exemplo, o patrimonio
natural e os bens intangiveis, que sé viriam a ser contemplados com a edigdo
do Decreto 3.551, de 2000. Sua classificacdo revela visdo inovadora em relagdo
ao conceito de bem cultural, que ndo se atinha ao testemunho eminentemente
histérico de pedra e cal, mas antes incorporava as artes populares e os
elementos ndo materiais (ou espirituais, como diriam os folcloristas), como a
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musica, as dangas, a religido, os mitos e os modos de fazer e viver, oriundos de
todas as camadas sociais.

Em seu Anteprojeto Mdrio de Andrade propde a instituicdo de quatro
livros de tombo que englobariam as oito categorias em que classificou os bens
culturais: 1) o Livro de Tombo Arqueoldgico e Etnografico, correspondente as
trés primeiras categorias: arte arqueoldgica, arte amerindia e arte popular;® 2) o
Livro de Tombo Histérico, para a quarta categoria de arte, a historica; 3) o Livro
de Tombo das Belas Artes, para agrupar a arte erudita, nacional e estrangeira;

e 4) o Livro de Tombo das Artes Aplicadas, correspondente as artes aplicadas,
nacionais e estrangeiras (ANDRADE, 2002, p. 274). Essa proposta se completava
com a sugestdo de criagao de quatro museus correspondentes aos livros de
tombo por ele sugeridos: dois ja em funcionamento - o Museu Nacional e o
Museu Histdrico Nacional -, e dois a ser criados — o Museu Nacional de Belas
Artes ou Galeria Nacional de Belas Artes e o Museu de Artes Aplicadas e
Tecnologia Industrial.

O texto do Anteprojeto ja se refere também a criagdo de um Museu
de Arqueologia e Etnografia, em que seriam recolhidos e preservados os
exemplares representativos da arte popular. Sobre o acervo que ele denominou
“Arte Popular”, detalha que compreenderia as diversas formas e manifestagoes
artisticas, nacional e estrangeira, “que de alguma forma interessem a Etnografia,
com exclusdo da amerindia”, enumerando objetos, monumentos - “arquitetura
popular, cruzeiros, capelas e cruzes mortudrias de beira-estrada, jardins etc.”,
paisagens e folclore —, “musica popular, contos, histdrias, lendas, supersti¢Ges,
medicina, receitas culinarias, provérbios, ditos, dangas dramaticas etc.”
(ANDRADE, 2002, p. 274).

Em carta a Rodrigo Melo Franco de Andrade, datada de 29 de julho de
1936, Mario esboga suas ideias sobre esse museu. Essa carta veio em resposta
a reacdo de Heloisa Alberto Torres a sugestado implicita no Anteprojeto de Mério
de Andrade, de reorganizacdo do Museu Nacional, dirigido por ela desde 1934.

Sustentarei minha tese em qualquer tempo. Um Museu Etnografi-
co deve estar separado dum Museu de Historia Natural. Imaginar
mesmo em ponto de ddvida que eu penso que um museu é apenas
colecionar objetos, sé ndo é ofensa porque ndo tenho vontade de
ficar ofendido. Achar que o SPAN é sentimental, pra me defender
de ndo querer reorganizar o Museu Nacional, ndo pode provir da
verdadeira Heloisa Alberto Torres. (...) D. Heloisa ao entender etno-
grafia, pelas suas préprias especializagGes, s pensa em “etnografia
amerindia”, ao passo que eu, pelas minhas especializa¢Ges, enten-
do principalmente “etnografia popular” (ANDRADE, 1981, p. 61).

|n
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A edicdo final do Decreto-Lei 25 descartou algumas ideias de Mario
e estabeleceu como foco principal os bens edificados. Nessa carta, Mario de
Andrade, ja consciente das alteragdes que seu anteprojeto iria sofrer, expde
seu plano para um Museu de Arqueologia e Etnografia, que na verdade seria
uma “reorganizacdo do Museu Nacional”. Para o poeta, esse museu deveria
apresentar “modelos de decoragdo, processos de fazer rendas, chapéus de
palha, etc. musicas e dangas, etc.” (ANDRADE, 1981, p. 61). Na proposta de
reorganizacdo do Museu Nacional é possivel perceber o embrido de um “lugar
de memdria” do folclore e da cultura popular, que traduzisse as expressées mais
auténticas de nossa identidade nacional. Esse lugar de memdria teria a forma
de um museu. Em seu pensamento sobre o nacional, tema “abordado de varios
angulos”, predominou “aquele que articulava o nacional e o popular” (CHAGAS,
2006, p. 118).

Sua imaginagdo museal nos remete as raizes gregas do termo que deu
origem a palavra museu. O museu de Epidauro® registrado por Junito de Souza
Branddo (1987, p 92-93) em muito se assemelha ao museu idealizado por Mario
de Andrade.

Cultura e extensdo, logo museus, sdo pensados a grande, longe do
pedantismo de certa intelectualidade (...) Museu é também abrigo
para a pluralidade de valores (...) agasalha corpo e mente, criancas,
jovens adultos e distintas modalidades, como teatro, cinema, ra-
dio, biblioteca, arquivos, campo de atletismo, piscinas, estadios es-
portivos e parques recreativos, o que ainda hoje é impensavel para
alguns (LOURENGO, 2002, p. 191).

Essa maneira de olhar para os museus e para os bens culturais, defendida
por Mario, esteve fora do foco principal da pratica patrimonial e museoldgica
até a década de 1970, com o advento da chamada Nova Museologia,*® quando o
“patrimoénio surge como aliado do discurso e da agdo museal, tendo a nogdo de
acervo se ampliado para a nog¢do de patrimonio em sua totalidade: o material,
edificado e mdvel - ou integrado —, o natural, e também o patriménio em sua
imaterialidade, como as crengas e os saberes populares” (OLIVEIRA, 2011, p.
176). Da mesma forma, o interesse pelos bens intangiveis sé veio constituir-
se como instrumento legal de preocupacao e responsabilidade do Estado
em 2000, com a promulgac¢do do Decreto-Lei 3.551, que instituiu o registro
como instrumento de reconhecimento e salvaguarda dos bens culturais de
natureza imaterial, a despeito de algumas experiéncias do préprio Iphan, com
a expedicdao de Hermann Cruze, e os estudos sobre Januaria, além dos estudos
referentes a coleta etnografica, do Museu Nacional.
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A criacdo de museus voltados para a tematica do popular também esteve
entre as preocupacGes do advogado e escritor Gustavo Barroso, idealizador do
Museu Histdrico Nacional, um dos icones da institucionalizagdo da memoria
nacional, e seu diretor desde a criagdo, em 1922, até 1959, ano de sua morte.!
Como um dos iniciadores dos estudos museoldgicos no Brasil, Gustavo Barroso é
intelectual de referéncia para a histéria do pensamento museoldgico brasileiro.

Para os que atuam no campo museal, torna-se dificil compreender, de
pronto, como o idealizador do museu destinado a imortalizar os feitos das elites
poderia ter-se voltado para o estudo das coisas do folk. Contudo, constatando-
se que para ele a “Histdria do Brasil era uma construcdo das elites, mas a fonte
da singularidade nacional estaria nas manifestagdes e nas tradigdes populares”
(ABREU, 1990, p. 63), torna-se compreensivel o motivo por que, além dos
estudos histéricos e museoldgicos, Barroso se dedicou tdo intensamente aos
estudos folcldricos. Ele foi folclorista dos mais atuantes, com inumeros trabalhos
publicados nessa area. Na Revista Brasileira de Folclore, érgao de divulgacdo
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, por exemplo, Gustavo Barroso
é citado 33 vezes nos 41 fasciculos ao longo dos 15 anos de publicagdo do
periddico: ora por estar entre os primeiros a se rebelar contra a classificagao
racial de Silvio Romero, “quando nos sugere, em 1911, os ciclos tematicos”
(DIEGUES JUNIOR, 1962, p. 56); ora propondo o uso do critério das classificacbes
individuais, profissionais e comemorativas (BIBLIOGRAFIA, 1965, p. 210); ora,
ainda, quando criticado como folclorista de gabinete, que nunca percorreu “o
interior montado num burro para ouvir dos cantadores seus improvisos” (JULIO,
1973, p. 48), mas sempre mencionado entre os “grandes escritores do folclore
nacional” (NOTICIARIO, 1974, p. 78).

Edison Carneiro (1962a, p. 49) registra sua divulgacdo de poesias
populares coletadas no Ceara, publicadas em 1921, referindo-o como “mais
atuante do que todos, por assinar cronicas semanais numa revista de circulagdo
nacional [em que] Gustavo Barroso servia fragmentos, ora descritivos, ora
anedadticos, do folclore vagamente intitulado ‘do Norte’ ou ‘do sertdo’” (p. 55).

Barroso delineou seu pensamento sobre o museu destinado a
preservacao da cultura popular em artigo intitulado “Museu Ergolégico
Brasileiro”, que publicou nos Anais do Museu Histdrico Nacional em 1942, em
que lembrava a sociedade a necessidade da criagdo de um museu que reunisse
as manifestacdes populares da nacionalidade. Nesse artigo, que reflete sua
concepgdo do nacional e sua atuagdao como folclorista, Barroso faz critica a
corrente predominante entre os estudiosos brasileiros, que sé considerava
folclore as manifestacGes ‘espirituais’, postulando que “um dos capitulos mais
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interessantes da demopsicologia ou folclore é, sem duvida, aquele que os
eruditos denominam ‘ergologia’ e que tem sido, pelo menos entre nds, o menos
estudado de todos” (BARROSO, 1942, p. 432).

O autor marca sua posi¢do, alinhando-se ao pensamento em voga
no México e na Argentina, que considerava a “ciéncia folclérica” composta
de duas partes principais: a animologia e a ergologia. A animologia é aquela
referente as manifestacdes do espirito, aqui entendido como sindnimo de alma;
de outra parte, a ergologia, a que seria dedicado o museu por ele idealizado,
debrugava-se sobre as artes e oficios manuais. Ndo se alinhava com a corrente
que, segundo ele, predominava entre os folcloristas brasileiros, privilegiando o
estudo da animologia e “desprezando a ‘riqueza’ que se poderia organizar com a
ergologia brasileira” (BARROSO, 1942, p. 432-433).

Barroso ja era entdo consagrado por dirigir uma instituicao solidamente
estabelecida e também pelo sucesso do Curso de Museus,** em funcionamento
desde 1932 nas dependéncias do préprio Museu Histérico Nacional. Consciente
do papel de inspirador e direcionador que assumia no campo da museologia
no Brasil, ele lanca sua proposta de museu ergolégico, esclarecendo o que
considera objeto de estudo da ergologia:

Entende-se por “ergologia” a parte da vida popular que envolve va-
lores Uteis ou arte de utilidade: cozinha, oficios manuais, profissdes
rusticas, etc. Assim encontramos nesse capitulo folclérico brasileiro
uma riqueza formidavel, desde os alimentos, com suas receitas de
pitéus ou doces de origens as mais diversas — monacais, africanas,
arabes — até as obras dos fazedores de balaios, dos oleiros, dos san-
teiros, dos carapinas, dos construtores de casas de farinha, de en-
genhocas, de bangués, de cercas e de embarcagdes, desde os faze-
dores de tabuleiros, de aluds e gengibirras até os entalhadores de
figuras de proa dos barcos fluviais, os armadores de barcacas, os ar-
quitetos de prensas e bolandeiras. E mais: a descricdo e a tecnolo-
gia dos proprios artefatos e produtos (BARROSO, 1942, p. 433).13

Barroso segue aprofundando e descrevendo as 4reas a serem

contempladas pelo museu ergolégico:
mobiliario, alimentagdo, indumentaria, moradias, arte naval, trans-
portes, medicina, tecidos, tintas, decoragdes, esteiras, cestos, cera-
mica, brinquedos, arreios, entrancados de couro, obras de chifre,
objetos de tartaruga, escultura, carpintaria, trabalhos em madeira,
artefatos em cobre, curtume, pescaria, ourivesaria, prataria, ferra-
duras, marcas de gado etc. etc. (p. 435).
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Nesse museu poderiam ser vistas “as artes e oficios tradicionais” do
povo brasileiro, dispostos de acordo com critérios que privilegiariam as regides
culturais do pais, segundo ele: Amazonia, Nordeste, Sdo Francisco, Centro-Sul,
Oeste, Planalto Paranaense, Vale do Itajai, Pampa (IDEM).

Sua ideia de museu ergolégico enfocaria basicamente a técnica, os
modos de fazer, que ele denomina, indistintamente, arte, o que se observa pelas
15 divisGes que propde para a classificacdo do material ergoldgico desse museu
que idealizou: Arte da Habitacdo, Arte Naval, Arte da Pescaria, Arte da Caga,
Arte do Preparo de Alimentos, Artes Domésticas (com as subdivises, Culinaria,
Fiacdo e Vestuario e lluminagdo), Artes do Artesanato, Arte das Representacoes,
Arte Coreografica, Arte dos Mecanismos, Arte da Destilagdo, Arte da Feitigaria,
Arte Funerdria, Artes da Cria¢do dos Bichos, e Artes Diversas.

Examinando sua classificacdao do “material ergoldgico”, vé-se que nas
“Artes do Artesanato” Gustavo Barroso incluia: Cutelaria e Armaria, Malaria,
Serralharia e Ferraria, Joalharia, Ceramica, Imaginaria, Selaria, Carpintaria,
Marcenaria, Sapataria, Funilaria, Cordoaria, Tanoaria, Cestaria e tecidos de
fibras, Barbearia, Carreiro, Foguetaria. Até mesmo quando enumera os itens que
integram a ceramica, limita-se a seu aspecto utilitario, exce¢do aberta apenas
para as “figuras antropomorfas ou zoomorfas para paliteiro ou brinquedo de
crianga”. Em nenhuma de suas divisdes, ele inclui a ceramica figurativa, que
se tornaria o grande impulsionador da valoriza¢do da cultura popular, a partir
da Exposicdo de Ceramica Popular Pernambucana, organizada por Augusto
Rodrigues em 1947 no Rio de Janeiro.

Quando Barroso detalha a categoria “Imaginaria”, Unico item em que
contempla a arte figurativa, note-se que sao listados apenas as imagens de
santos e alguns elementos que integram o rito catélico:

imaginarios ou santeiros e encarnadores; oratérios, passos e presé-
pios; imagens inteiras e de roca ou de vestir, santos do pau furado e
carneirinhos de Sao Jodo, Sdo José de Botas; imagens de pedra-sa-
bdo, de barro e de madeira, cruzes, cruzeiros e crucifixos; bandeiras
de novenas, ex-votos e sairés'* (BARROSO, 1942, p. 443).

Na “Arte da Feiticaria”, Barroso classifica os cultos afro-brasileiros e
indigenas, conforme a visdo catdlica predominante na vida social brasileira em
relagdo aos demais cultos religiosos praticados no Brasil.

Ritos: macumbas, candomblés e pajelancas; altares, orixas,
maracads, tambores, espadas, ventarolas e conchas (...) Tipos: feiti-
ceiros, curandeiros, benzedores e pais de santo.
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Feiticos: despachos, caborjes, mandingas e patuas (...) Talismas:
oragOes de-tras-da-porta, amuletos, bentinhos, ferraduras, ovos,
chifres e cabega de boi (BARROSO, 1942, p. 445).

Contudo, mesmo que reflita o preconceito da época e, muito
provavelmente, do proprio Barroso, essa enumeracdo demonstra uma atitude
de vanguarda, admitindo que num museu que ele pretende de carater nacional,
tais ‘cultos’ ditos marginais a época, fossem representados.

Nas “Artes Diversas” ele inclui outros objetos utilitdrios que ndo se
encaixaram nas divisdes anteriores e relaciona os instrumentos musicais mais
utilizados nos folguedos populares, os brinquedos de confeccdo artesanal
(bonecas de pano) e os jogos e brincadeiras infantis, como o esconde-esconde,
a boca de forno, os pigmentos para pintura corporal, e os exemplares de arte
popular e urbana em materiais ndo convencionais, como as flores de pano,
as garrafas com desenhos de camadas de areias coloridas, os quadros de asas
de borboletas (que hoje estdo enquadrados nos crimes ambientais), até os
confeccionados com cabacas e cocos. Ele relaciona ainda nessa categoria os
instrumentos de jogo, os pesos e medidas, artefatos de tartaruga, de metal e de
0SS0.

Toda essa listagem estd em contraposi¢cdo ao acervo do Museu Histdrico
Nacional, relacionado a personagens ilustres da histéria do Brasil e, em sua
maioria, feito de materiais nobres, como a porcelana, o bronze, a prata, o
marfim e o ouro, assim como de madeiras de lei. Para Barroso, com a criagdo
do Museu Ergoldgico estaria completamente representada a nacionalidade
brasileira em seus dois segmentos constitutivos: a elite e o povo.

Assim como Mario de Andrade e Gustavo Barroso diferiam em sua
concepcao de nacional, seus escritos sobre a museologia também apontam para
diferentes modos de pensar a instituigdo museu. Para Barroso, historia, nagao
e museu compunham um mesmo grupo de ideias. O museu como suporte e
monumento a histéria da nagdo, contada pelas elites. Ja em Mario o trinGmio
seria representado por povo, museu e identidade, o museu como ponte e
mediador das rela¢des sociais. Enquanto Mario de Andrade pensava o museu
como “espaco de estudo e reflexdo, como instrumento capaz de servir as classes
trabalhadoras (...) como ancora de identidade cultural”, Barroso pensava o
museu “como instrumento de culto a saudade”, de “exaltacdo da patria” e de
celebracdo dos feitos dos herdis e “vultos gloriosos” (CHAGAS, 2006, p. 70).

N3o por acaso, as ideias de Mario de Andrade permanecem cada vez
mais atuais, enquanto Gustavo Barroso, a despeito de sua atuagao como
folclorista e em prol da preservagao dos bens culturais nacionais, parece vir
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sofrendo um silenciamento, tanto no campo de estudos sobre o folclore quanto
no campo de estudos sobre patrimdnio.'® No trabalho de Vilhena (1997),

por exemplo, ndo ha mengdo ao papel de Barroso no Movimento Folcldrico
Brasileiro. O nome do escritor, que aparece com frequéncia nos documentos
produzidos pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro até a década
anterior, vai desaparecendo aos poucos das falas e textos que narram o histérico
institucional, sobretudo a partir da década de 1980.

Na construgao da memoria da preservagao do patrimonio no Brasil,
sua contribui¢cdo vem sendo muitas vezes omitida (MAGALHAES, 2004, p. xii-
xv). Por sua iniciativa a Inspetoria de Monumentos Nacionais?® funcionou
como departamento do Museu Histdrico Nacional entre os anos de 1934 e
1937, quando foi substituida pelo Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional. Durante sua existéncia a Inspetoria esteve “encarregada dos trabalhos
de reparagdo e conservagdo dos monumentos histdricos de Ouro Preto (MG),
especificamente pontes, templos e chafarizes” (MAGALHAES, 2004, p. iv).

Considerado por muitos o mais ilustre folclorista brasileiro, Luis
da Camara Cascudo também pensou a instituicdo museu como lécus de
preservacdo da memoria do folclore brasileiro. Em 1948 Camara Cascudo
publicou artigo historiando a trajetdria da Sociedade Brasileira de Folclore,
criada por ele em 1941. Em meio a pitoresca narrativa sobre as dificuldades de
funcionamento da Sociedade, listou entre suas realizages: a “publicacdo de
uma classificagdo do conto popular; campanha de valorizagdo das bonecas de
pano; sugestdo ao governo federal no sentido da criagdo do Museu do Povo”
(CARNEIRO, 1962b, p. 41).

Luiz Heitor Corréa de Azevedo, que se notabilizou por sua atuagdo como
diretor da Sec¢do de Musica da Unesco, de 1947 a 1965, teve ac¢do bastante
proficua nas atividades de valorizagao dos estudos de folclore, bem antes do
recorte temporal entre 1947 e 1964, estabelecido por Vilhena em sua obra
sobre o Movimento Folcldrico Brasileiro (ARAGAO, 2006, p. 1-2). Apds prestar
concurso, Luiz Heitor passa a ministrar a cadeira de folclore'’” a partir de 1939 na
Escola de Musica da Universidade do Brasil (atual Universidade Federal do Rio
de Janeiro - UFRJ). Nos anos 40 inicia um trabalho de coleta e colecionamento
no campo da musica popular brasileira (MENDONGA, 2007, p. iv). Suas pesquisas
de campo estenderam-se aos estados de Goias, Ceard, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul, entre outros. Em 1943 cria na Escola de Musica o Centro de
Pesquisas Folcldricas, primeiro centro de pesquisas de folclore incorporado a
uma universidade brasileira. Além da ideia basica de preservagao implicita no
trabalho de inventario®® e registro (gravagdes) das expressdes da musicalidade
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brasileira, percebe-se ai também um embrido de pensamento museoldgico.
Segundo Aragdo (2006, p. 5-6), sua grande contribuicdo parece ter sido “a
tentativa de estabelecer um mapeamento da musica brasileira”, e o interesse
pioneiro pelo folclore urbano. O acervo que reuniu integra hoje o Laboratério de
Etnomusicologia da Escola de Musica da UFRJ.

Outra agdo pouco mencionada foi a Comissdo de Pesquisas Populares da
Sociedade de Amigos do Rio de Janeiro, presidida por Raimundo Castro Maia,
que organizou a 12 Exposi¢do de Folclore Carioca.’ A Comissdo, que era formada
por Luiz Heitor, Joaquim Ribeiro, Mario de Andrade, Renato Almeida e outros
estudiosos, tinha como objetivo principal pesquisar o “folclore carioca”, numa
postura ja pioneira em relagao ao préprio conceito de folclore e de seu objeto
de estudo. Constituia-se de equipe multidisciplinar que saia a campo no entdo
Distrito Federal, com o fito de “coletar material etnografico para a realizagdo
de uma exposi¢do” (ARAGAO, 2006, p. 70), levando aos cariocas e visitantes da
cidade a informacdo sobre a existéncia do folclore urbano.

A Comissdo trabalhava para incluir na exposi¢cdo “objetos de todos os
géneros, desde instrumentos de trabalho até as velhas mascaras de Carnaval,
literatura de cordel, discos de musica popular especialmente gravados,
indumentaria de algumas profissdes, trabalhos domésticos, etc.” (LIRA, 1953,

p. 8-9). Em entrevista concedida ao jornal O Globo, de 12 de junho de 1941,
Luiz Heitor declara que nessa coleta “todos os objetos sdo rigorosamente
fichados”. A intengdo de registrar as informagdes inerentes aos objetos
coletados para a futura exposicdo sugere uma dimensdo museal ja presente
nos ideais da Comissdo de Pesquisas Populares e desmente, de certa forma, a
crenca difundida da despreocupagdo dos folcloristas com certos dados hoje tdo
fundamentais em qualquer documentag¢do museoldgica digna do nome, como a
“indicacdo de procedéncia, utilidade e outros dados capazes de conferir a esse
trabalho cunho acentuadamente cientifico” (LIRA, 1953, p. 9).

O “histérico dos trabalhos” descreve que essa exposi¢do reuniu cerca de
200 pegas “convenientemente fichadas”, fotografias, mapas, livretos de pecas
teatrais e pantomimas, modinhas, cantigas, literatura de cordel e caricaturas,
e “foi dividida em cinco se¢Ges” (LIRA, 1953, p. 22), que serviram “para a
classificagdo técnica das pegas”: “socioecondmica”, com objetos de caga, pesca,
ceramica e cestaria; “estética”, com as “manifestagdes da arte popular que, no
Rio, se caracteriza pelo aspecto utilitario”; “doméstica; lidica; e mistica”, com
objetos representativos da “religido popular”, como os santos do ciclo junino,
santos Cosme e Damido, e os orixas dos cultos de origem afro-brasileira.
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A entdo capital brasileira iria conhecer “e auscultar, através dessa
exposicdo, a alma simples e boa dos sertGes cariocas”. Na entrevista que deu
ao Jornal do Brasil na véspera da inauguragao, como integrante da comissao
organizadora, Mariza Lira, entretanto, adverte ao publico que convidava a visitar
a exposicdo: “Nao se iluda quem pretender encontrar nessa exposi¢ado coisas
bonitas. Tudo é pobre, simples, rudimentar, mas absolutamente auténtico”.

No pensamento folclorista o bem e o bom associavam-se ao folclore, mas

nao o belo, porque feito por maos populares, a despeito de haver uma sec¢édo
dedicada as manifestagdes da arte popular (LIRA, 1953, p. 16). Maos, contudo,
ndo necessariamente anGnimas, pois que muitas autorias vinham identificadas.
Observe-se aqui que o aspecto autoral também ja vinha sendo levado em
conta, desde as viagens etnograficas de Mario de Andrade, e desde as coletas
iniciais de acervo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, fosse para as
exposicGes que realizava, fosse para seu futuro Museu de Folclore.

A Comissdo realiza essa 12 Exposi¢do de Folclore Carioca em 8 setembro
de 1941 no prédio da Associa¢do Brasileira de Imprensa. A escolha da data de
tdo forte significado nacionalista foi enfatizada no inicio do discurso de Joaquim
Ribeiro na abertura da exposicao, que foi “tarefa absorvente para os folcloristas
que, demonstrando o seu amor a terra natal, a procuram estudar ndo sé nas
grandezas, mas também na rustica humildade de sua vida popular” (LIRA, 1953,
p. 23). O evento, aproveitando o mote das comemorac¢des da Independéncia, foi
cercado por uma série de palestras sobre temas do folclore, no periodode 7 a
13 de setembro, e chamou-se Semana de Folclore (LIRA, 1953).

Segundo Mariza Lira, temia-se que a exposicdo fosse um fracasso, o que
ndo ocorreu. Motivados pelo sucesso da mostra, os integrantes da Comissao
entregaram ao entao presidente Getulio Vargas “um memorial com o histérico
da Comisséo (...) e o pedido da criagdo de um Museu do Povo”, onde “seria
guardado esse documentario e todo o mais que fosse colhido nos varios Estados
do Brasil” (LIRA, 1953, p. 68). Esse museu, segundo Joaquim Ribeiro, teria
“grande alcance socioldgico, [pois] viria concorrer de forma mais positiva para
o estudo de formagdo do povo brasileiro” (LIRA, 1953, p. 69). A “imaginagdo
museal” aqui representada sugere um museu que representa o povo e a
nacionalidade, mas que se assemelha a um arquivo, no sentido de repositdrio
de fontes de pesquisa para a compreensao da nacionalidade.

A Comissdo dissolveu-se em 1942 e todo o material coletado, que havia
sido depositado no apartamento 27 do Hotel Castelo,* no Centro da cidade do
Rio de Janeiro, foi extraviado quando de sua demoli¢do.
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Mariza Lira também faz incursdes no dominio museal. Em brevissima
busca em sua obra, foram localizados entre artigos em jornais: “Maria
Pardos e o Museu Mariano Procépio” (Noite Illustrada, 7.3.1939), “Museu de
Folclore Jodo Ribeiro” (JB, 16.4.1950) e “Museu de Arte Popular” (A Manhd,
19.8.1951). Mariza Lira também visita os museus de etnografia e de arte
popular de Portugal, e seu relatério é publicado com o titulo de “Estudo
sobre os Museus Etnograficos e de Arte Popular de Portugal”, em 1956, sob
os auspicios da Sociedade Luso-Brasileira de Etnologia,? , designada pelo
secretdrio-geral de Educagdo e Cultura da Prefeitura do entdo Distrito Federal.
Nesse relatério Mariza Lira descreve os quatro museus visitados,?? fornecendo
sua denominacdo, localiza¢do, nome do diretor, espaco fisico ocupado pela
exposicdo e critérios e classificagbes expograficas e etnograficas adotados.
Em sua conclusdo langa a ideia de criagdo do Museu do Brasil, que “por certo,
enquadrar-se-a nas normas do Instituto Nacional de Folclore® que se esta
tentando organizar” (LIRA, 1956, p. 29-30), em referéncia ao empenho dos
integrantes do Movimento Folclérico Brasileiro para a criagdo de um érgao em
nivel governamental para o estudo e protecdo do folclore.

Na andlise do Movimento Folclérico Brasileiro parece ficar mais
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evidente a “imaginacdo museal” no ideario e nas acGes de seus integrantes.
Seu programa baseava-se em trés pontos ou “trés problemas fundamentais
(...): a pesquisa, para o levantamento do material, permitindo o seu estudo; a
protecdo do folclore, evitando a sua regressdo; e o aproveitamento do folclore
na educagdo” (ALMEIDA, 1953, apud VILHENA, 1997, p. 174). Nessa tarefa, duas

instituicGes seriam parceiras dos folcloristas: a escola e 0 museu.

Isso parece explicar a presenga de muitos educadores entre os
integrantes do Movimento, entre os quais Cecilia Meireles, que, além de poeta
e folclorista das mais dedicadas, se destacou como educadora, sendo uma das
pioneiras do movimento da chamada Escola Nova. Cecilia defendia a valorizagao
dos “Museus de Artes Populares” como instancias propiciadoras do exercicio da

Iu

“funcdo social” e da dimensdo educativa do folclore, e “parte importantissima
da obra de adaptagao do folclore aos programas de ensino”. Ela atribuia aos
museus desse tipo “um papel, em Ultima analise, compensatodrio, respondendo
a perda de contato direto com as fontes folcléricas”, ja que sendo “marcado pela
materialidade dos objetos” possibilitava o contato com os elementos folcléricos

(VILHENA, 1997, p. 193-194).

Em interessante trabalho intitulado O Museu e a Pesquisa Artesanais,
publicado em 1969 pela Academia Patense de Letras, o folclorista mineiro Saul
Martins enfoca aspectos técnicos da atividade museoldgica e se aventura no
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territdrio conceitual da museologia, ao apontar as principais fungées do museu,

embora ainda o comparando a um arquivo de objetos:
Com certeza, museu nao é depdsito de velharias, nem ossudrio ou
sarcofago de restos. Muito ao contrario, ele arquiva modos de vida
que se fixam nas pecas e se perpetuam. Gragas aos museus, ain-
da hoje se conhecem ou se podem estudar manifestagGes culturais
de ragas extintas, cujos tragos foram salvos e permaneceram (...) O
artesanato € a biblia do artesdo e o museu sera a sua biblioteca, o
arquivo de seus habitos, tradiges, usos e costumes (...) a sintese
de sua cultura (MARTINS, 1969, p. 11).

|Il

Chagas (2003, p. 64) afirma que a imaginagdo museal “configura-se
como a capacidade singular e efetiva de determinados sujeitos articularem no
espaco (tridimensional) a narrativa poética das coisas” e que “essa capacidade
imaginativa ndo implica a eliminagdo da dimensdo politica dos museus, mas,
ao contrdrio, pode servir para ilumina-la”. Essa dimensdo politica dos museus
pode ser percebida em todas as a¢Ges dos folcloristas, antes e depois do que
se convencionou chamar de Movimento Folclérico Brasileiro, sobretudo nas
referéncias ao projeto de criagdo de museus folcldricos pais afora. A Carta

do Folclore Brasileiro (1952) ja previa a¢des e instrumentos para a criagdo de
museus. E crid-los preferencialmente onde houvesse Comissdo Estadual de
Folclore atuante, que se entenderia com os poderes publicos constituidos “no
sentido de obter deles a cessdo, para a formagdo dos museus estaduais, de
objetos de uso e criagdo popular porventura existentes em repartigdes ndo
especializadas, como as chefaturas e delegacias de policia” (CARTA, 1951), numa
forma de firmar posicao, fortalecer a acdo politica dos estudiosos do folclore e
contribuir para a manutengdo dos caracteres culturais locais.

Considerados repositdrios, vitrina privilegiada da criatividade das
camadas populares, icones de uma identidade genuinamente nacional, ou
mediadores culturais para a construgao de cidadania e transformacao social, a

|H

“imaginacdo museal” da rede de folcloristas viabilizou assim a formacgdo de uma
rede nacional de museus de folclore. Rede que, no meu entender, serviu de
suporte a estratégia de sobrevivéncia das ac¢0es institucionalizadas em prol do
folclore, capitaneadas pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro?* criada
em 1958, e no ambito da qual foi criado, dez anos depois, o Museu de Folclore

Edison Carneiro.?®
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NOTAS

1 Este texto é inspirado em parte do primeiro capitulo da tese em Memdria
Social, sob o titulo Museu de Folclore Edison Carneiro: poder, resisténcia e tensées
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na construgo da memoaria da cultura popular brasileira, defendida em junho de
2011 na UniRio, sob orientagdo da professora Vera Dodebei.

2 Conjunto de estudiosos e de iniciativas de defesa e valorizacdo do folclore,
que sobrevive até hoje (OLIVEIRA, 2011, p. 182-186), mas que teve seu auge no
periodo entre 1947 e 1964 (VILHENA, 1997).

3 Neste texto o termo folclorista serd usado como sin6bnimo de estudioso do
folclore e da cultura popular, no periodo em foco.

4 0O grifo é meu.

5 Autores como Lourengo (2002) e Chagas (2006) ja apontaram esses indicios
museais em Mario de Andrade. Na presente leitura, a obra Hd uma gota de
sangue em cada museu, de Mario Chagas (2006), foi o referencial. Nela o autor
faz uma analise do pensamento museoldgico de Mario de Andrade a partir do
“Anteprojeto para criagdo do Servigo do Patrimonio Artistico Nacional”, de duas
cartas de Mario, a Rodrigo Melo Franco de Andrade e a Paulo Duarte, e do artigo
“Museus Populares”, publicado no periédico Problemas, Revista Mensal de
Cultura, todos produzidos pelo poeta paulistano entre 1936 e 1938.

6 O Museu da Lingua Portuguesa, em S3o Paulo, e o Museu de Arte e Oficios,
em Belo Horizonte, a mim sugerem reflexos das ideias de Mario de Andrade: de
seu idealizado “museu da palavra” e do Museu de Artes Aplicadas e Tecnologia
Industrial, respectivamente.

7 Apresentado em 1936 a pedido do entdo ministro da Educacdo e Saude, Gustavo
Capanema.

8 Segundo o préprio Mdrio (2002, p. 278), no texto do Anteprojeto “arte é
uma palavra geral, que neste seu sentido geral significa a habilidade com que o
engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos”.

9 Templo destinado ao culto de Asclépio, deus da medicina e pai de Panaceia e
Higya.

10 Movimento iniciado a partir da mesa-redonda realizada em Santiago do Chile
em 1972 para discussdo dos problemas dos museus latino-americanos, e instituido
oficialmente em 1984, no | Seminario Internacional promovido pelo Conselho
Internacional de Museus — Icom, em Québec. Tem como orientagGes principais
a conceituagdo de patriménio integral, ou seja, considerado em seus aspectos
materiais, naturais e imateriais; o reconhecimento do valor patrimonial a toda a
diversidade cultural presente nos diversos grupos humanos; a agdo museoldégica
com base no conceito ampliado de patrimdnio, tendo como ponto de partida a
responsabilidade social, e ndo as cole¢des; e a promocdo do desenvolvimento da
sociedade e de sua capacidade de transformacdo da realidade.

11 Nesse periodo s6 se afastou por dois anos, de 1930 a 1932, devido a
divergéncias politicas com o governo instaurado pelos revoluciondrios de 1930,
apos a deposicdo de Washington Luis.

12 Atual Escola de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro.

13 Essaenumeragdo guarda certasemelhangacom oitem que descreve o conteddo
do Livro | - “Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades” - do Decreto 3.551,
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de 2000, que institui o registro de bens culturais de natureza imaterial (BRASIL,
2000).

14 Espécie de andor.

15 A trajetdria politica de Gustavo Barroso pode explicar tal tendéncia. Ingressou
na Alianca Integralista Brasileira em 1933, tendo sido nomeado comandante
geral das milicias e membro do seu Conselho Superior. Permaneceu fiel a filosofia
integralista até o fim, e era antissemita declarado.

16 Criada durante o governo de Getulio Vargas pelo Decreto 24.735, de 14 de
julho de 1934.

17 Primeira disciplina de folclore instituida em curso superior no pais, e teve
em Luiz Heitor o idealizador de um modelo “que foi posteriormente copiado e
adaptado para outras instituicdes de ensino de musica no pais” (ARAGAO, 2006,
p. 14).

18 A pesquisa de Mendonga (2007, p. 32) aponta que o proprio Luiz Heitor
“utiliza a expressao inventdrio para se referir as gravagdes”. O termo integra a
terminologia técnica da museologia, especialmente na drea de documentagdo
museoldgica.

19 Uma das inovag¢des da Comissdo foi a pesquisa voltada para o levantamento
do folclore urbano da entdo capital da Republica, num contexto em que,
predominantemente, sé se admitia folclore no meio rural (MENDONGCA, 2007,
p. 23). Para aprofundamentos a respeito desse pioneirismo, ver Aragdo (2006, p.
69-80).

20 Alugado para tal fim pela Sociedade dos Amigos do Rio de Janeiro.

21 Cujo presidente de honra era Gustavo Barroso, diretor do Museu Histérico
Nacional, e diretor de honra, Renato Almeida, entdo secretdrio-geral da Comissado
Nacional de Folclore.

22 Foram eles: Museu Etnoldgico do Dr. José Leite de Vasconcelos — Mosteiro dos
Jerénimos, e Museu de Arte Popular, em Lisboa; Museu de Etnografia e Historia,
no Porto; e Museu Etnografico Municipal da Pévoa do Varzim.

23 O grifo é meu.
24 Atual Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Iphan/MinC.

25 A constituicdo da rede de museus de folclore que culminou na criagdo do
Museu de Folclore Edison Carneiro é discutida na tese de doutorado que originou
este artigo.
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