O JEITO CARIOCA DE SER,

UM PATRIMONIO CULTURAL INTANGIVEL?
ARQUEOLOGIA DOS SENTIDOS DE UMA CIDADE

Phrygia Arruda (UFRJ)

O artigo prioriza quatro ilustres escritores que publicaram
crénicas na Gazeta de Noticias e apresentaram uma vi-
sdo da realidade social, ou melhor, uma representagdo de
prdticas intelectuais da vida carioca. O que podemos reco-
nhecer nessas crénicas é um olhar critico e irbnico sobre o
modo de ser e agir do povo carioca da Primeira Republica
aos anos 30 do século XX. O texto dd prosseguimento a
pesquisa tedrica que examinou subjetividade particular,
singularizada numa populag¢do, numa cultura e numa
mentalidade imersas na malandragem, no erdtico e no
lazer, origem da construgdo de um imagindrio “jeito ca-
rioca de ser”. Considerando esse jeito um bem cultural, de
acordo com o decreto 3.550, nos constituimos como patri-
ménio cultural brasileiro de natureza imaterial. Segundo
os cronistas a cidade do Rio de Janeiro é depositdria fiel
desse jeito carioca de ser, fruto de criagées imagindrias,
portanto imateriais, cuja existéncia estd profundamente
enraizada em toda vida material e imaterial de hoje e de
tempos passados.
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THE CARIOCA WAY OF BEING,

AN INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE?
THE ARCHAEOLOGY OF THE SENSES OF A CITY

Phrygia Arruda (UFRJ)

The article concentrates on four distinguished writers who
published short stories in the Gazeta de Noticias and pre-
sented a vision of social reality, or rather a representation
of intellectual practices of life in Rio. What can be recog-
nized in these stories is a critical and ironic account of the
way of being and acting of Cariocas from the First Repub-
lic to the 1930s. The text gives continuity to the theoretical
research that examined particular subjectivity singular-
ized in a population, a culture and a mindset immersed in
trickery, eroticism and leisure, starting points of the “ca-
rioca way of being”. Considering this a cultural asset, in
accordance with Decree 3550, we constitute ourselves as
Brazilian cultural heritage of immaterial nature. Accord-
ing to the writers, the city of Rio de Janeiro is a faithful de-
pository of the Carioca way of being, a result of imaginary
creations, whose existence is deeply rooted in the whole
material and immaterial life of today and of the past.
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Amar o perdido/deixa confundido/este coragdo./Nada pode o ol-
vido/contra o sem sentido / do apelo do N&o./As coisas tangiveis/
tornam-se insensiveis/a palma da mao. Mas as coisas findas,/mui-
to mais que lindas/essas ficardo (CARLOS DRUMOND DE ANDRADE,
“Meméria”).

INTRODUCAO

Neste artigo® discutimos o jeito carioca de ser como patrimonio cultural
imaterial, trabalhando com textos que poderiam responder a questdo do titulo,
ou seja, a relagao possivel entre patrimonio cultural intangivel e a formagao de
uma subjetividade local. Tal discussdo, porém, remeteu a questdo que se busca
compreender sobre a relagdo entre memoaria, categoria fundamental na area de
patrimdnio cultural, e a psicologia enquanto area que estuda as “subjetividades
contemporaneas” que evocam relagdes conflitantes e de tensGes entre o que
se mantém pela tradigdo e o que se modifica e se moderniza. Assim, o “jeito
carioca de ser”, neste artigo, tem como referéncia as cronicas de Machado de
Assis, Olavo Bilac, Jodo do Rio e Lima Barreto, publicadas na Gazeta de Noticias,
entre 1890 e 1930, apresentando uma visdo da realidade social, ou melhor, uma
representagao de praticas intelectuais da vida carioca.

Na pesquisa original agora retomada tratamos da realidade intangivel
que tem como referéncia a maneira de ser dos cariocas e a paisagem
sociocultural e politica da cidade do Rio de Janeiro, tendo como suportes
narrativas tanto pessoais quanto da midia escrita — mais precisamente jornais,
cronicas e revistas de diferentes épocas que descreveram o cotidiano da cidade.

FOLHETIM, JORNAL E CRONICAS

Desde o periodo joanino até o inicio do século XX, quando vimos
estudando o Rio de Janeiro nos deparamos com diferentes assuntos que ligavam
0 jeito carioca ao da cidade e ao modernismo nascente. Modernismo esse que,
na Europa e mesmo no Brasil e por extensdo no Rio de Janeiro, vinculava-se
as artes, a literatura, ao cinema, a radio, a televisdo e aos jornais, enfim a vida
cultural da sociedade carioca; chegamos assim aos cronistas que escreveram e
descreveram o cotidiano da cidade e do carioca.

No Rio de Janeiro, a produgdo dos caricaturistas e dos cronistas
mostrava-se particularmente rica como registro da cultura da cotidianidade.
Fazendo do tempo sua matéria-prima, a crénica constitui-se em fonte
indispensavel para a reflexao historiografica. Ao analisar o papel da crénica na
histéria, Neves (2000) ressaltou a forgca da subjetividade como dimensdo que
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da sentido a prépria constituicdo da histéria. E através de comentarios, ideias,
impressdes ou dos tracos risiveis de uma caricatura que a cronica singulariza os
acontecimentos, dando-lhes feigdo e interpretacdo muito proprias.

E importante dizer que o legado do romantismo literario brasileiro foi
bastante fecundo, dos mais relevantes, de excelente nivel em alguns casos, e se
relaciona com o folhetim, a crénica e o jornal.

O folhetim foi introduzido no Brasil com o Romantismo, importado
da Franga, segundo Castello (1999), definido como textos curtos publicados
no rodapé da pagina de maior destaque do jornal, narrativas ficcionais
capitulo por capitulo, no dia a dia ou semanalmente. Tal produgao literaria era
imediatamente difundida, o que acabou ampliando a funcdo jornalistica da
época — mais precisamente, do final do século XIX.

Aspecto distinto e interessante do folhetim é sua leitura ter feito parte
dos costumes da época, principalmente, dos saraus familiares. Tem-se, por
exemplo, o escritor José de Alencar, um dos primeiros e principais cultores
desse género literdrio, que numa cronica relatou a experiéncia como ledor nos
saraus junto a seus familiares.

Outro aspecto relevante é que o jornal apelava para o folhetim (MEYER,
2005) como recurso para prender a atengdo de seus leitores, através de
explicagdes rapidas ou referenciais de situagdes anteriores, encadeadas as
seguintes. A versatilidade e a heterogeneidade do conteudo desse género
literdrio nascente sdo ressaltadas, ja que os textos atravessavam diversos
acontecimentos, passando do gracejo ao assunto sério, do riso e do prazer as
misérias e as chagas da sociedade, e tudo isso com graca, finura e delicadeza.

O folhetim era também designado como croénica e revista, associado
ao adjetivo hebdomadario, nesse caso indicativo do ritmo semanal de coleta
da matéria e de sua divulgacdo pela imprensa. A cronica apresenta intima
relagdo com a narrativa ficcional e o teatro, que lhe oferece rica matéria social,
também politica e mesmo econdmica, nos limites de época em que se situa.
Ha ainda os aspectos da linguagem, cujo exercicio continuo visava a graca, ao
humor, a leveza da critica e da caricatura, ao didlogo com o leitor. Contribuiu
consideravelmente para a diferencia¢do e conquista de nossa linguagem
literaria, além de refletir, com o tempo, forte conteldo lirico. Para explicar a
cronica como método de analise, é preciso, inicialmente, discutir os termos
modernidade e cidade.

Também o Rio de Janeiro do comego do século XX foi sendo
modificado na esteira da modernidade, e acabou tornando-se o emblema das
metamorfoses no Brasil. Apesar de o Rio de Janeiro do final do século XIX ter
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sido um caos, a cidade, ja na primeira década do seguinte, é outra, mas suas
mudancas, diferentemente das de Paris, onde o alargamento dos espacos tinha
aspectos politicos explicitos, eram fortemente de carater saneador.

METODOLOGIA

Objetivando novas fontes de informacgGes da realidade pesquisada - o
jeito carioca de ser - usamos como método a técnica da indexacdo das cronicas
inicialmente publicadas na Gazeta de Noticias buscando atender aos objetivos
iniciais da pesquisa, de salvaguardar e de preservar a diversidade cultural dos
sujeitos cariocas e do Rio de Janeiro.

Quando Benjamin (1992), no texto O Narrador, critica o desaparecimento
das narrativas, enxergamos nas cronicas um substituto da revitalizacdo de uma
tradigdo oral, mas, principalmente a possibilidade de ter um a mais daquilo que
foi escrito. S3o narrativas de diferentes cronistas do final do século XIX até os
anos 40 do seguinte que tragaram um perfil de uma identidade cultural —a do
carioca.

Sobre a cronica propriamente dita, varios foram os textos pesquisados,
gue enfatizavam a importancia, sobretudo da imprensa na cidade, em especial
o surgimento da Gazeta de Noticias. A partir da expansdo e modernizacdo da
imprensa, em meados do século XIX, os diarios, na entdo capital federal, sdo
responsaveis por uma imprensa mais liberal, com a publicagdo de textos curtos
e leves, voltados para o cotidiano. Nao ha repudio a modernidade dos paises
europeus; ao contrario, nossa cidade de alguma maneira buscou mimetizar a
Paris desse periodo.

A cronica foi, inicialmente, tida como descri¢do impressionista e efémera
dos fatos em que o cronista narrava sua visdao do mundo que o cercava, e
segundo Borges (2001, p. 35) “ha entre o Rio de Janeiro e a crénica tal afinidade
que chega a ser dificil fazer a histéria da cidade sem se evocar os cronistas que
dela falaram”.

Apesar das criticas como género literario, a cronica imprime em seus
relatos temas, que levam a compreensao da produgao cultural material e
imaterial da vida nacional. Tem relagdo com os acontecimentos cotidianos,
usando linguagem descontraida, despojada de artificialismos, e induz a
intimidade, pelo tom de cumplicidade com o leitor e humor prazeroso frente
a realidade imediata. A matéria-prima da cronica é o tempo, envolvida com as
perspectivas politica, social e cultural dominantes de cada época.
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OS CRONISTAS

O fato de ter escolhido a principio quatro ilustres escritores, como
Machado de Assis, Olavo Bilac, Jodo do Rio e Lima Barreto, que publicaram
cronicas na Gazeta de Noticias, nos permite apresentar uma visdo parcial da
realidade social, ou melhor, uma representagdo de praticas intelectuais da
vida carioca. Ndo levamos em conta as outras representagdes do social, isto é,
as praticas de distintos grupos populares; contudo, excetuando Lima Barreto,
vitima de grande preconceito por sua condigdo social e racial, esses escritores
estavam inseridos na cidade culta, e todos tinham uma visdo critica dos
acontecimentos politicos e sociais, que deve ser considerada.

O que podemos reconhecer nas cronicas até entdo analisadas é um olhar
critico e irdnico, ressaltado no modo de ser e agir do povo carioca da Primeira
Republica aos anos 30 do século XX. Em época marcada pela recém-implantagdo
do sistema republicano, os cronistas algumas vezes cobram dos habitantes da
cidade certo posicionamento politico, sobretudo em dias de elei¢des, e nos
apresentam as importancias historica, cultural e politica da entdo capital federal.

Junto com os primeiros romances de enredos provincianos e
conservadores, entre 1872 e 1878, o tratamento da matéria brasileira através
das cronicas vai adensando seu ceticismo. Foram mais de 700 escritas durante
quase 40 anos, com intervalos e pseudénimos, como era costume.?

Machado de Assis na crénica de 22 de janeiro de 1893, observa que
o Rio de Janeiro é uma capital “obra dos tempos”, “filha da histdria”, e que
é importante os cariocas se darem conta da permanéncia das paisagens
e construgdes como bens materiais, assim como da permanéncia dos
acontecimentos da vida publica da cidade como bens imateriais e dos quais,
alias, pouco ou nada participam, ressaltando a nds, leitores, caracteristicas de
um povo apatico politicamente e descrente do poder publico, fato que, vale
dizer, se verifica também nos dias de hoje.

Nessa cronica é visivel o que Machado se prop6s quando escreveu
em 1862, em O Futuro sobre a sua pena de cronista seguindo as regras assim
descritas: ndo se meter em assuntos de politica ou de outras origens, mas dar
énfase aos fatos minimos que vao desembocando por associagdo em outros,
gue surgem na mente do escritor.

Contudo, ao iniciar a cronica tratando das atrizes e de seus servigos
artisticos, ele da voz a maneira como as atrizes eram vistas (malvistas) na
sociedade carioca de entdo, incluindo favores oferecidos além do espetaculo;
logo emendando com o centendrio de Tiradentes, embora elevando o alferes a
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patriota, no final faz um chiste com seu nome e sua alcunha, dando a impressao
de que naquele tempo de pompa e circunstancia era importante, para nao cair
no ridiculo, possuir nome de familia reconhecido socialmente; a alcunha de
Tiradentes [arrancar dentes], entretanto, gerava cognome depreciativo, ndo
sendo doutor, mas um mero arrancador de dentes, um sangrador.

Sobre a eleigdo, esta, me parece, faz parte da légica do que importava
naquele tempo — quais eram as prioridades da sociedade? Machado busca
ironizar os fatos que seriam importantes e os trata de maneira jocosa.

Ao final, devemos nos perguntar qual era o problema focalizado: ndo
sera de uma sociedade ambivalente diante dos acontecimentos, principalmente
das pessoas, que podem ser vistas ou malvistas de acordo com os oficios que
exercem e com o modo como esses oficios sdo considerados pela sociedade
daquela época.

Como se observa na indexacdo dessa cronica, poucos adjetivos definem
o Rio de Janeiro; contudo, parece haver um paralelo entre a cidade e o jeito
carioca. O verso final descreve o movimento da cronica de Machado, cujos
temas parecem ter a cadéncia do balancar de uma rede — indo e vindo,
indolentemente, de um assunto a outro. balangando indolentemente “... Sara,
belle d’indolence, Se balance dans un hamac...?”.

Podemos afirmar que, para Machado de Assis, as caracteristicas mais
relevantes do jeito dos cariocas eram: ser comemorativo, descompromissado,
politicamente apatico e descrente. E as caracteristicas mais relevantes da cidade
ser festeira, politicamente pouco calorosa, bergo da intelectualidade e da
preguica — estavam em sintonia com sua populagdo.

Olavo Bilac em 1897 ja colaborava como cronista na Gazeta de Noticias
(1890), chamado a substituir Machado de Assis. Eram tempos de grandes
modificacGes politicas e sociais na cidade do Rio de Janeiro, e também nesse
jornal, que passa a apostar na colaboracgao literaria no Brasil. As cronicas de
Bilac (1896-1903) vinham na primeira pagina também, mas do lado direito da
folha e, as vezes, terminavam na segunda pagina. Eram assinadas no final, por
suas iniciais (0.B.).

“Somos maometanos”, em Vossa Insoléncia (BILAC, 1996), é sua Ultima
colaboragdo na Gazeta de Noticias (10.4.1904), e ele se despede informando
que suas cronicas agora ndo serdo mais uma resenha da vida carioca porque
esta indo para a Europa de onde escrevera sobre aspectos da vida estrangeira,
de outros climas e de outras gentes.
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Nesse texto Bilac faz um jogo entre a cidade e a gente carioca, pois se
as coisas melhoram sdo obras do acaso, mas se pioram a responsabilidade é
do servigo publico, do governo. Faz também algumas observagdes sobre o jeito
de ser do povo carioca: supersticioso, descrente, mas, por outro lado, acredita
no amanha. Os acontecimentos sdo obra do acaso e ndo da forca do trabalho,
mesmo quando sdo perceptiveis as melhorias na cidade.

Jodo do Rio (1909, p. 121), na crénica “O dito da rua”, nos demonstra
um vicio de linguagem comum a época e que traduz um jeito malandro de ser
carioca, a tentativa do “se dar bem” anseio de todo bom malandro carioca: “Ha
agora pelas ruas da cidade um novo dito da populagédo. Esse dito é ouvido em
cada canto e n3o exprime particularmente cousa alguma. E antes uma das mil
faces da irreveréncia arrogante do canalha. O malandro para, ginga, diz mordaz:
‘E eu, nada?"”.

O autor acrescenta ainda outros ditos comuns aos malandros:

Se vem alguém com conversas e “presepadas”, o malandro chu-
pa o cigarro, balanga o corpo e tem trés frases, que sdao como re-
Ihadas. A primeira é a de deboche: ‘Talvez te escreva..”. A segun-
da acentua-o: ‘Nao me venhas de borzeguins ao leito.” A terceira é
mais grave: ‘N3o sei ler, meu chefe! E definitivo. N3o vai, ndo quer
compreender. A imagem é de uma evidéncia absoluta. E, quando
0 outro se encoleriza, estas trés palavras: “Suspenda o prato...” (p.
124).

De imediato, o autor nos relaciona tal atitude do malandro as
caracteristicas da propria cidade, atentando-nos para o fato de que o malandro
carioca é, ainda, extensao da prépria cidade do Rio de Janeiro: “Com meia duzia
de ditos de rua constréi-se o malandro carioca” (p. 124).

Lima Barreto na cronica “Pdlvora e cocaina”, de 5.1.1915% traz temas
politicos e as politicas contraditdrias, mas, apesar de o cronista ndo se referir ao
povo, enxergamos em suas cronicas aspectos que poderiamos considerar dos
habitantes da cidade — do carioca: explosivo, permissivo, contraditério e viciado.
Ha também énfase nos noticiarios dos jornais que publicam noticias explosivas,
escandalosas, mas parece nao tomar partido a favor dos cidaddos. Na crénica,
de maneira jocosa, menciona uma cidade dividida entre o suburbio e o outro
lado, que ele ndo especifica. No suburbio a vida é mais tranquila, pode-se
andar a noite nas ruas sem sofrer nenhum constrangimento; além disso, critica
os jornais que tendem a conferir ao suburbio um viver mais perigoso, que
necessita de policia acordada e atenta. Novamente, vemos o escritor, ao enfocar
o mundo do suburbio carioca, apontar para outro cotidiano.
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Como em todas as suas cronicas, prop&e olhar a cidade por outra
perspectiva, que busca ressignificar seus fatos e os personagens do cotidiano. A
cidade e a falta de preocupagdo das autoridades com ela s3o os pontos-chave
dessa cronica, pois, procurando modernizar o Rio, preocupados em transforma-
lo numa metrdpole, ao modelo da Belle Epoque europeia, seus administradores
se esquecem de olhar para a cidade real. Com relagdo ao jeito de seus cidadaos,
0s cariocas aparecem como sujeitos pouco preocupados com o essencial e
inquietos com o exterior.

As crbnicas de Lima Barreto, escritor de grande importancia no periodo
pré-modernista, vitima de forte preconceito social e racial, segundo Santos
(2004), adepto de estilo e linguagem simples e coloquiais, estabelecem, assim,
mais contato com o povo.

Destaca-se o autor por denunciar injusticas, desigualdades sociais e
preconceitos presentes no pais, que podemos destacar como um jeito solidario
do carioca, de reclamar, mas também de comportamentos que denotam
convivio mais soliddrio e intimo entre vizinhos, tdo diferentes dos apregoados
pelas sociedades capitalistas modernas. Segundo Santos (2004, p. 29) apesar
de tamanha producdo, a recepgdo critica de suas obras em vida foi marcada por
instabilidade que registrava ora elogios entusidsticos, ora censura e deprecia¢do
ou, o que é pior, o siléncio.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A cidade do Rio de Janeiro sempre foi referéncia de um Brasil moderno
e, apesar de tudo e de muitos, ainda segue conservando sua aura de capital
cultural do pais. Qual é o patrimonio cultural expressivo que a cidade do Rio de
Janeiro nos legou? Quais memarias da cidade se estdo perdendo?

No dizer de Dodebei (2005, p. 49), a memdria social, pode ser construida
na dimensdo da oralidade e também nas dimensGes da escrita e da imagética,
ja que toma, na atualidade, o modelo de sociedade complexa, diversificada
e heterogénea (sociedade urbana plural) que contempla as relagGes entre
memoria e projeto, e sua importancia para a constituicdo de identidade.

Sendo assim, é possivel dizer que o jeito carioca de ser brevemente
aqui descrito pelos cronistas se encontra em meio a tradicdo e nos constituiu
como sujeitos parte de uma cidade e da modernidade que, ao se instalar,
apenas reforcou um jeito com a marca de uma mentalidade curiosa, aberta as
novidades que os tempos modernos iam produzindo, e determinou o imaginario
do Brasil moderno.
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Se pudermos considerar o jeito carioca de ser um bem cultural, que
no seu conjunto é portador de uma referéncia, tem identidade legivel, com
maneiras proprias e identificaveis de viver, com criagGes, principalmente
artistico-culturais com valor histérico, entdo, de acordo com o decreto 3.550°,
o carioca de qualquer localidade, nascido na cidade ou ndo, nacional ou
estrangeiro constitui patrimonio cultural brasileiro de natureza imaterial.

Nesse sentido, quando o decreto dispde sobre o registro de bens
culturais de natureza imaterial, o jeito carioca de ser deve constar registrado
no Livro dos Saberes, no das Celebragdes, do das Formas de Expressao e, como
previsto, num Livro dos Imaginarios Sociais e Culturais. E deve-se observar
que a cidade do Rio de Janeiro é depositaria fiel desse jeito carioca de ser,
fruto de criagdes imagindrias, portanto imateriais, e que sua existéncia esta
profundamente enraizada em toda a vida material e imaterial de hoje e de
tempos passados. E é este o patrimonio que esta cidade, tdo generosa, deixa
como legado a todos: suas paisagens, sua arquitetura e, principalmente,
seu povo, espontaneo, descontraido, irreverente, que apesar de todas as
adversidades é alegre, sempre com tempo para “dar um mergulho” na praia.

E preciso, contudo, que habitantes, governantes e principalmente os
orgdos oficiais de preservagdo se juntem em defesa da cidade do Rio de Janeiro,
para que ela ndo venha a ter seus patrimonios cultural imaterial e natural
descaracterizados, em nome da industria do entretenimento e da democracia.

Durante estes Ultimos dez anos nos dedicamos a estudar e conhecer o
jeito carioca de ser, fruto de criagdes imaginarias de muitos; nos mais diferentes
campos de agdes sobre os quais nos debrugamos, porém, percebemos que ha
um “jeito carioca de ser” moderno ou tradicional que sobrevive na memaria dos
cariocas e dos brasileiros.

E ser moderno nao é sé viver numa grande cidade, no anonimato, com
medo da violéncia, se escondendo nos condominios, atras dos muros altos, sem
conviver com vizinhos que pouco se veem e moram nesses espacgos fechados.
Nem estar conectado a Internet. Nada disso é ser moderno, porque todo mundo
esta na “mesma”. Ser moderno é sair correndo atras do passado, que atua no
presente, e transforma em vida nova a situagao que restou da anterior.

Parafraseando Mario de Andrade, no Rio de Janeiro haveria que tombar
o sentimento do carioca, seu jeito de ser e suas paisagens.
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