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Violéncia e melancolia na literatura juvenil brasileira: uma analise de O dia
em que Luca néo voltou, de Luis Dill

Danilo Fernandes Sampaio de Souza®
Arlene Batista da Silva Ferreira?

Resumo: A literatura juvenil brasileira, nas ultimas décadas, tem-se destacado pela multiplicidade de
tematicas a disposicdo de publico leitor. Para este estudo, utilizamos a vertente do realismo critico,
conforme nomenclatura de Ana Margarida Ramos e Diana Navas e elencamos como corpus de analise
a narrativa O dia em que Luca n&o voltou, de Luis Dill. Finalista do Prémio Jabuti em 2010 na categoria
juvenil, o livro em questdo é um dos Unicos do segmento juvenil que explora a tematica das criangas
desaparecidas, consequéncia da violéncia urbana, sobretudo nas grandes metropoles brasileiras. Assim,
neste texto, dentre os variados enfoques interpretativos, abordaremos a presenca da violéncia urbana,
bem como da melancolia na narrativa em questdo, a partir dos postulados de Jaime Ginzburg (2013) e
Sigmund Freud (2010), em dialogo com os autores que investigam a literatura juvenil contemporanea.
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Considerac0es iniciais

Nas ultimas décadas, a literatura denominada juvenil tem se destacado pela
multiplicidade de temas e formas, explorando tematicas que estdo na ordem do dia, na tentativa
de abarcar os mais diversificados publicos e identidades juvenis. Se, no passado, a literatura
destinada a adolescentes e jovens se esquivava de propor uma reflexdo sobre determinados
temas considerados “tabus”, apresentando um mundo de conto de fadas no qual os problemas
pertenciam somente ao universo dos adultos, na contemporaneidade muitas publicacdes
caminham justamente na contramé&o dessa vis&o.

A discusséao de temas mais fortes que refletem a realidade social, a exemplo da violéncia,
da criminalidade, do uso de drogas licitas e ilicitas, do bullying e do preconceito estdo presentes

nas producdes juvenis contemporédneas, embora, como aponta Maria Zaira Turchi (2016),
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“Alguns desses temas, como a morte, a violéncia, os conflitos sociais ¢ familiares, estdo
presentes nas narrativas juvenis anteriores a geragdo 2000, como na obra de Lygia Bojunga
Nunes [...]” (Turchi, 2016, p. 85-86). Contudo, segundo a autora, 0 que marca a producéo dos
escritores contemporaneos ¢ o ‘“carater urbano e tecnoldgico” (Turchi, 2016, p. 86). Ana
Margarida Ramos e Diana Navas em Panoramica das literaturas juvenis portuguesa e
brasileira: um olhar sobre a contemporaneidade, corroboram a tendéncia mostrada por Turchi
(2006). A partir da analise de obras lancadas entre 2000 e 2015, as pesquisadoras verificaram a
existéncia de duas principais tendéncias tematicas nas narrativas juvenis: a realista e a
fantastica.

Segundo as autoras, as narrativas realistas, “obras que contam histdrias verossimeis, que
‘poderiam ter acontecido’, no &mbito do que denominamos como ‘real’ ou possivel” (Ramos;
Navas, 2016, p. 17), podem ser subdivididas em duas correntes: idealista e realismo critico. A
primeira “consiste no conjunto de narrativas que apresentam situagdes da vida quotidiana sem,
contudo, mostrarem o mundo de forma essencialmente conflitiva” (Ramos; Navas, 2016, p. 17).
Os problemas apresentados nessas narrativas sdo resolvidos de forma pacifica, em termos de
didlogo e cooperacdo. Ja a segunda corrente — o realismo critico, nas palavras das

pesquisadoras:

[...] intenta apresentar ao jovem a realidade social e humana que nos envolve,
de forma direta, sem idealiza¢BGes. As narrativas tratam temas fraturantes no
ambito politico, social, racial, ecoldgico, sexista, abordando questdes das
quais, durante muitos anos, os jovens foram poupados. Ainda nesta linha,
podemos identificar o revisitar de temas como o0 nazismo, a guerra, as
ditaduras, etc. (Ramos; Navas, 2016, p. 17).

A insercdo de tais temas, considerados fraturantes, pode ser justificada, segundo as
autoras, devido ao crescente acesso a informacdo que 0s jovens possuem na
contemporaneidade. Logo, a literatura ndo pode se esquivar de trazer a baila a discussdo de
assuntos que fazem parte do contexto sociocultural ao qual pertencem os jovens. As autoras sao

assertivas ao pontuarem:

E valido observar gue a abordagem de tais temas, de forma realista, ndo tem
0 propésito de influenciar negativamente o jovem. Pelo contrario, sem tratar
0s assuntos de modo moralista, tais narrativas incitam-no a pensar e a reagir,
a interessar-se pela aquisi¢do de novos conhecimentos e a compreender como
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0 mundo funciona, estimulando uma cidadania ativa e participativa (Ramos;
Navas, 2016, p. 17-18).

Nesse sentido, no corpus investigado pelas pesquisadoras, as inovaces ndo ocorrem
somente no campo tematico, mas também estdo presentes na estrutura da narrativa, visto que
“nao ¢ possivel tratar temas ‘revoluciondrios’ através de uma linguagem ou estrutura narrativas
anquilosadas” (Ramos; Navas, 2016, p. 20). Assim, boa parte das narrativas juvenis “é marcada
pelo experimentalismo, pelo humor e pela provocacéo, sobretudo quando consideramos as
publicagdes de maior qualidade literaria” (Ramos; Navas, 2016, p. 20).

Entretanto, vale ressaltar que nem todas as publicagdes contemporaneas sao imbuidas
das caracteristicas apresentadas acima. Muitos autores, ao se preocuparem somente em retratar
tematicas fraturantes, acabam por construirem obras que deixam a desejar no quesito qualidade
estética. Essa constatacdo foi realizada pela pesquisadora Rosa Maria Cuba Riche, ao afirmar

que:

Essa urgéncia em relacdo ao presente desdgua muitas vezes em narrativas
produzidas para atender um mercado voltado para o binémio venda/adogé&o,
abordando temas ditos “quentes”, mas que, por lei, devem ser tratados na
escola. Surgem entdo publicacbes sobre encomenda que, quase sempre, pecam
pela qualidade literaria, pelas ilustracGes e pelo projeto grafico, uma vez que
sdo atreladas ao consumo imediato e & adog&o nas escolas e sdo, muitas vezes
escolhidas ndo sé pela tematica, mas também pelo preco do livro [...]Poucas
publicacBes conseguem atingir uma qualidade literaria ao tratar temas tao
delicados como a morte, a separagao dos pais, a nova organizagao familiar, a
perda, 0 assassinato, o estupro, a pedofilia, a gravidez na adolescéncia e outros
(Riche, 2010, p. 150).

Entre o rol de autores contemporaneos que vem chamando a atencdo da critica
especializada por construir narrativas a partir de temas “tabus”, mas sem abrir mdo da
esteticidade, esta o gaucho Luis Dill, autor de mais de 30 livros destinados preferencialmente a
jovens leitores. Dill vem produzindo narrativas que representam de forma inovadora e por
vezes, dura, a realidade vivida pelos jovens brasileiros, se apropriando de uma linguagem e de
um contexto pertencente aos jovens atuais. Dentre as tematicas preponderantes nos livros do
escritor, destacam-se: a criminalidade, o uso de drogas, os transtornos psicologicos, o racismo,

a delinquéncia juvenil e, principalmente, a violéncia urbana, sendo considerado pela
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pesquisadora Alice Aurea Penteado Martha (2015, p. 213) “o escritor que mais comumente
trata da violéncia urbana em suas narrativas”.

Boa parte das narrativas do gaicho Luis Dill possui uma abordagem realista e
denunciativa de problemas e tematicas sociais pertencentes mais fortemente ao universo
juvenil, mas ndo exclusivamente a ele. Logo, o0 autor insere-se na corrente do realismo critico.
Entre as muitas obras publicadas pelo escritor que apresentam caracteristicas dessa corrente,
escolhemos como foco de analise a narrativa O dia em que Luca nédo voltou, publicada em 2009
pela editora Companhia das Letras. Finalista do Prémio Jabuti em 2010 na categoria Juvenil, o
livro em questdo é um dos Unicos do segmento juvenil que explora a tematica das criangas
desaparecidas, consequéncia da violéncia urbana, sobretudo nas grandes metropoles brasileiras.
Assim, neste estudo, dentre os variados enfoques analiticos possiveis, abordaremos a presenca
da violéncia urbana, bem como da melancolia na narrativa em questdo, a partir dos postulados
de Ginzburg (2013) e Sigmund Freud (2010), em didlogo com o0s autores que investigam a

literatura juvenil contemporanea.

Literatura, violéncia e melancolia

No ambito dos estudos da critica e teoria literaria, inimeras vertentes e linhas teoricas
se esforcam no intuito de entender e interpretar o objeto estético, uma vez que, assim como
afirmou Bakhtin, “a literatura ¢ um fenémeno complexo e por demais multifacetado” (Bakhtin,
2017, p. 13). Nesse sentido, o debate tedrico ndo pode se furtar de trazer a tona 0s varios viesses
e caminhos possiveis. Um desses caminhos é o que relaciona a arte, em especial a literatura,
com aspectos ligados a sociedade e a problemas sociais, denominando-se, assim, de sociologia
da literatura.

No Brasil, a sociologia da literatura obteve um aprofundamento teérico-metodoldgico
pela voz do critico e pesquisador da literatura Antonio Candido. Em “Critica e Sociologia”,
pertencente & obra Literatura e Sociedade, defende que “a analise estética precede
considera¢des de outra ordem” (Candido, 2006, p. 12). O pesquisador aponta que em
determinada época, o valor atribuido a uma obra literaria estava no qudo mais proximo ela
poderia apresentar determinado aspecto da realidade. JA& em outro momento, a qualidade do
texto literario estava intrinsicamente ligada aos aspectos formais constituintes do texto, todavia,
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Candido defende que somente os fatores internos e formais ndo séo suficientes para a
interpretacdo completa de uma obra literaria. E necessario que se leve em consideragéo também

aspectos relacionados ao contexto social:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visdes dissociadas; e que sé a podemos entender fundindo texto e contexto
numa interpretac&o dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista
que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicgéao
de que a estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no
caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se, portanto, interno (Candido, 2006, p. 12-13).

Candido estabelece que o critico literario, ao observar a obra, toma como ponto
primordial a averiguagdo dos componentes internos que tornam o texto uma estrutura peculiar,
mas ao considerar o aspecto social, faz-se necessario verificar se este elemento “fornece apenas
matéria (ambiente, costumes, tracos grupais, ideias), que serve de veiculo para conduzir a
corrente criadora” (Candido, 2006, p. 14-15) ou € um componente importante na constituicdo
da prépria obra de arte.

O estudioso avalia que esse € um ponto central realizado pelos criticos de sua época,
que procuravam ver os fatores sociais “como agentes da estrutura, ndo como matéria registrada
pelo trabalho criador; e isto permite alinha-los entre os fatores estéticos” (Candido, 2006, p.
15). Segundo Candido, a interpretagdo analitica da obra literaria visa ir além, “sendo
basicamente a procura dos elementos responsaveis pelo aspecto e significado da obra,
unificados para formar um todo indissoltivel” (Candido, 2006, p. 15).

Logo, quando se faz a analise do texto literario na dialética entre tema (externo) e forma
(interno), o social ndo € levado em conta como algo externo, apenas para transparecer os valores
sociais de uma sociedade em uma determinada época, “mas como fator da propria construgao
artistica, estudado no nivel explicativo e ndo ilustrativo” (Candido, 2006, p. 16-17). Nesse caso,
a dimensé&o social foi assimilada pela narrativa, tornando-se fator intrinseco ao texto.

A partir dessa perspectiva, convém observar que a realidade social sempre foi elemento
que subsidiou a construcao de diferentes producdes artisticas, ora servindo de mecanismo de
propagacao de valores, normas e convencdes de uma época, ora denunciando problemas sociais
das mais diversas ordens e origens.
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Dentre os temas considerados tabus na literatura direcionada a juventude, 0s que mais
séo evitados séo aqueles que, de alguma forma, representam a violéncia nas suas mais variadas

facetas, como aponta Martha (2013, p. 88):

O debate sobre a importancia e a propriedade da insercao de temas que tratem
de violéncia em suas mais diferentes formas na literatura infantojuvenil tem
sido alimentado com frequéncia por pontos de vista divergentes. S&o
significativas ainda hoje as restricbes que pais e educadores fazem a textos
gue veiculam medo e sofrimento de qualquer natureza, pois, a seu ver, tais
obras cometem violéncia contra os jovens leitores, causando-lhes temores
infundados e sentimentos negativos. Com uma concepcdo idealizada da
infancia e da juventude, épocas de despreocupacgdo e felicidade — paraiso
perdido -, muitos adultos acreditam que, nesse momento, talvez ndo sejam
apropriadas discussdes sobre a violéncia, 0 medo e, tampouco, 0 sexo e a
morte, como se tais assuntos fossem alheios a vida real.

Embora haja tamanho melindre relacionado a leitura de textos que abordem questdes
ligadas a violéncia, ndo podemos desconsiderar que ela, em maior ou menor intensidade,
perceptiva ou ndo, estd cotidianamente na vida da maioria, por que ndo dizer de todos os
brasileiros. Por isso, € necessério diferenciarmos materiais artisticos ou da cultura de massa
que, ao tematizarem a violéncia, o fazem de maneira a proporcionar uma reflexdo sobre a
realidade, daqueles que apenas exploram a violéncia como uma mercadoria, visando ao lucro,
uma vez que a violéncia, na atualidade, se tornou um nicho de mercado.

Todos os dias nos deparamos com noticias sobre a violéncia nos telejornais ou nos
noticiarios da internet. Ela esta estampada na internet, nas ruas, na mauasica, nos filmes, nos
livros, nos jogos, no ambiente de estudo e trabalho e até dentro de nossas casas, fazendo com
que, por vezes, nos naturalizemos com ela em nossa rotina, uma vez que direta ou indiretamente
sofremos os efeitos e consequéncias ligados a violéncia. A respeito disso, Jaime Ginzburg
comenta que se tivéssemos condicGes de reagir com a mesma intensidade emocional a todas as
imagens sobre violéncia a que somos submetidos diariamente, nosso aparelho psiquico ndo
aguentaria. Por isso, por vezes, nas inUmeras reportagens sobre violéncia transmitidas pela
midia reagimos com certa apatia, como se estivéssemos sedados. Segundo o pesquisador, nosso
organismo atua assim como uma especie de prote¢do, para evitar o colapso emocional. Todavia,
“essa apatia € péssima, ¢ uma desumanizagdo, ¢ uma amoralidade. Porém ela ¢ evidentemente

eficiente em um campo de excesso de estimulos nervosos” (Ginzburg, 2013, p. 23).
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Diante da situacdo exposta anteriormente, surgem entdo dois questionamentos, 0
primeiro: “como fazer a sociedade reagir emocionalmente a violéncia social, com sensibilidade,
sem que isso seja conduzido por segmentos conservadores da midia, que se comportam de modo
neurotico e obsessivo?” E o segundo: “Como fazer com que a vida cultural nao seja dominada
por instancias hegemonicas interessadas em compactuar com a continuidade da violéncia?”
(Ginzburg, 2013, p. 24). E nesse ponto que a leitura dos textos literarios ganha especial atencéo,
uma vez que:

A leitura de textos literarios, sabemos hd muito tempo, é capaz de romper com
percepcdes automatizadas da realidade. Se estamos habituados a ver as coisas
de modo pautado por pardmetros opressores, em razdo de circunstancias
hostis, a leitura pode deslocar os modos de percepcdo (Ginzburg, 2013, p. 24).

Nesse sentido, a leitura de textos literarios de qualidade permite ao leitor um olhar
menos automatizado para 0 mundo ao qual estamos inseridos, imerso em contradicoes,

tragédias, desigualdades e violéncias. Dessa forma, ainda segundo Ginzburg (2013, p. 24):

O acesso a guestionamento sobre a violéncia por meio da literatura permite
romper com a apatia, o torpor, de um modo importante. Textos literarios
podem motivar empatia por parte do leitor para situacdes em termos éticos. E
isso ocorre fora do circuito neur6tico do ritmo imediatista da indUstria cultural.

Outro ponto discutido por Ginzburg (2013), diz respeito as varias possibilidades de
andlise da violéncia a partir do estudo do texto literario de diversas épocas. Algumas obras
possibilitam “observar as possiveis motivagdes que levam personagens a matar, ou de modo
mais geral, a realizar atos agressivos. Também permitem discutir essas motivacoes, ponderar
se sdo duvidosas, vagas, determinadas, mais ou menos calculadas” (Ginzburg, 2013, p. 7). Ha,
ainda, segundo o autor, textos que permitem analisar o impacto causado pela violéncia em
personagens que estdo ao redor dos que foram agredidos: “Se situarmos a reflexdo justamente
com énfase nesses personagens, nos que sofreram com as perdas, temos uma perspectiva
instigante de estudo sobre a violéncia” (Ginzburg, 2013, p. 7). Com base nessa ultima
constatacdo, Ginzburg (2013) se propde a analisar o impacto da violéncia, aproximando-a do

estudo da melancolia. O pesquisador chama a atencéo para o fato de que
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Os estudos da violéncia, as vezes, deixam de lado o problema da empatia. Isso
quer dizer que temos historias de conflitos de guerras, movimentos militares,
estatisticas, graficos, informacbes alarmantes, mas ndo sabemos muito do
impacto que a violéncia causa nas vitimas. [...].

Quando desfazemos a imagem de comprometimento com a tendéncia
dominante de suposta objetividade cientifica, para permitir a entrada da
empatia, podemos examinar um lado pouco conhecido da violéncia, mas
fundamental na perspectiva da ética: seu impacto nos modos de constitui¢éo
do sujeito (Ginzburg, 2013, p. 12).

Na tentativa de esclarecer melhor a ligag&o entre violéncia e melancolia, o pesquisador
utiliza-se da seguinte situacdo hipotética: em um assassinato, o sujeito que foi morto poderia
ter uma esposa. Essa esposa poderia ter um sentimento amoroso tdo grande que, tomada pelo
sofrimento, nunca mais se recuperasse dessa perda. Nesse exemplo, o pesquisador aponta que
para além da questdo da morte, ou seja, da violéncia, “interessa também seu impacto em alguém
gue em principio pode estar ausente, mas cuja vida pode ter sido transformada de modo
decisivo, constituindo melancolia” (Ginzburg, 2013, p. 13). Nesse sentido, Ginzburg (2013, p.

12) define a melancolia como sendo:

Resultado de uma perda (e, nesse aspecto, aproxima-se do luto). Uma perda
afetiva — que pode ser a morte de uma pessoa amada, hamorado (a), esposo
(a), esposa (a), filho (a), pai ou mée — envolvendo um afeto central para a vida
do sujeito. Essa perda pode ser também a morte de um grupo de pessoas, 0
desaparecimento de um periodo de tempo que ndo volta — como a infancia, na
perspectiva de um adulto —, de uma situacdo afetiva. Ou o afastamento de
pessoa (s), ou o distanciamento de um lugar.

E justamente esse viés de analise que adotaremos para o estudo de O dia em que Luca
nao voltou. Diante do exposto, veremos a seguir como a narrativa de Luis Dill aborda a tematica
da violéncia, aproximando-a do estudo da melancolia, ressaltando o impacto delas nos

personagens da narrativa em questao.

A presenca da violéncia urbana e da melancolia em O dia em que Luca néo voltou

Dividido em 5 capitulos curtos intitulados “As horas seguintes”, “Os dias seguintes”,

“As semanas seguintes”, “Os meses seguintes” e “Os anos seguintes”, O dia em que Luca nao
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Voltou, do escritor gatcho Luis Dill, narra a histéria do desaparecimento do adolescente Luca,
oriundo de uma familia rica e morador de um condominio de luxo de Porto Alegre. Em um dia
comum, 0 garoto vai a escola e embora na volta tenha entrado no condominio, ndo chega em
casa como de costume. O enredo se desenvolve a partir do sumico do garoto, que desaparece
sem deixar vestigios.

A narrativa ficcional denuncia um grave problema social que pode atingir a todos,
independentemente da classe social: 0 desaparecimento de criancas e jovens. Segundo dados
do Forum Brasileiro de Seguranca Publica®, entre 2019 e 2021, cerca de 200 mil pessoas
desapareceram no Brasil, sendo a maioria delas adolescentes de 12 a 17 anos (29%), seguidas
de jovens entre 25 e 29 anos (10%), idosos com mais de 60 anos (6,6%) e criancas (3,1%). Esse
namero representa uma média de 183 pessoas desaparecidas diariamente e, desse total, apenas
112.46 tiveram o registro de localizadas. Em reportagem do Jornal da USP , Talita Nascimento,
pesquisadora do Forum e especialista em gestdo de politicas publicas pela USP, comenta que
embora o Banco Nacional Unificado de Pessoas Desaparecidas esteja previsto pela Lei n°
13.812/2019, ainda ha muito o que fazer para que ele seja, de fato, efetivo: “E preciso um
Cadastro Unificado que junte todas as informacdes e ndo adianta nés termos uma Unica base de
dados gigantesca se ela ndo for bem preenchida”, comenta a pesquisadora (Galvao, 2023). A
reportagem também enfatiza a necessidade de tais mudancas para que os familiares obtenham
um desfecho nas buscas pelos entes queridos, visto que a falta de respostas por vezes se alonga
por VArios anos.

Nesse sentido, a narrativa proposta por Dill insere-se na vertente do realismo critico
(Ramos; Navas, 2016), uma vez que traz a tona o problema social sem idealizacdes ou floreios,
mas de forma sensivel e a partir da perspectiva de um narrador juvenil. E interessante observar
gue todos os elementos do objeto artistico, desde os paratextos, sdo pensados de maneira a
cativar e sensibilizar o leitor para a tematica trabalhada.

A vista disso, o projeto grafico-editorial da obra, idealizado pelo Warrak Loureiro,
chama nossa atencéo pelo cuidado com o qual foi elaborado e pelos detalhes que reforgcam o
tom emotivo e melancélico que percorre toda a obra. Percebemos que todo o projeto, desde as

cores escolhidas, os simbolos presentes, a organizagéo grafica das paginas e dos capitulos estdo

3 «E uma organizag&o ndo-governamental, apartidaria e sem fins lucrativos cujo objetivo é construir um ambiente
de referéncia na area da seguranga publica” (FBSP, [20247]).
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em dialogo com a tematica da obra e foi pensado de maneira a sensibilizar o leitor desde o
primeiro contato. A respeito da importancia do projeto grafico em um livro para criangas e
jovens, Odilon Moraes atribui que todo o projeto é pensado de forma a conduzir o leitor para

uma maneira de ler a obra:

No passar das paginas, o projeto gréafico nos indica uma ideia de ler, isto é,
uma ideia de um tempo para se olhar cada pagina, de um ritmo de leitura por
meio do conjunto de paginas, de um balanco entre o texto escrito e a imagem,
para que, juntos, componham e conduzam a narrativa. A escolha do papel,
formato, dimensdo, letra, tipo de impressdo, encadernacdo, gquantidade de
texto em cada pégina — itens que muitas vezes fogem & percepcdo da maioria
dos leitores (e ndo ser particularmente notado € um mérito do projeto) — sdo
de grande importancia por interferirem no modo de construir um todo, essa
proposta de leitura chamada livro (Moraes apud Oliveira, 2008, p. 49-50).

Em O dia em que Luca ndo voltou, desde a capa o tom emotivo e melancélico se faz

presente:

O DIA
EM QUE
lie A
NAO
VOLTOU

Fig 1 Capa do livro O dia em que Luca n&o voltou. Fonte: Dill (2009, capa).

Nela (Figura 1), destaca-se a mistura das cores amarela e verde, as quais, pela tonalidade
amarela esverdeada, exprime um ambiente intenso, cujo sentimentos estdo no limite. Pelo
prisma da simbologia, a cor amarela imprime um aspecto “Intenso, violento, agudo até¢ a
estridéncia” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p. 40), por sua vez “O verde conserva um carater
estranho e complexo, que provém da sua polaridade dupla: o verde do broto e o verde do mofo,
a vida e a morte. E a imagem das profundezas e do destino” (Chevalier; Gheerbrant, 2015, p.
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943). Dessa forma, a escolha pela tonalidade amarela esverdeada ndo ocorreu de forma
arbitréria, mas foi escolhida com o proposito de evidenciar a intensidade e complexidade dos
sentimentos que serdo transmitidos no decorrer da narrativa. Tal tonalidade é contrastada com
as informacGes em branco, referente ao nome do autor e editora e, principalmente, com a cor
preta presente no titulo, que ndo é escrito em linha reta, de maneira horizontal. A disposicéo do
titulo em formato verticalizado, no qual as palavras séo distribuidas aos poucos, imprime um
ritmo de tenséo, a exemplo de uma noticia desagradavel que sera dada a alguém, provocando
no leitor uma sensacdo angustiante. De mesmo modo, 0s emoticons na cor preta presentes na
capa, oriundos do meio digital, remetem a uma carinha triste e geralmente sdo usados para
expressar tristeza, preocupacdo, aflicdo. Ha, também, a presenca da mancha sombreada e outra
pontilhada, que lembram a cauda do cachorro citado na histéria, o Arroba.

Nas paginas seguintes (Figura 2), a disposicao do titulo da obra em varias paginas e em
diferentes cores privilegia a presenca do advérbio de negacao “Nao”, disposto em duas paginas,
em letras de tamanho bem maior que o das outras palavras, cujo fundo roxo contrasta com a
presenca da cor branca presente na pagina anterior e posterior. Tal procedimento visual objetiva
alertar o leitor para as consequéncias do “nao” voltar do adolescente, bem como o impacto disso

em todos 0s personagens.

O DIA
EM QUE
LUCA

VOLTOU

Lufs DILL

EDasLemns

i

Fig 2 Segunda capa do livro O dia em que Luca ndo Voltou. Fonte: Dill (2009, disposi¢do do titulo nas paginas

seguintes).

Ap0s esse destaque, chama a atencdo a epigrafe do livro, na qual encontramos o haicai
do poeta uruguaio Mario Benedetti (1920-2009): “Hay pocas cosas tan ensordecedoras como
el silencio”, que no portugués ¢ “Ha poucas coisas tao ensurdecedoras como o siléncio”, cujo
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texto dialoga bastante com a narrativa de Dill, uma vez que € justamente a falta de pistas sobre
0 sumico do garoto que gera toda a angustia nos personagens centrais da obra, denotando como
esse siléncio, ou seja, a falta de pistas e respostas, € perturbador para os envolvidos na trama.
Constroi-se, assim, antes mesmo da leitura da narrativa, a melancolia por meio da materialidade
do livro.

As ilustragdes do interior da obra s&o majoritariamente na cor preta, com alguns tons de
roxo e retomam elementos do proprio enredo, a exemplo das figuras contidas na pagina
dezesseis (Figura 3), na qual aparece a cauda do cachorro da familia, o Arroba, ao lado do

préprio sinal grafico:

Fig 3 llustragdo. Fonte: Dill (2009, p. 16).

Na pagina 17, o narrador menciona que o cachorro era muito obediente e adorava festa
e brincadeira, por isso, a imagem do cachorro abanando o rabo. Essa imagem (cachorro feliz)
sera desconstruida no decorrer da historia, quando o narrador constatara que apds o sumico de
Luca, até o cachorro estava melancélico, infeliz, jogado pelo canto da casa. Ou seja, as imagens
também contribuem para criar um jogo de oposi¢do com a narrativa escrita. Logo, “Costuradas
por um projeto grafico, as duas linguagens vao desenvolver a historia” (Moraes apud Oliveira,
2008, p. 54).

Ao longo de todo o livro, notamos alguns elementos visuais que visam a destacar
determinadas passagens do texto que, escritas em letra mailscula e sombreadas pela cor roxa,
funcionam como uma espécie de marca-texto (Figura 4). Os trechos em destaque operam como
recurso mnemonico do proprio narrador, na tentativa de concentrar em suas lembrancas,

ressaltando conversas e situag0es que considera essenciais para o desenrolar da diegese.
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05 CARTAZES QUE A LU FEZ TINHAM A FOTO DO LUCA DEN
TRO DO RETANGULO COM BORDAS PRETAS DUPLAS, BEM
EM CIMA A PALAVRA DESAPARECIDO, EMBAIXO DA FOTO
ELA DIGITOU, SE VOCE VIU LUCA, POR FAVOR ENTRE EM

o tel -

Fig 4 Imagem da pagina 56 e 57. Fonte: Dill (2009, p. 56-57).

Os emoticons ndo aparecem somente na capa, mas no decorrer das paginas, como na
ilustracdo anterior, e se mantém inclusive na abertura de capitulos (Figura 5). Na maioria deles,
em formato de carinhas tristes, retomam o sentimento de preocupacdo, angustia e tensdo,

realcando ainda mais a vertente melancolica que perpassa o enredo.

4 0OS MESES
SEGUINTES

Fig 5 Imagem de uma abertura de capitulo. Fonte: Dill (2009, p. 68-69).

A presenca desses elementos do meio digital € uma constante no trabalho estético
realizado por Dill, uma vez que o autor “Se apropria de um procedimento da cultura virtual,
incorporando-a no universo do impresso” (Lajolo; Zilberman, 2017, p. 49). Tais elementos
ensejam uma aproximacao com o publico-alvo da obra: o leitor jovem pertencente aos grandes

centros urbanos.
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Ao final da narrativa hd um apéndice com informaces acerca da tematica retratada na
historia: pessoas desaparecidas. Ha dados sobre as principais causas do desaparecimento de
criancas e adolescentes no Brasil, formas de prevencao, e estatisticas no mundo sobre o tema,
bem como indicag6es de sites e videos. A presenca de tais paratextos na obra analisada indiciam
0 jogo do mercado editorial ligado ao livro enderegado a criancgas e jovens: a venda ndo somente
para tal publico leitor, mas também para a instituicdo escolar. N&o é raro nos livros literarios
destinados a esses dois publicos a presenca de informacGes didaticas ou roteiro de leitura que,
de alguma forma, torne a obra literaria apta a ser trabalhada na escola. Logo, as editoram
vislumbram ampliar seu publico de vendas, expandindo-o para as compras governamentais e
escolares. Contudo, a presenca de tais estratégias mercadoldgicas ndo inferioriza a obra do
escritor gaucho, uma vez que a despeito das regras criadas pelo mercado, consegue fazer uma
narrativa de valor estético. Assim, o projeto grafico-editorial apresenta variados elementos
imagéticos que, ligados a estrutura textual, ddo o tom sensivel e melancélico que percorre a
obra como um todo.

A histéria é narrada a partir do olhar do garoto Everaldo, que no inicio da narrativa tem
12 anos de idade. Ele ¢ filho da empregada da casa e ambos moram junto com o0s patrées, no
condominio onde o Luca morava. No primeiro capitulo da narrativa “As horas seguintes”,
temos pelo olhar de Everaldo, a descri¢do de Luca, apresentado como um garoto quase perfeito,
um “cara que todo mundo gostava” (Dill, 2009, p. 24), pois tinha uma boa conversa, sabia
contar piadas e era bastante inteligente: “dos melhores do colégio [...]. Ele so precisava ouvir
as explicagcdes uma vez, depois, antes das provas, dava olhadinha rapida nos livros e, pronto,
sempre se saia bem em todas as matérias, todo mundo pedia cola para ele [...]” (Dill, 2009, p.
24). Além disso, Luca chamava a atencao, principalmente das meninas, pela beleza fisica: “[...]
vinham falar com ele, especialmente as gurias, porque além de tudo era bonitdo, o cabelo
escuro, os olhos verdes, sem falar no sorriso [...]” (Dill, 2009, p. 24). Ademais, Everaldo
comenta que Luca conseguia tudo com o sorriso: “Luca ndo levava bronca de ninguém, era do
tipo do cara que bastava chegar, dar seu sorriso e, pronto, tudo ficava certo, qualquer arte feita
ficava para tras [...]” (Dill, 2009, p. 13).

Em contrapartida, Everaldo se apresenta como sendo o oposto de Luca. Era um garoto
timido e que tinha que se esforcar muito para passar de ano “[...] eu tinha de prestar atencao na

aula, chegar em casa e, como dizia minha mae, enfiar a cara nos livros e nos cadernos para
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lembrar depois e entender tudo o que as professoras tinham falado de manha [...]” (Dill, 2009,
p. 24). Além disso, Everaldo, por vezes, se sentia invisivel ao lado de Luca: “[...] Quem andava
com o Luca [...] tinha que estar preparado para ficar invisivel” (Dill, 2009, p. 18). Morando de
favor na casa dos patrdes, Everaldo sabia qual era sua condi¢do social e tentava se tornar

invisivel, a0 maximo, naquele espaco, seguindo as ordens de sua méae:

[...] Olha, EVERALDO, TU PRESTA BEM ATENCAO NO QUE EU VOU
TE FALAR, TU E FILHO DA EMPREGADA DA CASA, EU NAO SOU A
DONA DA CASA, SOU A EMPREGADA DOMESTICA, POR 1SSO NAO
PENSA QUE TU E GRA-FINO, OUVIU? TU ENTRA E SAI PELA PORTA
DO FUNDOS E NAO TE ESQUECE QUE A GENTE SO TEM TETO EM
CIMA DE NOSSA CABECA POR CAUSA DELES, E QUE ELES SAO
NOSSOS PATROES, ENTENDEU BEM, EVERALDO?, eu dizia, entendi,
mée, aquilo me chateava bastante, mas no fundo eu compreendia minha mae,
e acho que nunca aprontei nada que fizesse ela, ou qualquer outra pessoa
daquela casa, pensar que eu havia esquecido qual era o meu lugar [...] (Dill,
2009, p. 28-29).

Em uma quinta-feira comum, Luca vai & aula de inglés, volta com a van, como de
costume, entra no condominio e a partir dai ndo se tem mais noticias do garoto. A primeira
pessoa a sentir falta do menino é a empregada da casa, que pede para que seu filho, o Everaldo,
procure o Luca pelo condominio e na casa da vizinha e amiga do Luca, Luciana, apelidada de
Lu, mas o garoto ndo encontra o Luca em lugar algum. A partir dai tem-se o desenrolar da
diegese, estruturado nas horas, dias, semanas, meses e anos depois do desaparecimento do
adolescente. Dessa forma, os capitulos sdo marcados pela intensidade de sofrimento, angustia
e o0 sentimento melancolico da familia e amigos de Luca que, embora tenham feito o que estava
ao alcance para encontrar o garoto, ndo tiveram éxito.

Na narrativa em questdo, o desaparecimento de Luca sugere ser uma consequéncia da
violéncia urbana. A respeito disso, Ginzburg (2013) observa a importancia de ndo somente
olhar para a violéncia em si, mas também “seu impacto nos modos de constitui¢do do sujeito”
(Ginzburg, 2013, p. 13). Logo, a anélise da configuracdo dos personagens € essencial para
entendermos como o desaparecimento do adolescente, que configura uma perda, transforma as
pessoas proximas a ele, deixando-as em um estado de profunda melancolia, uma vez que,
conforma aponta Ginzburg (2000, p. 79), “A perda de entes queridos € um tema caro a atitude

melancolica”. Tal aspecto pode ser visualizado em varios momentos. Em determinado trecho
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da narrativa, o narrador descreve para o leitor a dor existencial da méae de Luca diante da falta
de noticias do filho:

[...] a mée do Luca teve uma crise, ndo parava de chorar e de gritar, cadé o
meu filho?, ela perguntava aos berros, eu quero o meu filho, eu quero o meu
filho de volta agora mesmol!, e a sogra dela ligou para o pai do Luca, que
voltou correndo para casa, abracou ela e ficou pedindo para ela se acalmar, e
ai ela berrou de um jeito que eu nunca mais consegui esquecer e que ainda
hoje posso escutar quando lembro deles, a mée do Luca berrou, ME TRAZ
O CADAVER DO MEU FILHO!, EU QUERO ENTERRAR O MEU
FILHO! (Dill, 2009, p. 52).

E importante salientar que toda a cena ¢ descrita pela 6tica do narrador Everaldo. Ele
consegue traduzir numa sequéncia de imagens/cenas (‘“nao parava de chorar e de gritar”/ “Cadé
o meu filho?, ela perguntava aos berros”/ o pai de Luca a abragou e pediu para ela se acalmar)
seguidas de um comentario (“ela berrou de um jeito que nunca mais consegui esquecer”) o
desespero vivenciado pela mée do garoto. Além disso, o préprio trecho evidencia o trauma que
quem vé e percebe a dor do outro (“ela berrou de um jeito que eu hunca mais consegui esquecer
e que ainda hoje posso escutar quando lembro deles”).

Percebe-se no trecho descrito uma gradacéo de cenas que levam ao apice do desespero
da mée. O estado profundo de desespero da mae de Luca é a representacdo de uma atitude
melancolica, visto que “O comportamento melancolico € caracterizado por um mal-estar em
relacdo a realidade [...] a realidade é observada como um campo de desencantamento e
desconfianga. Contemplativo, o sujeito nao se conforma com a perda” (Ginzburg, 2013, p. 12).
Com o passar dos dias, a mée do Luca, tomada por tamanho sofrimento, transformou-se em

uma outra pessoa:

[...] A mé&e do Luca ndo conseguiu mais sair de casa, ficava o dia todo a espera
de alguma noticia boa, ela era muito bonita, loira e alta, os olhos muito azuis,
sempre bem-arrumada, ela era médica, trabalhava numa clinica de cirurgia
plastica, a coitada tinha se transformado em outra pessoa, magra, feia, abatida,
ndo tinha animo para nada, de noite tinham que ajudar ela a ir para a cama,
davam remédios para ela conseguir dormir, até a colega dela veio examinar a
mée do Luca, tirou pressdo, conversou, deixou receita de remédio [...] (Dill,
2009, p. 46-47).
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A comparacdo realizada pelo narrador no trecho acima mostra a deterioracéo fisica da
mulher, consequéncia do estado melancdlico. A destruicdo do interior se reverbera em seu
exterior. Logo, o estado da mée de Luca descrito pelo narrador atesta o carater melancolico que
ela adquiriu apos o desaparecimento do filho. O sofrimento é tamanho que sua aparéncia fisica,
bem como sua salde ficam fragilizadas. Além disso, ela perdeu a alegria de viver, o sentido da
vida: “[...] minha alegria se foi, a alegria desta casa, do meu marido, de toda a minha familia,
se foi, a gente morreu e morre um pouco dia a dia sem o Luca [...]” (Dill, 2009, p. 66). Ginzburg
(2013), atribui essa falta de sentido na existéncia como uma caracteristica do melancdlico, que
“confronta-se com o0s limites da existéncia constantemente, pois associa sua perda a incerteza
quanto a possibilidade de qualquer coisa fazer sentido” (Ginzburg, 2013, p. 12).

Sigmund Freud, ao dissertar sobre uma caracteristica importante da melancolia que a
diferencia do Luto em seu ensaio Luto e melancolia, descreve que ambos 0s estados sdo
caracterizados por “um abatimento doloroso, uma cessac¢ao do interesse pelo mundo exterior,
perda da capacidade de amar, inibig¢ao de toda atividade [...]” (Freud, 2010, p. 172), todavia, a
melancolia possui um trago a mais: “a diminui¢do da autoestima” (Freud, 2010, p. 172).
Somado a isso, o melancolico ainda apresenta “insOnia, recusa de alimentacdo e uma
psicologicamente notavel superacdo do instinto que faz todo vivente se apegar a vida” (Freud,
2010, p. 176). Todos esses tragcos sdo capturados pelo olhar atento do menino Everaldo que
percebe uma apatia generalizada na méae de Luca em decorréncia do sumico do filho.

No decorrer da narrativa nota-se a presenca de tracos melancélicos que podem ser
observados em todas as pessoas proximas ao Luca. O narrador descreve a melancolia como
uma espécie de “doenca” que acomete a todos os envolvidos. Everaldo comenta que o pai do
garoto, embora tivesse retomado o trabalho nos meses seguintes ao desaparecimento do filho,

tinha se tornado um outro homem:

O pai dele parecia conformado, certo de que ndo veria mais o filho, manteve
sua rotina, acordar cedo, tomar café na sala, sozinho, meia xicara de café-
preto, meio copo de suco de laranja, meia torrada com margarina, tudo para
ele se tornou pela metade, inclusive o pouco que falava, o pouco que fazia em
casa, ver TV, por exemplo, ficava trocando de canal sem parar para néo assistir
nada, ele tinha virado meio homem [...] (Dill, 2009, p. 72).

SOLETRAS — Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formagé&o de Professores da UERJ
Numero 49 (maio-ago. 2024) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2024.84932




481

R E V I 8§ T A N 49-2024.2- DANILO FERNANDES SAMPAIO DE SOUZA
ARLENE BATISTA DA SILVA FERREIRA

Everaldo, no ano do desaparecimento de Luca, ndo consegue se desenvolver na escola:
“[...] minhas notas do colégio foram caindo, caindo, e eu mal tinha vontade de abrir os livros
para estudar, o que acabou me ajudando a perder o ano [...]” (Dill, 2009, p. 85). A propria
descricdo detalhada de Luca feita pelo narrador, associado a descricdo de varias cenas de
momentos com Luca constitui uma tentativa de recuperar o objeto (Luca) que ja ndo existe,

uma vez que Everaldo tinha medo de que as lembrancas de Luca se apagassem de sua memoria:

[...] Eu sentia que dia apés dia o sorriso do Luca, o seu jeito de andar, a voz
dele, o modo como driblava, como comemorava seus gols, correndo, os bragos
para cima, as maos abertas, aquele bocado de cabelo escuro sobre o olho
verde, tudo o que dizia respeito a ele ia ficando borrado, sumindo, até parecia
que as lembrancas afundando e afundando mais em aguas escuras como as do
Guaiba, e eu tinha medo que afundassem tanto, que ja ndo desse mais para ver
0 Luca como ele realmente era, e ndo apenas como ele parecia ser nas
fotografias, que, no fim das contas, eram s6 pedacos de papel [...] (Dill, 2009,
p. 71).

Everaldo também comenta a tristeza e o temperamento instavel de sua mée. Ela que
trabalhara na casa da familia desde o nascimento de Luca, nas semanas seguintes apds o
desaparecimento do menino, “[...] bastava escutar o nome do Luca, ou ver alguma foto dele, ou
apenas lembrar dele, de repente minha mée tapava a boca para chorar baixinho, para que
ninguém na casa escutasse [...]” (Dill, 2009, p. 65). Com o passar dos meses, ela havia “[...] se
tornado magra e amarga como o0s pais do Luca, tinha horas que brigava comigo sem motivo
nenhum, até com o santo Antonio ela andava brigando [...]” (Dill, 2009, p. 78).

Até mesmo o cachorro da familia, o Arroba, sentiu o impacto da tragédia: “o Arroba
nem parecia mais labrador, parecia um enorme gato cor de pinhao atirado num canto dormindo
em cima da propria tristeza” (Dill, 2009, p. 40) e com o passar das semanas, “[...] ficava deitado
o tempo todo, mal tocava na comida, estava magro e quase nunca atendia quando era chamado,
dava para ver a tristeza nos seus olhos [...]” (Dill, 2009, p. 58).

Assim, pela voz do narrador, vemos de forma clara e profunda como as personagens
envolvidas ficaram perdidas, como se houvesse uma suspensdo da conexdo delas com a vida
cotidiana. Os familiares, Everaldo e a méde dele, ndo conseguem se reconhecer nem ser,
expressar sua identidade, vontade, valores, projetos.

Embora nas Gltimas paginas do enredo, o narrador afirme que os pais de Luca, com o

passar dos anos, internalizaram a auséncia do filho e retomaram suas atividades: “[...] ele seguiu
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construindo prédios, ela voltou para seus pacientes [...]” (Dill, 2009, p. 94) 0 sumico trdgico e
sem repostas do filho os impactaram profundamente, constituindo um trauma que eles nao
conseguiram superar. A vista disso, observamos, nos pais de Luca, o que Freud (2010) pontuou
como uma atitude marcada pela melancolia, uma vez que, ap0s o passar do tempo, ndo houve
um reequilibrio afetivo que se daria com um deslocamento da demanda. Pelo contrario, o
narrador afirma que os pais de Luca “[...] ndo quiseram ter outros filhos, e sei que no siléncio
da casa ainda escutam os passos e a risada de Luca [...]” (Dill, 2009, p. 94). Todos tiveram suas
vidas modificadas ¢ “ndo puderam ser mais as mesmas [...]”” (Dill, 2009, p. 94).

No final da narrativa, Everaldo, j& adulto, confirma que os sentimentos de angustia e
aflicdo, decorrentes da tragédia acometida ao seu amigo Luca, ainda se mantinham presentes

com a mesma intensidade:

Eu até ja tentei pdr no papel tudo o que havia acontecido depois daquela
quinta-feira, mas fiquei sempre na primeira linha, Luca ndo voltou do colégio,
ai congelava, os ponteiros do relégio aceleravam para tras, e era como se
apenas uns poucos minutos tivessem passado desde o desaparecimento do
meu amigo e nés todos ainda vivéssemos a agonia das horas seguintes, Luca
ndo voltou do colégio, eu tornava a escrever, e ndo conseguia impulso para ir
adiante [...] (Dill, 2009, p. 95).

Desta feita, por meio do trecho anterior, é possivel verificar a intensidade do impacto
gue o desaparecimento do garoto causou em Everaldo, constituindo um trauma que ele nédo
conseguiu superar. Ginzburg (2013) chama a atencgéo para o fato de que em romances nos quais
os narradores sofrem impactos que nao foram superados acabam por transparecer perspectivas
melancolicas na narracdo do romance. Diante de tudo o que foi exposto até aqui, é plausivel
afirmarmos que toda a narracéo de Everaldo, desde sua prépria descricdo, bem como a descricédo
de Luca, até ao esforgo de rememorar momentos vividos com 0 amigo, sdo tragos de um narrar
caracterizados pela condigdo melancdlica do narrador-personagem.

Outro aspecto que nos chama atencdo e exerce fungdo essencial no texto estd
relacionado ao trabalho realizado com a linguagem feito pelo autor. Segundo Candido, €é por

meio de um trabalho estilistico realizado pela linguagem que a literatura se expressa:

A arte, e portanto a literatura, ¢ uma transposicdo do real para o ilusério por
meio da estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de
ordem para as coisas, 0S seres, 0s sentimentos. Nela se combinam um
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elemento de vinculacdo & realidade natural ou social, e um elemento de
manipulacdo técnica, indispensavel a sua configuragdo, e implicando em uma
atitude de gratuidade (Candido, 2006, p. 62).

Dessa forma, o trabalho realizado com a linguagem na narrativa juvenil em questéo
cumpre ao menos trés funcgdes: evidenciar a passagem do tempo e o amadurecimento do
narrador Everaldo; demarcar o contexto sociocultural dos personagens; transmitir ao leitor os
sentimentos de angustia e aflicdo pelos quais passam os protagonistas. A primeira funcéo é

exemplificada a partir do trecho a seguir:

As coisas todas foram tdo esquisitas naquela noite que eu acabei dormindo de
roupa e tudo, quer dizer, ndo era minha intencao fazer isso, mas la pelas tantas
eu sentei no banquinho junto do balcdo de marmore da cozinha, apoiei a
cabega num travesseiro feito com meus bragos, e ai ja ndo consigo lembrar
direito de mais nada, lembro meio embaralhado, gente entrando na cozinha,
telefones tocando, mas o que aconteceu foi que minha mée me levou para
nosso quarto, nos fundos da casa, e ela deve ter tirado meu ténis, porque deitei
de roupa, e eu nunca deitava de roupa, eu tinha meu pijama cheio de
bonequinhos pretos, aqueles que se parecem com palitinhos, s6 a cabeca, dois
bracos e duas pernas [...] (Dill, 2009, p. 35).

No trecho acima, momento em que Everaldo descreve sua espera por noticias de Luca,
mas acaba dormindo, percebemos uma descricdo a partir de um olhar mais infantilizado, que
chama atencdo para o pijama estampado que possuia. J& no trecho a seguir, presente no capitulo
“Os anos seguintes”, esse mesmo narrador, ja mais velho, possui um fluxo de pensamento e
uma linguagem mais desenvolta e elaborada, cuja presenca de expressdes tais como, “no

entanto” e “visita-los”, evidenciam um vocabulario mais maduro:

Um dia meu coragdo quase parou, no jornal que estava em minha mesa na
agéncia de publicidade onde eu estagiava, agéncia pequena mas com VAarios
clientes, vi o Luca, sim, o Luca, sé que mais velho, era uma matéria sobre o
desaparecimento dele, e a foto era a projecéo digital de como ele estaria depois
de todos aqueles anos de sumigo, senti a dor mais esquisita mexer comigo,
boa e ruim ao mesmo tempo, ali estava ele um jovem adulto, os olhos, no
entanto, eram os olhos verdes que eu conhecia e que ndo saiam la do fundo
da minha cabeca, li que os pais dele ainda o procuravam, e isso fez com que
eu me sentisse pessimo, coitados, pensei, me arrependi de entrar em contato
com eles s6 uma vez por ano, a cada Natal, tive vontade de visita-los [...] (Dill,
2009, p. 93, grifo nosso).
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Logo, a passagem do tempo é evidenciada ndo apenas pela constituicdo dos titulos dos
capitulos aos quais separam os dias apds o0 sumigo de Luca dos anos apds seu desaparecimento,
ou até mesmo pelas caracterizacfes das personagens em outro momento de suas vidas, mas a
passagem do tempo é marcada também no interior da construcdo narrativa realizada com a
linguagem e com o repertorio vocabular do narrador-personagem, como nas expressoes citadas
acima.

A construcdo da linguagem, ainda, enfatiza a variacao linguistica tipica da regido Sul
do pais. A presenga de vocabulos como “guri” e a utilizagdo do pronome pessoal “tu”, sinaliza
para 0 espaco ao qual a histdria é retratada, a cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul.
Tal situagdo é perceptivel no trecho da narrativa em que a méde de Everaldo, preocupada,

percebe a demora de Luca e pede para que o filho o procure pelo condominio:

[...] Minha m&e comecgou a resmungar e, quando ela comecava, era dificil ela
parar, para falar a verdade, ela s6 parava no dia seguinte, ficava horas com
aquilo, acho que era por causa do meu pai, mas isso é outra historia, HOJE O
LUCA NAO ME ESCAPA, ela resmungou de novo, ANDA, EVERALDO,
NAO FICA Al PARADO, TU TA VENDO QUE EU TO AGONIADAE TU
NAO FAZ NADA, VAI, GURI, VAI ATRAS DO LUCA E DIZ PRA ELE
QUE EU TO BRABA E QUE HOJE ELE VAI VER SO, VOU CONTAR
TUDO PRO PAI E PRA MAE DELE A HORA QUE ELES CHEGAREM,
ONDE E QUE JA SE VIU?, Al, MEU SANTO ANTONIO, QUASE SEIS
DA TARDE, I1SSO NAO SE FAZ, ANDA, ANDA, EVERALDO, NAO FICA
ME OLHANDO COM CARA DE TONTO, AH, E NAO ADIANTA TU
ACHAR ELE, TEM QUE TRAZER ELE PRA CASA, VIU [...] ( Dill, 2009,
p. 15, grifo nosso).

E interessante observar, também, que as marcas da oralidade no trecho acima, mais do
que uma representacdo genuina da fala, transmitem ao leitor toda a tenséo e desespero da mée
de Everaldo pelo atraso de Luca, cujos cuidados eram de responsabilidade dela. Nesse sentido,
como pontua Luft (2010, p. 60), a oralidade na escrita literaria “Trata-se de um artificio de
linguagem elaborado pelo escritor que esmera a situagdo discursiva da ficgdo, tentando
aproxima-la de um determinado contexto linguistico-interacional”.

A narrativa é construida por meio de paragrafos longos, truncados, que, associados a
presenca de um hibridismo das trés formas discursivas discurso, deixam transparecer o clima

de angustia pelo qual passam as personagens, terceira fungdo que a linguagem ocupa na
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narrativa. Tal aspecto pode ser visualizado no fragmento a seguir, momento em que Everaldo

volta para casa sem noticias do Luca:

[...] e minha mae comegou a embrulhar as mdos como se tivesse culpa de algo,
ai olhou para mim, e eles também olharam, e eu me senti deste tamainho, com
tanta gente superpreocupada olhando para mim, e pareciam que todos tinham
grande esperanca de que eu pudesse esclarecer o mistério para que todos
ficassem mais tranquilos, mas, puxa vida, eu ndo tinha nada de bom para dizer
a eles, por isso minha mae avangou, chegou perto de mim achei até que ia me
surrar, cheguei a me encolher todo, fala, Everaldo, ndo fica ai parado com cara
de tonto, conta pra nos, tu achou o Luca?, e eu, cabeca baixa olhando a grama
consegui apenas balancar a cabeca para 14 e para ca, foi s6 0 que eu consegui
fazer, mas minha mae ndo me deixou, insistiu, sacudiu meus ombros e me
mandou falar, abre essa boca e responde, Everaldo, vamos, fala, fala, ai eu
disse 0 que sabia, 0 que ndo era muito e acabou deixando eles ainda mais
apavorados [...] (Dill, 2009, p. 22).

E conveniente ressaltar que o autor, nesse trecho, cria uma cena cinematografica. E
praticamente uma condensacgdo de ambiente e falas dos personagens que tira a estrutura sintatica
habitual, marcada por ponto, nova linha e travesséo. A estrutura criada por Dillpermite uma
leitura e compreensdo mais rapida dos fatos e, por consequéncia, aumenta a tensdo. Nesse
sentido, em O dia em que Luca ndo voltou, a linguagem, além de marcar a faixa etaria e o
contexto sociocultural ao qual fazem parte os personagens, corrobora o carater melancdlico da
narrativa. Logo, a melancolia constitui ndo apenas tematica da obra, mas procedimento de
ordem estética.

Diante do exposto, € possivel indagar: como todos esses sentimentos de angustia, aflicao
e melancolia se relacionam com a violéncia? No livro, o foco central aborda a agonia da perda,
contudo a violéncia se manifesta no ato do desaparecimento de Luca, ou seja, na subtracdo de
um adolescente da guarda dos seus responsaveis legais, que € um tipo de violacdo do direito a
liberdade e convivio com a familia. Alguns trechos da narrativa denunciam como a violagdo
dos direitos tem sido tratada na sociedade: em um primeiro momento, ha a tentativa de encontrar
um culpado: “[...] ouvi meus pais falando que s6 pode ser caso de sequestro e que os bandidos
pegaram o Luca aqui dentro do condominio [...]” (Dill, 2009, p. 42). A policia, por sua vez, ndo

encontra respostas:
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O delegado de terno, gravata e bigode grosso continuou fazendo perguntas,
milhGes de perguntas, de vez em quando puxava seu bloco de notas, anotava
algo que lhe diziam [...] voltava a falar com as pessoas com guem ja tinha
conversado, verificava suas anotagdes no bloquinho, as vezes vinha com um
ou dois ajudantes, fazia dezenas de ligacGes no seu celular, recebia outras
dezenas, sempre com uma cara muito séria, de quem ndo estava chegando a
lugar nenhum [...] (Dill, 2009, p. 44-45).

A midia tenta “ajudar” a familia divulgando o desaparecimento por meio de noticias no

jornal impresso e reportagem na televiséo:

Uma manhd, na hora que eu estava na cozinha tomando meu café com leite
cheio de espuma antes de ir para o colégio, vi o jornal sobre a mesa de
marmore verde, as paginas ja estavam abertas, e, quando eu comecei a esticar
0 pescoco para olhar, minha mée lavando louga, de costas para mim, disse,
olha ai, Everaldo, botaram a foto do Luca no jornal, d& uma olhada, ele t&
muito bem nessa foto, eu me espichei mais e vi 0 Luca com cara sorridente, 0
bocado de cabelo escuro penteado deixando os olhos dele bem visiveis [...]
(Dill, 2009, p. 46).

Na semana seguinte a caminhonete de TV estacionou em frente a casa [...]
uma moga bem bonita e bem-vestida desceu, tocou a campainha, e o pessoal
comecou a ligar montes de fios na tomada e a ajeitar as luzes com plasticos
alaranjados no canto da sala [...] a moca de TV trouxe para perto da sua boca
0 microfone, agradeceu a mae do Luca, informac6es, disse ela, podem ser
encaminhadas a qualquer delegacia de policia [...] (Dill, 2009, p. 62-63, p. 67).

Por fim, a familia é condicionada ao conformismo e a aceitacdo do sumico de Luca:
“[...] agora a auséncia do Luca era comum, algo com que a gente teve de aprender a conviver
mesmo nao gostando [...]” (Dill, 2009, p. 71).

Sendo assim, a narrativa de Dill nos leva a questionar acerca de quais 0s 6rgaos estatais,
legislagdes, recursos humanos e tecnologicos, assisténcia multidisciplinar, o estado
democrético burgués (governo brasileiro) tem colocado a disposicdo para atender as familias
dos desaparecidos? Vemos, por meio da narrativa ficcional, aspectos ligados a realidade, na
qual é perceptivel a fragilidade dos recursos disponiveis pela policia para solucionar o caso. Na
outra ponta do debate, O dia em que Luca ndo voltou mostra que embora a familia tivesse
condicBes financeiras e vivesse em um condominio fechado e monitorado por cadmeras de
seguranga, nada impediu que a violéncia urbana chegasse até eles. A propria auséncia de nomes

nos pais de Luca sugere uma “maneira sutil de nos comunicar que essa realidade pode recair
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sobre qualquer um da sociedade, que ndo ¢ apenas um ou outro que perde, mas todos nés”
(Almeida, 2021, p. 222). Logo, a violéncia é entendida ndo apenas como um problema de uma

ou outra camada social, mas uma questdo estruturante da sociedade brasileira (Chaui, 2021).

Considerac0es finais

Ao criar uma obra de cunho realista, cuja tematica representa um desafio na literatura
para criangas e jovens, Luis Dill soube articular os fatores externos, integrando-os na estrutura
da narrativa, construindo, assim, uma obra de valor literario que também ocupa o papel de
formar, informar e denunciar. Tendo isso em vista, é possivel pensarmos na funcédo
humanizadora da literatura proposta por Candido (2004). O autor defende que a literatura é
“fator indispensavel de humanizacao e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade”
(Candido, 2004, p. 175).

A literatura, ainda, nos faz refletir sobre variadas questdes, muitas delas prementes na
sociedade, como a violéncia, a criminalidade, desigualdade, a medida que ela “confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os
problemas” (Candido, 2004, p. 175).

Nesse sentido, para além do mero entretenimento, a literatura proporciona aos
individuos o confronto com as vérias emogdes e sentimentos existentes, sejam eles bons ou
ruins. Pela dtica do personagem Everaldo, vemos como o desaparecimento de Luca,
consequéncia da violéncia que pode atingir a todos, mexeu com toda a estrutura familiar e até
mesmo ele, filho da empregada da casa, expressou comportamentos melancolicos apds o
impacto da tragédia.

Dessa forma, o livro em tela possibilita que olhemos com mais atencéo para as mazelas
sociais as quais somos expostos diariamente, rompendo com as percepcfes automaticas da
realidade, assim como prop6s Ginzburg (2013).

Finalmente, entendemos que a articulacdo entre literatura e denuncia social delineada
em O dia em que Luca ndo voltou pode contribuir e incentivar ndo somente adolescentes e
jovens a se tornarem leitores literarios mais reflexivos sobre os impactos da violéncia na vida
cotidiana, mas todas as pessoas que entrarem em contato com o texto de Dill. E, portanto, a
literatura cumprindo sua funcdo humanizadora, fazendo o leitor sentir a dor e a tristeza de quem
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nédo tem respostas efetivas do Estado em situacOes de investigacao, protecdo e preservacao da
vida dos cidadé&os brasileiros.
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Violence and melancholy in Brazilian youth literature: an analysis of The
Day Luca Didn’t Return (2009), by Luis Dill

Abstract: Brazilian youth literature, in recent decades, has stood out for the multiplicity of themes
available to the reading public. For this study, we will use the strand of Critical Realism and will list as
a corpus of analysis the narrative The Day Luca Didn't Return, by Luis Dill. Finalist for the Jabuti Award
in 2010 in the Juvenile category, the book in question is one of the only books in the youth segment that
explores the theme of missing children, a consequence of urban violence, especially in large Brazilian
metropolises. Thus, in this text, among the varied interpretative approaches, we will address the presence
of urban violence, as well as melancholy in the narrative in question, based on the postulates of Ginzburg
(2013) and Sigmund Freud (2010), in dialogue with authors who investigate contemporary youth
literature.
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