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No soar do tambor: carimb6 em prética educativa

Laise Barros!
Marcos Baltar?

Resumo: Inserida no campo da Linguistica Aplicada, ancorada nos estudos dial6gicos da linguagem e
na Pedagogia Critica, essa pesquisa traz como resultado uma proposi¢do de uma préatica educativa
flexivel para o processo de ensino-aprendizagem do componente curricular Lingua Portuguesa na
Educacdo Baésica. Trata-se de uma proposta de pratica educativa com a cangdo Tambor do norte de Dona
Onete, cuja abordagem associa as caracteristicas da can¢do, compreendida como género multissemiético
da esfera artistico-cultural, ao ensino-aprendizagem de linguas. Seguindo os caminhos freirianos, da
defesa da pratica educativa como libertadora e substancialmente esperancosa, a proposta sugerida visa
ao didlogo e as trocas de saberes entre professores e estudantes para a efetivagdo de conhecimentos
diversos, em especial a compreensao de identidade e cultura regional. A cangéo trabalhada apresenta a
unido das culturas indigena e negra e um som peculiar de uma das manifestagdes culturais do norte do
Brasil, o carimbé. Como recurso metodoldgico, orientador da pratica educativa, foi adotado o
Tetragrama de analise multissemiotica da cangdo proposto pelo Grupo de Estudos da Cancéo
(GECAN/NELA/UFSC).

Palavras-chave: Género can¢do; Carimbo; Pratica educativa; Lingua portuguesa.

Introducéo

Na atualidade, em que estamos diretamente envolvidos com a tecnologia, é possivel
experenciar variadas culturas, muasicas, dancas e interacdes sociais com pessoas presentes em
espacos geograficamente distantes. Hoje, nosso contato com produtos artistico-culturais
tambeém é feito por meio da internet, que nos “conduz” a qualquer lugar do mundo. O Brasil,
por possuir dimens@es continentais, tém culturas muito distintas, as quais constituem a
identidade da nacdo, no entanto, grande parte da populacdo nédo as conhece profundamente,

mesmo a tecnologia favorecendo o acesso.
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Neste pensar, nos propomos apresentar uma sintese da cultura tradicional do estado do
Pard, voltando os olhares para os elementos constituintes do género cancdo. Por meio deles,
ensejamos proporcionar caminhos para o planejamento docente através de um ritmo da
Amazonia brasileira que talvez seja desconhecido em alguns lugares do Brasil.

Deste modo, nossa proposta de pratica educativa traz o carimbd de Dona Onete,® mais
precisamente, a can¢do Tambor do norte presente no album Rebujo, lancado em 2019. A
escolha da cancao justifica-se pela mesma abordar temas da cultura negra e indigena, os quais
estdo presentes nas orientacdes dos documentos parametrizadores da educacdo nacional e por
serem tematicas que necessitam de atencéo, valorizagéo e respeito.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) orienta os curriculos e as propostas
pedagdgicas a considerar as necessidades, as possibilidades e os interesses dos estudantes,
assim como suas identidades linguisticas, étnicas e culturais. Como se observa nas seguintes

competéncias gerais da educacao basica:

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de préaticas diversificadas da producdo
artistico-cultural.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes
préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade. (Brasil, 2018, p. 9).

Assim como na primeira competéncia especifica do componente curricular lingua

portuguesa, a saber:

Compreender as linguagens como constru¢gdo humana, histérica, social e
cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e expressdo de subjetividades e
identidades sociais e culturais. (Brasil, 2018, p. 65).

Dessa forma, uma de nossas finalidades visa suscitar a criticidade no ambiente escolar

em conjunto com a compreensao de identidade.

3 lonete da Silveira Gama, conhecida pelo nome artistico de Dona Onete, é uma cantora e compositora, natural do
estado do Para e suas composigdes sdo exemplos do género de musica regional brasileira.
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Segundo Hall (2006), a identidade é entendida como algo decorrente das crises de
diversas naturezas, na pos-modernidade, e 0 autor apresenta trés concepg¢des de identidades. A
primeira, denominada de “identidade do sujeito do Iluminismo”, corresponde ao pensamento
iluminista, antropocéntrico, cuja identidade estava significada em uma esséncia que se instituia

no nascimento do ser e permanecia a mesma, sem sofrer alteracéo ao logo da vida, ou seja:

[...] consistia num ndcleo interior, que emergia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente 0 mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da
existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a identidade de uma
pessoa. (Hall, 2006, p. 12).

A segunda, identidade do sujeito socioldgico, corresponde a vida do homem moderno
gue apresenta a existéncia de uma esséncia interior, porém, construida por meio da interacdo
entre os valores individuais do sujeito e os valores culturais da sociedade, deste modo, a
identidade se constroi pela interacéo, a saber:

A nocéo de sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era
autbnomo e auto-suficiente [sic], mas era formado na relacdo com “outras
pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os valores,
sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava. (Hall, 2006,
p. 11-12).

A terceira concepcdo de identidade apresentada por Hall (2006) é a identidade do sujeito
p6s-moderno, a qual, oriunda do contexto da pos-modernidade, apresenta uma fragmentacdo
do ser, ou seja, 0 individuo possui posturas distintas para cada realidade ou contextos vividos

durante sua existéncia. Segundo o autor,

[...] sujeito p6s-moderno, conceptualizado [sic] como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
celebragcdo mdvel: formada e transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas que nos
rodeiam. (Hall, 1987 apud Hall, 2006, p. 13).

Assim, de acordo com Hall (2006), a ideia de uma unica identidade Unica e imutavel é
inviavel na pos-modernidade, uma vez que assumimos identidades distintas de acordo com as
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situacBes cotidianas e sociais assumidas pelo individuo, ou seja, na contemporaneidade, a
identidade torna-se um processo dindmico.

Dessa forma, o trabalho pedag6gico com a cancdo, que, em grande parte, apresenta
enunciados que permitem a reflexdo sobre a nossa construcdo social e cultural, torna-se um
caminho para fomentar a criticidade social na esfera escolar.

Nessa perspectiva, considerando a cangdo como enunciado presente na esfera da
atividade humana, ou seja, um conjunto de “atos [...] infinitamente variados em fungdo da
infinita diversidade das situacfes em que a vida pode colocar-nos [...] num dado momento”

(Bakhtin, 1997, p. 45), € importante que o educador atente para a compreensao de que

O enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas [...]. Qualquer enunciado considerado isoladamente €, claro,
individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros
do discurso. (Bakhtin, 1997, p. 158, grifo do autor).

Portanto, pode-se inferir que a cangdo, enquanto género do discurso caracteristico da
esfera artistico-cultural e presente nas esferas cotidianas e escolar, dispde de efeitos de sentidos
dos seus enunciados, permitindo caminhos para abordagens varias sobre o convivio social e
oportuniza acdes pedagodgicas que reflitam o comportamento humano em sociedade.

A exemplo de Tambor do norte, que demonstra fortemente a identidade do povo da
Amazonia e, talvez, podemos considerar a identidade brasileira em geral, almejamos despertar
0 pensamento reflexivo sobre a miscigenacao cultural e, consequentemente, a valorizacdo das
culturas minoritarias. Esse exercicio de consciéncia social deve partir do ambiente escolar,
dando ao estudante a oportunidade de se tornar um sujeito integrado, ou seja, capaz de inserir-
se a sociedade, transformando-a a partir de sua criticidade (Freire, 1967).

Em consonancia com 0s pressupostos sobre identidade e enunciado e géneros de
discurso, adotamos como recurso metodologico de anélise da cangdo o Tetragrama de anélise
multissemidtica proposto pelo Grupo de Estudos da Cancdo (GECAN/NELA/UFSC)4, haja

vista que este dispositivo permite analise simultanea de letra e musica, bem como dos principais

4 O GECAN faz parte do Ntcleo de Estudos em Linguistica Aplicada (NELA) vinculado ao Programa de Pos-
Graduacdo em Linguistica e ao Programa de Mestrado Profissional em Letras, ambos da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC).
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elementos constituintes da cangdo enquanto género discursivo, tais como 0S componentes
situacional e autoral.

O texto, portanto, encontra-se dividido em quatro partes: a primeira com apresentacao
sintética a respeito do carimbd, a segunda com a analise multissemidtica da cangdo Tambor do
norte, a terceira com a sugestdo da préatica educativa a ser desenvolvida para o 8° ano do ensino

fundamental, seguida das consideragoes finais.

No ritmo do carimb6

Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro®, o carimbé é uma manifestacdo cultural do
estado do Pard, composta por ritmo e danca envolvente e praticada, predominantemente, por
comunidades tradicionais, sendo elas, ribeirinhas, rurais ou de periferia, que vivem em diversas
regibes da Amazonia paraense.

Segundo Figueiredo (1999), o carimb6 €é fruto da convergéncia das culturas
negras, indigenas e dos demais povos da Amazdnia. Nenhum elemento é essencialmente
indigena, africano ou europeu na Amazénia dos dias atuais, desta maneira, ndo se pode
considerar o carimbo6 distante do processo histérico de mdltiplas culturas e povos que
constituem a Amazonia paraense, de acordo com Fuscaldo (2015). Brandéo (1982), por sua vez,
nos diz que préticas tradicionais como o carimbo séo resistentes ao tempo e se (re)configuram
a partir da transmissé@o de geracdo em geracéo, principalmente, por meio da oralidade.

A construcdo poético-musical da referida manifestacdo cultural evidencia,
sobremaneira, as relacdes comunitarias e cotidianas, assim, o dia a dia do trabalho, a
religiosidade, a relagdo com a natureza sdo temas abordados. Deste modo, ha formas distintas
do carimb6 em diferentes regides do Para: nas regides em que a atividade econémica € voltada
para a agricultura as composi¢cdes das cancfes, assim como a danga, retratam essa realidade
local; 0 mesmo acontece com as regides de atividade pesqueira, a qual € recorrente nas
composigdes dos grupos de carimb6 dos municipios litoraneos do nordeste paraense.

As composigdes carimboleiras também retomam o imaginario da Amazonia, deste

modo, o Boto, a Cobra grande, entre outros elementos destacaveis no cenario do folclore

® Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalnes/234. Acesso em: 16 de maio de 2023.
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amaz0nico, estdo presentes nas letras e dangas do carimbd, assim como, ha também a retomada
de elementos historicos constituintes da cultura do povo, como é o caso da cangdo Tambor do
norte, que aborda a jungédo das culturas negra e indigena.

Caracterizado pela polirritmia e pelo contraponto de tambores, o carimbé tem sua célula
ritmica sincopada, pois, “é uma combinagdo de figuras musicais que resultam num padrio
sincopado, semelhante a0 samba ¢ outras manifestagdes tradicionais brasileiras” (Bezerra,
2013, p. 74). O que o caracteriza e o diferencia € o seu principal instrumento de

acompanhamento — o curimb®. A imagem a seguir mostra o padro ritmico do carimbd.

Carimbo
Matriz

Curimbé

Fig 1 Matriz ritmica do carimbd. Fonte: Bezerra (2013).

O som da célula ritmica pode ser facilmente ouvido na introducéo da can¢do Tambor do

Norte, acesso via QRcode a seguir

[=] 10

[

Fig 2 QRcode Tambor do norte.

Tambor do norte é uma cangdo que faz alusdo aos processos de formagdo da cultura

cabocla da Amazonia, neste carimbd de Dona Onete, o tambor é o elemento comum das culturas

® Instrumento de percussdo com formato oblongo (rolico) de origem indigena. Do Tupi-Guarani: “curi (= pau) e
“mb6” (= furado), pau que produz som, tambor. Confeccionado de tronco oco de &rvore, com uma das
extremidades (ponta) coberta, normalmente, com pele de animais silvestres. Fonte https://www.
dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/curimbo/. O curimbd também esta presente em outras manifestaces
musicais como o Lundu, Siria, Samba de Cacete, toadas de boi.
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indigenas e negas, /E tambor de indio/é tambor de negro/E tambor do Norte/ é observavel que
o elemento sonoro é fortemente presente em ambas culturas e estd além do entretenimento
musical, o soar do tambor equivale também a comunicacdo /No toque do tambor indio se
comunicava/, a manifestacdo religiosa /E se o tambor virou, virou, virou € mina nag6/. Na

proxima secéo, apresentamos a anélise da cancdo de Dona Onete.

Anélise multissemiotica da cancéo

Nesta secdo apresentamos a analise de Tambor do norte com o suporte metodoldgico
do Tetragrama de analise multissemidtica da cancéo. E importante dizer, conforme Baltar et
al. (2023), que a expressao analise multissemidtica é decorrente do entendimento de que o
género cancao € constituido de matriz sonoro-musical e verbal, assim, de acordo com o autor,
seguimos uma orientacdo enunciativista de lingua(gem) de perspectiva interacionista pelo fato
da analise ndo considerar apenas letra e som, mas “de uma interag¢ao destes elementos em um
améalgama de camadas distintas que nascem no ato enunciativo dial6gico entre interlocutores
localizados socio-historicamente” (Baltar et al., 2023, p. 37).

Deste modo, o tetragrama é um recurso que permite conhecer 0s quatro componentes
constituintes do género cancdo: componente sociossituacional, componente autoral,
componente verbal e componente musical. Para cada componente, sdo dispostas categorias
analiticas que visam orientar a andlise, no entanto, estas ndo podem ser entendidas como
categorias esgotadas, visto que o analista podera acrescentar outras categorias para entender 0s
diferentes aspectos dos quatro componentes, caso haja necessidade.

Ressaltaamos que a analise multissemidtica pressupde o trabalho simultdneo com as

quatro dimensdes que constituem a cancdo enquanto género. A divisao sugerida para a analise

tem por finalidade a sistematizacao e organizacao dos dados. De acordo com Baltar et al. (2022,

p. 16-17, grifo dos autores),

A divisdo nos quatro componentes: verbal, musical, situacional e autoral é
uma decisdo metodoldgica, com o objetivo de sistematizar a analise. N&do ha
necessidade de seguir nenhuma ordem pré-estabelecida entre eles e também
ndo é preciso exaurir as categorias de analise de cada componente. Por se tratar
de um género hibrido — composto por mais de uma matriz signica, situado no
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tempo e no espago — o professor e os estudantes, os analistas em sala de aula,
podem entender 0s quatro componentes sempre entrelacados e escolher as
categorias de cada componente, de acordo com cada cangdo analisada. A
apresentacdo do tetragrama na figura de um disco (LP) em movimento reforca
a ideia de que a analise pode iniciar por qualquer componente e de que todos
0s componentes estdo interligados.

Optamos por iniciar a anélise pelo componente sociossituacional, seguido do autoral e
do verbal, finalizando com o musical. Dos referidos componentes, elencamos apenas as
categorias que estdo diretamente vinculadas a nossa sugestdo de pratica educativa. As

categorias de analise previstas em cada componente podem ser observadas na imagem a seguir.

|
Anadlisedo |
Componente |

Verbal |

Anadlise do
| Componente

Musical
Género Musical
Forma

Contetdo temadtico

Prosa ou poesia
Intertexto e interdiscurso
Afitudes discursivas
Versifi@cao

Figuras de Linguagem

Analise do
Componente
Sociossituacional

Esferas das Afividades Huma
Contexto Histdrico
Politico
Social
Ideoldgico
Cultural
De Género
Etnico
Axioldgico
Econdmico

Tonalidade
Cadéncia
Motivo musical
Ritmo

Melodia
Prosddia
Instrumentacdo
Fonograma

Analise do
Componente
Autoral

Relacdo de Autoria com Eu-Tu-Lirico
Coautoria

Composicdo

Audiéncia

Intérpretes

Motivo verbal

Fonte:

Fig 3 Tetragrama de andlise multissemiotica
(GECAN/NELA/UFSC).

da cancdo. Grupo de Estudos da Cancéo

Em relacdo ao componente sociossituacional, destacamos a esfera da atividade humana
correspondente a artistico-cultural, atentamos para o contexto historico, politico, cultural e
étnico. Apesar da cangdo ser contemporanea, presente no dlbum Rebujo, lancado em 2019, ela
remete ao periodo em que os europeus trouxeram africanos para o Brasil na condi¢do de

escravos. Junto com os negros vieram suas linguas, religido, masicas, dancas — suas culturas -
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que se juntaram as dos povos originarios. Dona Onete rememora esse periodo da nossa historia
por meio de seus versos /Negro trouxe o batuque, 0s orixas e o boroc6/, /O negro se misturou
com nosso tereteté/, /Nossos versos caboclos virou carimbé e bangié/ mostrando que a
formacédo cultural brasileira é feita a partir de muitas outras culturas. O carimbo tem, em sua
esséncia, o ritmo do batuque do tambor de indigenas e negros e os maracas indigenas, portanto,
uma manifestacdo tipica das camadas sociais marginalizadas.

E importante dizer que, atualmente, o carimb6 é uma manifestacéo cultural de prestigio,
entretanto, no século XIX recebeu represalias, assim como samba e a capoeira, tendo proibicio’
na capital paraense. Desta maneira, valorizar as manifestacdes culturais das camadas populares
pode representar um ato de resisténcia e de apoio na luta pelo reconhecimento e pelo respeito

dessa manifestacdo artistico-cultural.

Componente Sdciossituacional

Categorias de analise Canc¢do Tambor do norte
Esferas da atividade humana Esfera artistico-cultural
Contexto historico, politico, A cancéo remete a chegada dos africanos ao Brasil na condigéo de
cultural e étnico escravos e ao encontro, miscigenacao com a cultura dos povos originarios

existente do Brasil.

Aluséo ao surgimento do carimb6 por meio do ritmo do batuque de
tambores indigenas e negros e dos maracas indigenas.

Quadro 1 Anélise do componente Séciossituacional.

A respeito do componente autoral, Tambor do norte € uma composi¢do de Dona Onete,
guem também interpreta a cancdo, e conta com os arranjos de Pio Lobato, Vové Batera, Breno
Oliveira, Marcos Sarrazin e JP Cavalcante. Dona Onete € paraense, nascida em Cachoeira do
Arari/llha de Maraj6 e viveu muitos anos em lgarapé-Miri (ambas cidades interioranas), e traz
em suas composi¢cdes, o cotidiano da cultura ribeirinha amazénica, como, por exemplo, a
manifestacdo do carimb6 que, na cancdo analisada, corresponde ao resultado da jungdo das
culturas negras e indigenas por meio da expressividade proferidas no tambor, que corresponde

ao projeto de dizer da autora. Além disso, os discursos do eu-lirico presente nos versos da

" Lein® 1.028, de 5 de maio de 1880 e Lei n° 1.162, Tomo XLV, Parte |, p. 148/178, de 12 de abril de 1883. Da
lei de 1880, encontrada no CAdigo de Posturas de Belém (Colecédo de Leis da Provincia do Grao Para, Tomo XLII,
Parte I), capitulo XIX, sob o titulo “Das Bulhas e Vozerias”, declaram: Artigo 107. E proibido, sob pena de 30.000
réis de multa. Paragrafo 1°. Fazer bulhas, vozerias e dar altos gritos sem necessidade. Paragrafo 2°. Fazer batuques
ou samba. Paragrafo 3°. Tocar tambor, corimbé ou qualquer instrumento que perturbe o sossego durante a noite,
etc. Conferir: Salles; Salles (1969, p. 260).
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cancdo dialogam com outros enunciados que corroboram a forte contribuicdo dos povos
originarios e da negritude na cultura da nac&o brasileira.

A cancdo esta presente no album Rebujo, cuja a Audiéncia dispde de 2.064 visualiza¢Oes
no YouTube® e a eleicio de um dos 25 melhores albuns brasileiros do primeiro semestre do ano

de seu langamento pela Associacéo Paulista de Criticos de Arte®.

Componente Autoral
Categorias de analise Cancéo Tambor do norte

Autor Dona Onete, Pio Lobato, Vov6 Batera, Breno Oliveira, Marcos Sarrazin e
JP Cavalcante.

Eu-lirico Aponta ao tu-lirico (o ouvinte) enunciados que corroboram a forte
contribuicdo dos povos origindrios e da negritude na cultura da nacéo
brasileira.

Intérprete Dona Onete

Motivo verbal ou projeto de a cultura amazonica, exemplificada pela manifestagdo do carimbo, é

dizer resultado da juncéo das culturas negras e indigenas.

Audiéncia 2.064 visualizacdes no YouTube; um dos 25 melhores albuns brasileiros
do primeiro semestre de 20109.

Quadro 2 Anélise do componente Séciossituacional.

Acerca do componente verbal, de inicio destacamos o contelddo tematico, a
expressividade das culturas negra e indigena através do tambor. O referido tema, inclusive, ja
pode ser acessado desde o titulo da cancdo que faz alusdo ao tambor especifico do ritmo
paraense.

Tambor do norte apresenta a forma de poema, composta com seis estrofes contendo
nameros distintos de versos. O tempo verbal predominante da cancdo é o pretérito, como
exemplificado nos versos /Negro trouxe o batuque, os orixas e o borocd/, /No tambor do indio,
0 negro tocou/, /O toque do tambor, na floresta ecoou/, que remetem a época imperial do Brasil,
a chegada dos negros ao territdrio brasileiro, no entanto, apesar da cancdo apresentar aces
passadas, € importante mencionar que o batuque negro e o tambor indigena permanecem
ecoando seus sons mantendo viva suas tradigdes culturais.

Destacamos também a predominancia de duas atitudes discursivas, a de expor e a de
poetizar e a expressividade por meio de figuras de linguagem como a onomatopeia /O negro se

misturou com nosso tereteté/,para mostrar o jeito de ser amazonida, assemelhando ao som do

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_m2rxDnlYYNIcfwYh_2Ez-3BVe4JP-S10
A. Acesso em: 11 jun. 2023.
® Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/DonaOnete. Acesso em: 11 jun. 2023.
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batuque, a formacgdo das palavras com a entonacdo do som grave e repeti¢des silabicas que
aludem palavras indigenas!® como candiété (estrela em Apinayé), Oicarapé (veia em
Munduruku) e como as palavras comuns no cotidiano da Amazénia que, nas suas formacoes,
tém tracos dos povos originarios, como pariri, caratepé (plantas medicinais da Amazonia) e

Tacaca (bebida tipica do Pard).

Componente Verbal
Categorias de analise Cancdo Tambor do norte
Conteudo temético A expressividade das culturas negra e indigena através do tambor
Forma Poema — 6 estrofes contendo nimero distinto de versos
Atitude discursiva Expor e poetizar
Tempo verbal Pretérito
Figura de linguagem Onomatopeia “0 negro se misturou com nosso tereteté”

Quadro 3 Analise do componente Verbal.

A respeito do componente musical, a cancdo esta presente no album Rebujo, lancado
em 2019 pela gravadora Mais Um Discos, ocupa a primeira faixa do lado B e possui um
fonograma com o tempo de 3°47°’. A cangdo é exemplo do género das musicas regionais,
especificamente, carimbd. Possui tonalidade em Dm, quanto a forma, esta dividida em
introducdo, A, B, C, D, E e coda. Na introducdo observa com clareza os sons do curimbo e o
ritmo sincopado caracteristico; a cancdo ndo tem refrdo e as partes A, B, C, D, e E sdo
apresentadas duas vezes; a coda, por sua vez, traz um chamamento, uma homenagem as cidades
paraenses ribeirinhas que ficam préximas do curso do rio Tocantins e aquelas que possuem o
carimbd como uma parte forte de sua cultura.

No que diz respeito a melodia, atentamos para 0 motivo musical que, segundo Brohumil
(1996), é uma figura musical breve com forma clara e precisa, é um elemento unificador de
uma obra que possui varias repeticdes durante a composicdo. No caso de Tambor do norte, 0

motivo musical possui um padrdo ritmico, conforme a figura a seguir.

. S

Fig 4 Padréo ritmico de Tambor do norte.

10 Disponivel em: https://www.dicionariotupiguarani.com.br/. Acesso em: 11 jun. 2023.
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Este padrdo ritmico se repete ao logo da cancdo, como se demonstra nos trechos

seguintes:
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Fig 5 Padréo ritmico em trecho.

0
S | 1 |
£ I 1 |
.J — [ J
que ba-tu - que for te
Fig 6 Padréo ritmico em trecho.
N o o o
é tam-borde in - do'étam-bor dene
Fig 7 Padréo ritmico em trecho.
h A -

no mei-o da tri - bo

Fig 8 Padrao ritmico em trecho.

A textura, composta por banjo, guitarra, curimbd, maraca, milheiro, caxixi, rufo, reco-
reco, chocalhos, xequeré, ganza, congas, bateria, flauta, violdo, palmas e coro, promove a

atmosfera musical envolvente das can¢des de Dona Onete, em especial, o carimbd.

Componente Musical
Categorias de andlise Cancéo Tambor do norte
Album Rebujo
Ano 2019
Tempo do fonograma 3’47
Género Mdsicas regionais
Forma Introducéo, A, B, C, D, E e coda
Tonalidade Dm
Textura banjo, guitarra, curimbo, maraca, milheiro, caxixi, rufo, reco-reco,
chocalhos, xequeré, ganza, congas, bateria, flauta, violdo, palmas e coro.

Quadro 4 Analise do componente Musical.

Ap0s a apresentacdo da analise de Tambor do norte, passamos para a sugestao de pratica

educativa.
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Proposta de Prética educativa

A pratica educativa, segundo Freire (2000), é libertadora, destaca o papel das emocoes,
assim como promove a importancia da consciéncia na histdria, o sentimento de presenca no
mundo, a compreensdo da historia como possibilidade jamais como determinagdo, ou seja, “a

r

pratica educativa ¢ substancialmente esperangosa e, por isso, provocadora de esperanga”
(FREIRE, 2000, p. 23).

Movida pelos direcionamentos freirianos, nossa pratica educativa versa pelas trocas de
saberes entre estudantes e professores durante o processo de ensino-aprendizagem. Voltada
para a compreensao de identidade, especialmente nas aulas de Lingua Portuguesa, a sugestdo
pedagogica, aqui presente, destina-se ao 8° ano do Ensino fundamental e estd organizada em
trés etapas, conforme as unidades basicas de ensino da lingua, a saber: Leitura, Pratica de
Analise Linguistica e Producdo Textual (GERALDI, 1984). Cada etapa necessitaria de dois
encontros de aproximadamente 1h40 hora aula, ou seja, duas aulas geminadas, totalizando 12
aulas, sendo esta configuracdo apenas indicagdes ilustrativas.

Na introducdo da pratica, que corresponde a pré-escuta, o educador podera justificar a
escolha prévia da cancdo Tambor do norte e explicar as atividades a serem desenvolvidas ao
longo do percurso de estudo com a cangdo, do mesmo modo, sinalizar as tematicas que serdo
abordadas, como identidade, resisténcia e combate as opressdes vivenciadas pelos grupos
minoritarios.

Além disso, é interessante consultar os estudantes sobre o conhecimento de musicas
regionais, sobre o carimb6 ou se ja ouviram falar de Dona Onete, de suas cangdes. E sugestiva,
também, a sondagem de quais géneros musicais estdo presentes no cotidiano dos discentes e 0
que isso diz a respeito de suas identidades pessoal e coletiva.

Primeira etapa: leitura e escuta

Esta etapa destinada a leitura e escutas é dividida em dois momentos, o primeiro,
correspondente a primeira escuta, a qual evidencia os sentidos provocados pela cangéo; assim,

aconselha-se que os estudantes estejam de olhos fechados a fim de desfrutarem das sensacoes
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despertadas pela cancdo. ApoGs a primeira escuta, seria interessante o compartilhamento das
emocdes sentidas durante a fruigdo da cancdo e também das primeiras impressdes a respeito do
conteudo verbal e musical presente em Tambor do norte.

Dando sequéncia, o educador faria a apresentacdo’! do Tetragrama sem as categorias

analiticas de cada componente, conforme a figura 9.

Componente Componente
Verbal ' Musical
Componente Componente
Situacional Autoral

{
|
|
|

Fig 9 Tetragrama de andlise multissemiotica da cangdo sem as categorias analiticas de cada componente Fonte:
GECAN/NELA/UFSC (2022).

Em seguida, poderia ser fornecida a explicacao de cada componente e solicitar a segunda
escuta da cancdo. E relevante dizer aos estudantes que, apesar dos componentes estarem
separados na imagem, precisam ser compreendidos como partes conectadas na construcdo do
género cancao.

Logo apos, seria feita a entrega de uma folha de papel contendo a letra cifrada da cancéao
para que fosse feita a leitura e, por meio desta, acessados 0s eventos historicos da construcéo
da sociedade brasileira, a miscigenagdo, a manifestacdo da cultura popular, entre outros
interdiscursos!? que alimentariam o didlogo com a classe a respeito da cangéo, preparando os

estudantes para a segunda etapa, a da analise.

1A apresentacdo por uma imagem projetada, impressa em folha de papel ou por meio da escrita em quadro branco,
a critério do educador ou da estrutura fornecida pela instituicdo escolar.

2.0 que, neste estudo, denominamos interdiscurso ¢ a relagdo entre enunciados que caracteriza o dialogismo, pois,
por sua natureza dialogica, “O enunciado esta repleto dos ecos e lembrangas de outros enunciados, aos quais esta
vinculado no interior de uma esfera comum da comunicacgdo verbal. O enunciado deve ser considerado acima de
tudo como uma resposta a enunciados anteriores dentro de uma dada esfera” (Bakhtin, 1997, p. 317).
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Segunda etapa: analise multissemidtica da cangéo

Nesta etapa, ganha relevancia a pratica de analise linguistica, ou seja, a segunda unidade
de ensino proposta por Geraldi (1984), que recebe uma ampliacdo de sentido na BNCC (Brasil,
2018) tornando-se Pratica de Analise Linguistica/Semidtica. A finalidade da referida unidade
de ensino é a orientacdo das analises metalinguisticas das materialidades e efeitos de sentidos
das escolhas linguisticas contidas nos géneros cotidianos, como a cancao.

Tambor do norte € uma can¢do cuja materialidade faz alusdo aos periodos histéricos da
chegada dos europeus ao territério que hoje é o Brasil. Assim como retrata a juncdo de duas
culturas distintas na construcdo do carimbd como uma manifestacdo cultural nova, a cangao
também mostra a preservacao das culturas originais, 0 que nos remete as lutas e a resisténcia,
situacdo que permanece até os dias atuais.

A conducdo do educador, nesta etapa, seria direcionada, primeiramente, para a
composicao sonora de Tambor do norte, ou seja, a identificacdo dos instrumentos musicais que
constituem a melodia e harmonia da cancdo, do ritmo e seus efeitos de sentido, assim como,
recuperar as emogdes sentidas nas escutas da cancao, sugeridas na primeira etapa da atividade
pedagdgica.

Continuando a segunda etapa, 0 educador poderia direcionar o olhar da classe para o
uso e sentidos dos tempos verbais /Negro trouxe o batuque, os Orixas e o borocd/No tambor
do indio, o negro tocou/, da expressividade por meio das figuras de linguagem /O negro se
misturou com nosso tereteté/, pontuacdo, a exemplo, no uso de exclamacdo e interrogacéo /Que
batuque é esse? Que batuque forte! /, assim como, poderia ser apontada a importancia dos
substantivos e adjetivos na materializagdo do que se entende como defini¢cdo ou descri¢do de
uma identidade. E qual identidade é possivel inferir que é descrita na cancdo de Dona Onete
por meio dos sentidos dos substantivos e adjetivos utilizados. Com isso, a pratica educativa
contemplaria a proposta de trabalho com a Préatica de Analise Linguistica/Semidética, conforme

orienta a BNCC, principalmente, no aspecto Morfossintaxe.
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Terceira etapa: producéo textual

Nesta Ultima etapa, antes de iniciar a produgéo dos estudantes, sugere-se que o educador
faca uma retomada dos objetivos do trabalho com a cancdo e, de forma resumida, todo o
percurso de estudos com Tambor do norte até este momento. E relevante reafirmar a
compreensdo de identidade, da mesma maneira, a valorizacdo da diversidade do povo brasileiro.
Tal atividade pode ser conduzida por meio de interacdo com a turma.

E importante mencionar que a produco de texto como unidade de ensino proposta por
(Geraldi, 1984), também foi alterada na BNCC e se tornou “producdo (escrita e
multissemiotica)” (Brasil, 2018, p. 71), comtemplando os eixos da escrita e da oralidade.

Deste modo, nossa sugestdo de producdo de texto visa a atender tanto a escrita quanto a
oralidade. Como a proposta de pratica educativa versa pela compreensdo de identidade,
considerando que as turmas possuem grande diversidade étnica, a proposta sugerida,
primeiramente, seria a solicitacdo de uma autodeclaracdo de identidade por meio de texto
escrito no estilo do género carta pessoal e a escolha de uma cancéo que refletisse a identidade
proferida na carta. Aqui o professor poderia retomar a importancia dos adjetivos na
materializacdo da ideia de identidade, orientando os alunos a utiliza-los estrategicamente para
escrever as suas autodeclaraces. O educador poderia também cunhar algumas perguntas-guia
para auxiliar a producdo, tais como: Quem sou? Quais as origens da minha familia? Quais sdo
meus costumes? O gue me identifica? O que me representa?

Em seguida, aconteceria o Ultimo momento da producdo, a exposicdo oral. A turma,
organizada em forma de circulo, compartilharia sua carta de afirmac&o de identidade e a can¢éo
escolhida. Ao final de todas as apresentagdes, como sugestdo, poderia ser criada uma playlist
com as cangdes apresentadas, uma playlist identitaria da turma, que seria um meio de futuros
estudos com o género cancdo ou simplesmente para fruicdo, dessa forma, se chegaria ao final
da prética educativa.

Apresentamos aqui 0 cronograma sintese das agdes sugeridas na pratica educativa.
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Encontros Acdes
1° A primeira escuta e leitura da cancéo
20 A escuta direcionada da cancdo e a apresentacdo do tetragrama sem
a categorias analiticas; leitura da letra cifrada da cancéo
3° Analise multissemidtica da cancdo
4° Analise multissemidtica da cancdo
50 Escrita da carta pessoal e a escolha da cancéo
6° Socializacdo

Quadro 5 Cronograma sintese das ac@es da préatica educativa.

As atividades apresentadas, portanto, vdo ao encontro do que propde a BNCC a respeito
da Producdo textual escrita/multissemidtica no aspecto construcdo da textualidade, a saber:

Usar recursos linguisticos e multissemiéticos de forma articulada e adequada,
tendo em vista o contexto de producdo do texto, a constru¢do composicional
e o estilo do género e os efeitos de sentido pretendidos. (Brasil, 2018, p. 77).

Assim, préaticas educativas como esta, com o0 género canc¢do, auxiliam na formacéo do
estudante, além de ser uma excelente oportunidade de fornecer aos discentes um estudo
diferenciado dos conteudos previstos no curriculo escolar e romper com tradicionalismo

educacional.

Considerac0es finais

Este texto trouxe uma sugestdo de préatica educativa com a cancdo Tambor do norte de
Dona Onete. A can¢do, compreendida como um género multissemidtico, fornece aos estudantes
a oportunidade de acessar caminhos diversos no processo de ensino-aprendizagem guiados, por
exemplo, pelo contexto sociossituacional, autoral e musical, ndo se limitando apenas as letras
de cancdo. Da mesma forma, a referida préatica educativa, contribui para o entendimento de
identidade como algo dindmico, como propde Stuart Hall.

A respeito da cancdo analisada, notou-se que é um produto da manifestacdo cultural
paraense, o Carimbd, que oportuniza a reflexdo sobre a formacéo cultural do povo brasileiro e
sobre a auséncia de valorizacao e respeito a diversidade cultural do Brasil. A analise do carimbd
de Dona Onete nos remete ao surgimento de outros e géneros musicais tipicamente brasileiros

como o Lundu e o Samba, que foram influenciados pelos batuques negros. Deste modo,
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reiteramos a importancia de evidenciar e valorizar matrizes culturais que historicamente foram
marginalizadas e que constitui a cultura do povo brasileiro.

E importante dizer que a proposta, aqui presente, é uma ilustracdo do trabalho com a
cancdo, podendo ser um caminho, ndo uma regra e, dependendo dos objetivos pedagdgicos, o
educador poderé tecer outros desdobramentos.

Consideramos que, através de estudos dessa natureza, o ensino-aprendizagem ganha
poténcia, pois fomenta trabalhos multidisciplinares e promove um desenvolvimento dos
discentes de modo prazeroso. Da mesma forma, acreditamos que o contato com cangdes de
manifestacdes culturais brasileiras especificas como o caso das can¢des de Dona Onete, do
norte do pais, fornece a ampliacdo do repertério musical dos estudantes, em especial, de outras
regibes do Brasil.

Indo ao encontro das diretrizes proferidas pela BNCC e ao pensamento freiriano, a
abordagem da cancdo como um género multissemidtico pode promover uma pratica
educacional integradora e libertadora, incentivando a criatividade, a sensibilidade e a
criticidade, contribuindo para uma formacdo cidada de qualidade.

Em suma, a cancdo como objeto do conhecimento pode proporcionar aos educadores
uma conexdo com as subjetividades do contexto social, cultural dentre outros cenario

importantes para o desenvolvimento dos estudantes.
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In the sound of the drum: carimbo in educational practice

Abstract: Inserted in the field of Applied Linguistics, anchored in dialogic studies of language and
Critical Pedagogy, this research results in a proposal for a flexible educational practice for the teaching-
learning process of the Portuguese Language curriculum component in Basic Education. It is a proposal
for educational practice with the song Tambor do Norte by Dona Onete, whose approach associates the
characteristics of the song, understood as a multisemiotic genre from the artistic-cultural sphere, with
language teaching and learning. Following the Freirean path of defending educational practice as
liberating and substantially hopeful, the suggested proposal is aimed for the dialogue and the exchange
of knowledge between teachers and students in order to bring diverse knowledge, especially the
understanding of regional identity and culture. The song presents the union of indigenous and black
cultures and the peculiar sound of one of the cultural manifestations of northern Brazil, the carimbd. As
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a methodological resource guiding the educational practice, was adopted the Tetragram of multi-
semiotic analysis of the song proposed by the Song Study Group (GECAN/NELA/UFSC) was adopted.
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