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A ressignificacdo da muasica em Todas as manhés do mundo de Pascal
Quignard?

Gibran Aradjo de Souza?

Resumo: No romance Todas as manhds do mundo, Pascal Quignard reimagina a musica de Sainte-
Colombe — em particular, o seu Tombeau les Regrets — como uma manifestacdo artistica cujas
caracteristicas sobre-humanas desafiam a razdo e a explicagdo verbal. Ao longo do texto, o0 Tombeau é
ressignificado através de referéncias (reais e ficcionais) que culminam em uma performance, envolvida
em mistério e revelagdo. Pela descri¢do do narrador, sabemos que ha algo além da musica acontecendo
e que parece estar intrinsecamente ligado a ela, mas que parece fora do alcance do leitor. Partindo da
premissa de que a aquisi¢do de familiaridade com a obra musical aproximaria o leitor da dimenséao
criativa musico-literaria do texto e contribuiria com a sua interpretacédo, este artigo se propde a explorar
uma solugdo pragmatica. Para isso, tomarei 0os desenvolvimentos tedricos mais relevantes sobre o
fenémeno de descrigGes literarias de misica (CLUVER, 1999; ELLESTROM, 2021; SCHER, 1968;
WOLF, 1999, 2015) como ponto de partida para construir um modelo de andlise que oriente a
interpretacdo musico-literéria da performance descrita e que seja consistente com a relagdo texto-musica
construida no romance. Uma aplicacdo do modelo demonstrard o processo de analise e construgdo da
interpretacéo.

Palavras-chave: Pascal Quignard; Jean de Sainte-Colombe; Leitor-ouvinte; Transformacao literaria de
musica; Sentido musico-literario.

Introducéo

Todas as manhas do mundo (1991) é um romance musical de Pascal Quignard que
reconta, numa mescla de ficcdo e historia, a relacdo professor-aluno dos compositores
seiscentistas Jean de Sainte-Colombe (16??-169?) e Marin Marais (1656-1728).% A obra
apresenta uma versdo expandida e elaborada do primeiro capitulo de La legon de musique
(1987), intitulado “Um episodio da vida de Marin Marais”. Neste ensaio ficcional, Quignard
introduz temas que sdo caros ao romance como a indesejada muda vocal na infancia e a relacéo
artistica entre a viola da gamba e a voz humana. No entanto, o romance vai além desses temas
e desdobra, por meio de inimeras referéncias a jornada orfica, uma profunda reflexdo sobre o

amor, a morte, a dor da perda e o consolo através da musica.

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
- Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001.

2 Doutorando em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Doutor em Artes Musicais e Mestre em Mdsica pela Arizona State University. Diploma Artistico em violdo
(especializacdo) pela Universidade de Denver. Bacharel em Musica pela Universidade Federal de Minas Gerais.
Orcid ID: https://orcid.org/0009-0009-0404-4995. E-mail: gibrandesouzal@gmail.com.

3 Uma adaptacdo filmica homénima, com roteiro de Quignard em parceria com o diretor Alain Corneau, foi lancada

no mesmo ano da publicacéo.
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Em Todas as manhas, a trama comega com a morte da esposa de Sainte-Colombe, que
0 deixa tdo inconsolado que o leva a viver recluso e de forma austera com suas duas filhas. Nem
mesmo as insisténcias do rei Luis XIV o convenciam a deixar a pequena cidade de Bievre para
compartilhar sua masica na corte real em Versalhes. De fato, Sainte-Colombe néo se interessava
pela pratica musical de seus contemporaneos — seus objetivos artisticos eram outros. Ele
preferia ficar sozinho em sua cabana de estudos, dedicando-se a arte de tocar a viola da gamba.
E foi assim que ele criou obras musicais de uma expressao singular e capazes de evocar até
mesmo a imagem de sua falecida esposa. Varios anos mais tarde, o jovem violista Marin Marais
se torna seu aluno. Muito talentoso e ambicioso, Marais desenvolve sua identidade artistica
rapidamente ao seguir os ensinamentos do mestre. Porém, devido ao seu avido desejo pela fama
e 0 sucesso, ele abandona seus estudos para seguir a desejada carreira de masico na corte real
—adespeito da censura de Sainte-Colombe quanto a superficialidade artistica da pratica musical
em Versalhes. Com o passar do tempo, Marais se vé cada vez mais convencido de que as
composicdes de seu antigo mestre, as quais ele nunca conhecera, poderiam responder a sua
busca pelo verdadeiro sentido da musica. O medo de nunca chegar a conhecer tais obras apés a
morte de Sainte-Colombe leva Marais de volta a Bievre para uma Gltima aula.

E é exatamente esse reencontro que nos interessa, pois nele, o texto descreve uma
performance (imaginaria) de uma obra musical (real). Ao refletir temas centrais do romance,
como a relagdo entre musica e morte e a significancia dessa obra na vida do compositor, 0

narrador parece nos contar algo além da musica. Segue abaixo a passagem em questdo:

O Senhor de Sainte-Colombe entreabriu o caderno de musica de marroguim
enguanto o Senhor Marais entornava em seu copo um pouco de vinho tinto
cozido. O Senhor Marais aproximou a vela do livro de musica. Eles olharam,
fecharam o livro, sentaram-se, afinaram [suas violas]. O Senhor de Sainte-
Colombe contou um compasso vazio e eles posicionaram seus dedos. Foi
assim que tocaram les Pleurs (os Prantos). No instante em que o canto das
duas violas se elevou, olharam um para o outro. Choravam. A luz que entrava
na cabana pela claraboia que estava aberta tinha ficado amarela. Enquanto as
lagrimas escorriam lentamente pelas faces, pelo nariz, pelos labios, sorriram
ao mesmo tempo um para o outro. Foi somente na aurora que o Senhor Marais
voltou para Versalhes. (QUIGNARD; VINCENT; VERLET, 2010, p. 79-80,
traducdo nossa).*

4 “Monsieur de Sainte Colombe entrouvrit le cahier de musique en maroquin tandis que Monsieur Marais versait
un peu de vin cuit et rouge dans son verre. Monsieur Marais approcha la chandelle du livre de musique. lls
regarderent, refermérent le livre, s’assirent, s’accordérent. Monsieur de Sainte Colombe compta la mesure vide et
ils posérent leurs doigts. C’est ainsi qu’ils jouérent les Pleurs. A ’instant ou le chant des deux violes monte, ils se
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A primeira vista, percebemos que o narrador se volta as circunstancias da performance
de les Pleurs — a qual se limita a uma Unica referéncia a musica propriamente dita: o canto das
violas. Podemos nos perguntar que tipo de relacédo o texto estabelece com a musica. Deveria 0
leitor saber algo sobre ela para entender o que transcorre no texto? Que significancia teria o
canto das violas na composi¢do musical? O que a reacdo emocional dos intérpretes poderia nos
dizer sobre a musica? E ainda, o amarelecer da luz seria um efeito da musica ou a manifestacdo
de um evento ndo musical?

De fato, o texto parece nos contar, de forma muito sutil, algo profundo e misterioso
sobre essa masica e a sua importancia para os intérpretes. Sabemos que 0 romance gira em
torno dela e que Sainte-Colombe a teria composto ap6s a morte de sua esposa. Também
sabemos que Quignard baseou seu romance em textos histéricos sobre a vida e obra do
compositor (QUIGNARD; VINCENT; VERLET, 2010). O que ndo sabemos € 0 que a musica
(ou o0 que se pode saber sobre ela) nos diria sobre o texto, em particular, aquilo que o narrador
ndo nos conta. Em outras palavras, até que ponto a familiaridade do leitor com essa musica
contribuiria com a compreensdo de sua ressignificacao literaria?

Para melhor entender esse possivel papel da familiaridade do leitor na relacao entre texto
e masica, o presente artigo se dividird em trés partes. A primeira revisitara quatro maneiras de
abordar o fenbmeno das descri¢Bes literarias de musica: a ‘musica verbal’ de Stephen Paul
Scher, as ‘analogias de contetdo imaginario’ de Werner Wolf, a ‘representacdo verbal de
musica’ de Claus Cliiver e a ‘transforma¢ao de midias’ de Lars Ellestrom. Serdo discutidas
semelhancas e diferencas, vantagens e desvantagens, e principalmente, como elas acomodam
as particularidades da passagem de Todas as manhas. A segunda parte do artigo apresentara
um modelo analitico baseado em consideracdes tedricas e terd como finalidade orientar o
processo de interpretacdo a partir da relacéo entre a leitura do texto e a escuta da masica. Nosso
interesse serd o de entender como o texto ressignifica a musica e influencia nossa relagdo com
ela, mas também, como a escuta da mdsica, por sua vez, influencia nosso entendimento do
texto. A terceira e Ultima parte consistird na aplicacdo do modelo proposto a passagem do

romance.

regardérent. Ils pleuraient. La lumiére qui pénétrait dans la cabane par la lucarne qui y était percée était devenue
jaune. Tandis que leurs larmes lentement coulaient sur leur nez, sur leurs joues, sur leurs lévres, ils s’adressérent

en méme temps un sourire. Ce n’est qu’a I’aube que Monsieur Marais s’en retourna a Versailles”.
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Descricdo literaria de musica: abordagens tedricas

A musica verbal de Stephen Paul Scher

Em Verbal Music in German Literature, Stephen Paul Scher introduz o termo musica
verbal para propor um entendimento especifico das descricdes literarias de musica. Seu intuito
é o de facilitar o estudo de um fenbmeno complexo, mas comum a centenas de obras literarias,

tanto em verso quanto em prosa. Desta forma, ele define musica verbal como

[...] qualquer apresentagdo literaria [...] de composigdes musicais existentes
ou ficticias: qualquer textura poética que tenha uma peca musical como seu
‘tema’. Além de tais poemas ou passagens se aproximar por meio de palavras
de uma partitura real ou ficticia, eles frequentemente sugerem a caracterizagdo
de uma performance musical ou de uma resposta subjetiva a musica (SCHER,
1968, p. 8, traducao nossa).

Em “Notes Toward a Theory of Verbal Music”, Scher esclarece que o texto da musica
verbal se relaciona com a musica apenas na sua tentativa de sugerir a experiéncia ou os efeitos
da musica sobre o ouvinte (SCHER, 1970, p. 26). Mais especificamente, a musica verbal ndo
teria como objetivo estético a imitacdo acUstica dos sons musicais nem a imitacdo formal de
estruturas musicais, mas a “atualiza¢ao poética [poetic rendering] das implicagdes intelectuais
e emocionais da musica e de seu contetido simboélico” (SCHER, 1970, p. 30). Em outras
palavras, os recursos de imitacdo teriam apenas a funcédo de facilitar o entendimento daquilo
gue a musica provoca, comunica e representa para um narrador-ouvinte. A partir desses
esclarecimentos, me parece mais adequado entender o termo proposto por Scher como uma
apresentacdo literaria, ndo necessariamente de musica, mas de uma resposta subjetiva a musica
que recorre ao uso ocasional de imitaces e reflexdes.

Quanto a leitura de musica verbal, Scher nos diz que, “assim como uma performance
musical pode ser realizada a partir de uma partitura, a experiéncia de reviver a musica pode ser
repetida a partir de uma representagdo verbal” (SCHER, 1968, p. 125). Desta forma, a musica
verbal seria “uma tentativa de capturar o que um ouvinte poderia vivenciar como contetido
extramusical [imagens e pensamentos evocados] no ato de ouvir uma obra musical” (SCHER,
1970, p. 32). Como ele explica, a textura descritiva da musica verbal (de passagens como 0
capitulo XV de Doutor Fausto de Thomas Mann) é o que permite que “leitores iniciados
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recriem em sua experiéncia de leitura o efeito de ouvir a composigao [musical]” (SCHER, 1982,
p. 190-191, grifo nosso). Nesse sentido, para “recriar o efeito de ouvir” o leitor precisaria nao
apenas de conhecimentos musicais, mas da capacidade de decodificar um conteddo musical a

partir do texto literario.

As analogias de contetdo imaginario de Werner Wolf

No quarto capitulo de The Musicalization of Fiction: A Study in the Theory and History
of Intermediality, Werner Wolf prop6e uma alternativa a musica verbal que também se volta a
evocacdo da musica e do seu efeito sobre um narrador-ouvinte. Ele chama essa alternativa de
analogia de contetido imaginario. O ponto de partida para fundamentacao do termo é a premissa
de que a musica seja capaz de evocar um contedldo imaginario na mente do ouvinte (WOLF,
1999, p. 28). Desta forma, uma analogia de conteldo imaginario deve ser entendida como a
traducdo literaria de uma passagem musical especifica da perspectiva de um narrador-ouvinte,
que atribui imagens poéticas a ela numa tentativa de capturar o efeito que a musica Ihe causara.’
A maneira como esse narrador fala da musica também é um aspecto importante, pois reflete —
nos casos em que a voz narrativa coincida com o ponto de vista —, aspectos de sua experiéncia
subjetiva, de seu entendimento, e principalmente, do seu posicionamento histérico e estético
com relacdo a musica.’

Como Wolf nos esclarece, essas imagens poéticas ndo sdo meras evocacdes arbitrarias
da musica, mas tentativas de imita-la no meio literério através de recursos poéticos e narrativos
(WOLF, 1999, p. 63). Desta forma, as analogias (tanto a musica quanto ao seu efeito) tém como
finalidade principal a criacdo de um tipo de Anschaulichkeit musical, isto é, a qualidade
evocativa de vividez que é caracteristica de textos poéticos (WOLF, 1999, p. 62). E para que
um autor alcance essa qualidade, suas analogias precisam ser acompanhadas de referéncias
especificas (ao contexto ou as caracteristicas da musica) para facilitar a identificacdo na leitura
das relacGes entre palavra e musica construidas no texto literario (Ibid., pp. 63-64). Sobre essas

relagcbes, Wolf destaca que o contetido imaginario de uma analogia poderia corresponder ao

5 Em um texto subsequente, Wolf (2015) aborda suas analogias como exemplos de ‘referéncias intermidiaticas’
do tipo evocativo, seguindo o esquema de Irina Rajewsky (2002).
® Principalmente, nos casos em que a voz narrativa coincida com o ponto de vista.
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contetdo referencial (ou extramusical) da masica (WOLF, 1999). Tal conte(ido apenas poderia
ser sugerido pela materialidade acustica dos signos musicais.

Em contraste com a musica verbal de Scher, as analogias de Wolf priorizam o contetdo
imaginario, mas deixam de lado os comentarios técnicos, analiticos, e criticos sobre uma obra
e seu compositor — talvez porque eles ndo exer¢cam a funcédo de referéncia especifica & musica.
E verdade que essa priorizagéo facilita a consideracio das relagdes texto-musica mais salientes
(a descricdo poética de uma melodia), mas por outro, ela dificulta a consideracdo das menos
salientes (a opinido critica sobre o estilo de uma obra).

A despeito disso, o foco no conteudo imaginario ndo torna a leitura do texto como uma
traducdo de musica necessariamente mais facil ou mais intuitiva (WOLF, 1999). Isso se deve a
alta subjetividade desse conteudo, por um lado, e a falta de um meio para verificar a relacdo
entre analogia e objeto analogo (musica e o seu efeito), por outro. Sobre essa dificuldade na
recepcdo das analogias, Wolf reconhece que o conhecimento musical do leitor e a sua
capacidade de decodificar o sentido da musica no texto sdo necessarios para a compreensdo das
analogias. Porém, ndo havendo estudos empiricos sobre associagdes musicais na recepcao
literaria [reader response], ele parte da premissa de que — ndo muito diferente de Scher — 0s
textos literarios em questdo pressupdem “um leitor informado que participa da cultura musical
de seu tempo e que tenha um certo conhecimento sobre musica e sobre formas musicais”
(WOLF, 1999, p. 72, grifo nosso).

Ao comentar sobre uma descri¢do de musica em Point Counter Point de Aldous Huxley,
Wolf nos mostra que o papel do leitor “informado” seria o de reconhecer no texto aspectos de
sua propria resposta subjetiva a musica (WOLF, 1999). E é a partir desse reconhecimento que

o leitor faz inferéncias sobre as relagdes parecerem mais relevantes entre texto e musica.

A representacdo verbal de musica de Claus Cllver

Em “Ekphrasis Reconsidered” e “The Musikgedicht: Notes on an Ekphrastic Genre”,
Claus Cliver prop6e o entendimento de descri¢do de musica (tanto literaria quanto néo literaria)
como um tipo de representacdo verbal caracterizada pela transposi¢cdo ou reescrita de uma

configuragdo musical, e que reflete, em alguma medida, a resposta subjetiva de um narrador-
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ouvinte.” Tomando como objeto de estudo os poemas de Arte de Musica de Jorge de Sena,
Cliver destaca que, em textos desse tipo, 0 narrador se apresenta como o ouvinte da masica. E
por isso, é ele quem descreve, interpreta, medita e traduz em palavras aquilo que a musica
parece |he dizer ou deixar de dizer (CLUVER, 1999, p. 194-196). Em contraste com Scher (e
Wolf), percebemos que a representacdo verbal de musica ndo prioriza a atualizacdo poética
sobre a transposicdo e nem sobre a reflexdo, mas trata as trés como manifestaces possiveis e
complementares do mesmo fendmeno.

Uma outra diferenca se da no ato de leitura. Para Cliver, devido a ocorréncia de
referéncias nominais a obras musicais especificas (por exemplo, no titulo de um poema), o leitor
escolhe adotar uma de duas abordagens. A primeira consiste no reconhecimento dos aspectos
musicais e depende de um certo nivel de familiaridade do leitor com a musica e seu contexto —
ndo muito diferente da ideia de leitor informado ou iniciado. Ja a segunda consiste na realizacao
de uma imagem mental dessa musica a partir de sua representacdo verbal e de forma livre
(CLUVER, 1999, p. 200). Nesse caso, 0 leitor ndo precisaria conhecer a obra referida
previamente, mas sua realizacdo dependeria de familiaridade com representacdes verbais
semelhantes.

A leitura que Cluver faz dos poemas de Sena € um exemplo da primeira abordagem,
pois se volta a maneira como cada poema diz aquilo que a masica parece comunicar (do ponto
de vista de um narrador), mas também, como o poeta utiliza certos recursos compositivos para
reescrever e transformar a misica em poesia (CLUVER, 1999, p. 193). Apesar da semelhanca
com a abordagem de Wolf (leitor informado), Cliver d& um passo adiante ao considerar 0s
elementos de contetdo imaginario e ndo imaginario — incluindo desvios criativos, elaboracGes
imaginativas e reflex6es motivadas pela muasica — como parte integral de um mesmo fenémeno.
Isso resulta em uma maior unidade de sentido, pois 0 que o narrador-ouvinte diz sobre ou a
partir da musica sempre tem o potencial de revelar algo sobre a sua relacdo com ela e com o
seu narratario (implicito).

Desta forma, a abordagem de Cluver sugere que uma descricdo de musica seja um ato

de comunicacdo entre um autor e um leitor, cujo contetdo inscreve um narrador que se dirige

 Apesar de, inicialmente, Cliver entender as descri¢Ges como écfrases ou transposic@es intersemioticas, anos mais
tarde, ele reconsidera sua posicdo. Conforme ele nos explica, uso do termo écfrase deveria se voltar a verbalizagédo
do encontro de um narrador com uma configuracdo visual e o da transposi¢do intersemi6tica (ou intermidiatica) a
verbaliza¢cdo de uma configuracdo ndo verbal, de forma predominantemente objetiva e que ndo sugira uma reagdo
ou interpretacio subjetiva (CLUVER, 2018, p. 247). Desta forma, as descrigdes passariam a ser, para Cliiver,

apenas representacdes verbais de musica.
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a um narratario para lhe dizer algo sobre uma obra musical. E ao enunciar sua representagdo
verbal dessa obra, ele instiga o (re)encontro imaginério entre o narratario (mas também o leitor)
e a musica. Nessas circunstancias, a leitura do texto se torna a realiza¢do imaginativa do ato de
comunicacdo inscrito nele. E é por meio desta realizacdo que o leitor contempla aquilo que o

texto diz, e com isso, faz com a musica.

A transformacdo de midias de Lars Ellestrém

No primeiro capitulo de Beyond Media Borders: Intermedial Relations among
Multimodal Media, Lars Ellestrom revisa seu entendimento das relaces intermidiaticas e
propde o termo transformacao de midias para designar o processo e o resultado da transferéncia
de conteldo e sentido potencial [cognitive import] entre dois produtos midiaticos de naturezas
distintas (por exemplo, uma sonata para piano e um poema).® Nesse tipo de transferéncia, ha
sempre um grau de transformacdo, o qual depende das midias envolvidas. No caso das
descri¢Bes de musica, esse grau de transformacdo dependeria dos limites técnicos do texto na
representacdo da mdusica, mas principalmente, de suas vantagens técnicas. Ou seja, a sua
capacidade de explorar novas possibilidades criativas na representacdo do contedo de uma
configuracdo musical, do seu sentido e do que ela pode provocar em um ouvinte.

Do ponto de vista da producdo, a transformacdo de midias é caracterizada por pelo
menos um de dois subprocessos: a transmidiacio e a representacdo de midias (ELLESTROM,
2021, p. 80-81). A transmidiacdo consiste na transferéncia de caracteristicas midiaticas, como
objetos ja representados e aspectos estruturais, de uma midia para outra. Por exemplo, um
poema organizado de acordo com a forma sonata.® A representacdo de midias consiste, como o
proprio nome diz, na representacdo de aspectos de uma midia, ou de um produto midiatico
associado a ela, em outra (por exemplo, um poema que representa uma passagem musical
especifica ao descrevé-la de forma evocativa). E importante ressaltar que, no caso das

descri¢bes de mdsica, os dois subprocessos se encontram combinados, ndo havendo uma

8 Apesar de cognitive import ja ter sido traduzido como “valor cognitivo” (ELLESTROM, 2017, p. 14), “sentido
potencial” me parece mais intuitivo e prdximo & ideia sugerida pelo prdprio autor de um sentido ndo determinado
que é comunicado através de uma configuracdo midiatica e que esta sujeito a transformacfes em sua recep¢do
(ELLESTROM, 2021, p. 12).

° A transmidiacdo pode ser entendida como uma forma hibrida que inclui aspectos de transposicdo midiatica e
referéncia intermidiatica (do tipo imitacdo/simulacdo) que encontramos no esquema de Rajewsky (2002, p. 19) e

Wolf (2015, p. 468).
SOLETRAS — Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formagé&o de Professores da UERJ
NUmero 46 (set.-dez. 2023) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2023.74629




357

R E V I 5§ T A N 46-2023.2- GIBRAN ARAUJO DE SOUZA

separagdo clara entre eles. Mais precisamente, a representacdo literaria de uma passagem
musical, inevitavelmente, inclui, em alguma medida, a transmidiacdo das caracteristicas
musicais que ela instancia (motivos, texturas, carater expressivo etc.).

Por um lado, Ellestrom trata as relaces transmidiaticas entre musica e texto de uma
forma bastante técnica e que parece exigir do leitor-ouvinte um dominio razoavel das duas
midias envolvidas, especialmente, se tivermos em mente a constru¢do de uma interpretacdo
musico-literaria detalhada. Por outro lado, as caracteristicas do fenbmeno em si, que sao
contempladas pelo entendimento dos subprocessos de transformacédo, ndo sdo muito diferentes
daquelas apontadas pelos tedricos discutidos anteriormente. Isto €, uma transformacdo literaria
de masica também teria elementos de traducdo, de atualizacdo poética e de reflexdo — apesar de
ndo se limitar a eles.

Com relacdo a recepcdo das transformacdes, Ellestrom discute o processo de
interpretacdo, desde o primeiro contato sensorial até a construcdo de sentido, apenas de forma
conceitual. Com isso, ele deixa em aberto as questdes mais praticas (e que nos interessam) sobre
0 ato de leitura e o ato de escuta. Mas isso ndo quer dizer que ele nédo se posicione. Na verdade,
Ellestrom parece concordar com as abordagens de leitura de Cliver ao sugerir (em um outro
texto) que a musica, inevitavelmente, se tornaria parte do contexto interpretativo do texto se a
relacdo transmidiética entre eles fosse identificada pelo leitor (CLUVER, 2014, p. 24). E nessas
circunstancias, ele poderia interpretar o texto a partir do que ele ja conhece ou imagina sobre a
masica.

Em resumo, Ellestrom trata o fendmeno das descricdes como um ato de comunicacgéo
intermidiatico entre um emissor e um recebedor, entendido tanto como o processo quanto o
produto da transformacdo de musica em texto. Os recursos caracteristicos de uma descri¢do
(mencionados pelos outros autores) como referéncia, traducao, atualizacdo poética e reflexdo,
corresponderiam a algumas das varias possibilidades de transmidiacéo e representagdo. Porém,
Ellestrom ndo discute as particularidades mais praticas do fendbmeno, como a relacdo entre as
possibilidades de transformacéo e o papel do leitor-ouvinte na recepcao do texto. Alem disso,
apesar de avancar a ideia de um entendimento técnico da relacdo transmidiatica, ele deixa em
aberto, ndo apenas qual seria a sua fungdo na construgdo de um sentido intermidiatico, mas
também, quais seriam e como obteriamos 0s pré-requisitos necessarios para alcancar esse

entendimento.
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Algumas consideragdes sobre as abordagens

De maneira geral, podemos dividir as quatro abordagens em dois grupos. O primeiro
incluiria as propostas de Scher e Wolf e entenderia o fendmeno das descri¢des de musica como
a apresentacao literaria da resposta subjetiva de um narrador a musica. O segundo grupo
incluiria as propostas de Cliver e Ellestrom e entenderia o fendmeno como a reescrita ou a
transformacdo literaria da musica segundo a resposta subjetiva de um narrador.

Para considerar qual delas se adequaria melhor a analise da passagem de Quignard,
relembremos algumas de suas particularidades musico-literarias. Primeiro, trata-se de uma
descricdo de uma performance musical. Segundo, as suas circunstancias sugerem o transcorrer
de um evento ndo musical, que é vivenciado pelos intérpretes e testemunhado pelo narrador.
Terceiro, esse evento ndo parece ser imaginario ou uma reflexao.

Como a abordagem de Ellestrém, diferentemente das de Scher, Wolf e Cliver, ndo se
restringe a representacdo da masica e os seus efeitos sobre o ouvinte, ela nos parece mais
adequada para explorar as circunstancias extramusicais da performance descrita em nosso
objeto de estudo. Além disso, ela nos permitiria a consideracdo de referéncias intratextuais
variadas como parte do contexto interpretativo da transformacéo. Isso se mostra relevante a
leitura da passagem, dado que a ressignificacdo da musica de Sainte-Colombe se divide em
varios momentos que culminam na performance final — que analisaremos mais adiante.

Porém, como mencionado anteriormente, Ellestrom deixa as questes de recepg¢do de
lado, que precisam ser consideradas na construcdo de um modelo analitico, em particular, em
gue consistiria a escuta da masica a partir da leitura do texto e a releitura do texto a partir da
escuta da musica. Como 0s outros autores nos oferecem um entendimento, pelo menos da
leitura, tomaremos suas consideragdes como ponto de partida para estabelecer uma relagcdo mais
aproximada entre ler e escutar. Refiro-me aqui a leitura como o reviver da experiéncia de escuta
(Scher), como o reconhecimento de familiaridade (Wolf) e como a contemplagdo de uma

relacdo entre um ouvinte e a musica (Cluver).

A analise de uma transformacéao literaria de musica

O modelo analitico proposto sera dividido em trés partes: a leitura inicial do texto, a

escuta imaginativa da musica e a interpretacdo musico-literdria. Na leitura inicial, faremos
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nossas primeiras consideragdes semanticas sobre o contetido do texto & luz de seu contexto e
da forma como um narrador aborda a mdsica e se dirige ao seu narratdrio. A partir da
identificacdo de referéncias intratextuais (as circunstancias da masica) e extratextuais (a musica
e ao seu efeito), podemos levantar pressuposi¢des de sentido intermidiatico a serem verificadas
na interpretagdo masico-literaria.

Na escuta imaginativa da musica, voltaremos nossa aten¢do a construcdo de uma
interpretacdo extramusical da obra (ou passagem musical) referida a partir da aquisicdo de
familiaridade com a musica e com o que ela se propde a comunicar na sua relagdo com o texto.
Isso nos permite tracar paralelos semanticos entre transformagao literaria e musica. Para isso,
tomaremos como ponto de partida (1) as referéncias extratextuais identificadas no texto e (2)
os indicadores semanticos verbais presentes na partitura. Por exemplo, o0 nome da obra, 0s
nomes dos movimentos e outros paratextos relevantes para sua performance.

O ato de escuta em si € caracterizado pela interacdo sensorial e imaginativa entre ouvinte
e musica. No entanto, algumas explicacdes sdo necessarias.

Primeiro, o entendimento proposto de interacdo parte da premissa de que a musica tenha
uma carater proto-referencial. Isto €, 0 modo de ser musical representa em alguma capacidade
0 modo de ser de um conteldo extramusical possivel, mas que sé pode ser realizado
imaginativamente pelo ouvinte. Por exemplo, uma linha melddica que se intensifica
ritmicamente e se torna agitada poderia evocar a imagem de alteracdo gradual no
comportamento de um agente imaginario (uma pessoa, um fenébmeno da natureza etc.).

Segundo, o entendimento do modo de ser (musical) parte da premissa de que um evento
musical (tema, acompanhamento, contraponto etc.) consista, pelo menos em parte, na imitacéo
e na exploracdo criativa do modo de apresentacdo da voz e do corpo. Ndo € a toa que
conseguimos perceber uma certa vocalidade no ritmo linguistico de recitativos instrumentais,
pois estes sdo claramente (como o proprio género sugere) inspirados no modo de apresentacdo
do recitativo vocal. De forma semelhante, também n&o € uma coincidéncia que o movimento
ritmico-melodico de dangas instrumentais (minuetos, valsas etc.) evoque uma certa
corporalidade, como se algo se movesse em um espaco imaginario. Essas consideracdes sobre
0 modo de ser de um evento musical se ancoram no vasto repertorio de musica instrumental e
no desenvolvimento da pratica composicional e da relacdo dialdgica e artistica entre musica,

voz e corpo ao longo dos séculos.
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Terceiro, 0 modo de ser (extramusical) € inferido da maneira como um evento musical
se apresenta ao ouvinte, através de gestos ritmicos e melddicos especificos. E verdade que estes
gestos sdo estritamente musicais e essencialmente autorreferenciais. Porém, ndo é incomum
que eles evoquem na mente do ouvinte um contetdo expressivo (como carater melancoélico)
que, motivado pela curiosidade, pode leva-lo a realizar imaginativamente o suposto proto-
referente de tais gestos. Por isso, eles tém a funcdo de indicadores semanticos ndo verbais. Por
exemplo, 0 que a expressdo de alegria infantil que se dissolve aos poucos em melancolia
profunda poderia comunicar a esse ouvinte? Isso dependeria da sua interacdo com a musica.
Como percebemos, o processo de realizacdo imaginativa € subjetivo, mas orientado pelas
possibilidades de sentido extramusical sugeridas pelas referéncias extratextuais (da
transformacdo) e os indicadores semanticos verbais (da partitura) e ndo verbais (da
configuracdo musical).

Para fechar a apresentacdo do modelo, consideremos agora a interpretagdo musico-
literaria. Assim como as possibilidades semanticas sugeridas inicialmente pelo texto
transformam a nossa percepcao da musica e do que ela nos comunica, a familiaridade musical
que adquirirmos durante a escuta imaginativa transformara o nosso entendimento do texto
durante a sua releitura. Desta forma, nossa interpretacdo musico-literaria deve se basear no
estabelecimento de uma relacéo entre transformacéo e muasica, mas sempre visando a coeréncia
de sentido. Para isso, devemos reconsiderar as pressuposi¢cbes semanticas levantadas
inicialmente a luz do que sabemos (agora) sobre o texto e a musica. E ao fazer isso, podemos
comecar explorar as possibilidades de sentido a partir de trés pontos de vista: o do narrador-
ouvinte, o dos intérpretes e o0 do narrador-cdmera que nos mostra aquilo que ndo é narrado.*®
Lembrando que, no terceiro caso, o discurso do narrador-ouvinte se tornaria a representacao

(no sentido dramatico do termo) de uma interpretacdo extramusical associada a esse agente.

A aplicacédo do modelo

Passando do modelo a analise, veremos a seguir como a metodologia proposta pode ser
aplicada ao estudo de transformagdes literarias de musica. Para isso, priorizaremos 0 seguinte
proposito analitico: possibilitar o entendimento da relacéo entre a performance, a mdsica e o

misterioso evento ndo musical, que parece se manifestar a partir dela, a luz do que ela representa

10 Sobre a nogéo de narrador como camera, cf. Friedman (1955).
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no romance — a relagdo com os mortos e a sensa¢do de plenitude e falta que escapa o dominio
da palavra. Dado que o narrador ndo nos conta muito sobre essa musica, falaremos dela a partir
da nossa experiéncia, e interpretaremos o que transcorre mediante o preenchimento da lacuna
de sentido deixada no texto.

Com essas consideragdes em mente, seguimos com a analise (leitura inicial, escuta
imaginativa e interpretagdo musico-literaria) da passagem, isto ¢, da transformac&o literaria de

Quignard, citada ao inicio deste trabalho e repetida aqui para facilitar o entendimento:

O Senhor de Sainte-Colombe entreabriu o caderno de musica de marroquim
enguanto o Senhor Marais entornava em seu copo um pouco de vinho tinto
cozido. O Senhor Marais aproximou a vela do livro de musica. Eles olharam,
fecharam o livro, sentaram-se, afinaram [suas violas]. O Senhor de Sainte-
Colombe contou um compasso vazio e eles posicionaram seus dedos. Foi
assim que tocaram les Pleurs (os Prantos). No instante em que o canto das
duas violas se elevou, olharam um para o outro. Choravam. A luz que entrava
na cabana pela claraboia que estava aberta tinha ficado amarela. Enquanto as
lagrimas escorriam lentamente pelas faces, pelo nariz, pelos labios, sorriram
ao mesmo tempo um para o outro. Foi somente na aurora que o Senhor Marais
voltou para Versalhes. (QUIGNARD; VINCENT; VERLET, 2010, p. 79-80,
traducdo nossa).

Leitura inicial

Em um dado momento, Marais lamenta nunca ter ouvido as composic¢oes les Pleurs (0s
Prantos), les Enfers (0s Infernos), I’'Ombre d’Enée (a Sombra de Enéias) e la Barque de Charon
(a Barca de Caronte) de Sainte-Colombe.!! Ele temia que com a morte de seu antigo mestre
essas pegas se perdessem para sempre. Por trés anos, Marais teria viajado quase todas as noites
de Versalhes a Biévre para tentar escuta-las escondido (embaixo da cabana de estudo), mas
nunca obteve éxito. Numa noite fria e com uma lua cheia brilhante, Marais aguardava
ansiosamente, como de costume, a execucao de uma daquelas obras. Porém, ao inves disso, ele

escuta Sainte-Colombe se queixar que 0s mortos ja ndo se movem com sua musica e que ele

11 Apenas les Pleurs é uma composicdo (real) de Sainte-Colombe; as outras sdo invengdes do autor. No entanto,
seus titulos sugestivos fazem alusdo ao carater flnebre, mas, principalmente, ao conteldo programético do
Tombeau les Regrets. Vale lembrar que, como género musical, 0 tombeau é um tipo de composicdo instrumental
lenta e melancélica que homenageia uma pessoa célebre falecida, mas ndo possui uma forma predeterminada nem
instrumentacdo especifica. O género é bastante comum na prética artistica dos compositores franceses do séc.

XVII.
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gostaria de confia-la a alguém que a apreciasse, para que entdo ele pudesse morrer tranquilo
(QUIGNARD; VINCENT; VERLET, 2010, p. 74-77).

Nesse exato momento, ele ouve os suspiros de frio de Marais e logo questiona sua
presenca. Em resposta, 0 compositor da corte se identifica como alguém que “foge dos palacios
em busca da musica” (QUIGNARD; VINCENT; VERLET, 2010, p. 77). Sainte-Colombe o
convida para entrar. L4, eles conversam sobre o verdadeiro proposito da masica de dizer o que
as palavras ndo podem dizer e, principalmente, de despertar os mortos. O velho mestre acredita
gue Marais seja capaz de entender sua musica e pede para que ele 0 acompanhe na execucao
do Tombeau des Regrets.1? Ambos v&o até a casa de Sainte-Colombe para buscar a viola de sua
filha morta (Madeleine) e pegar um prato de beijus e uma botija de vinho. Os beijus e o vinho
simbolizam uma oferenda aos mortos, um habito que em outros momentos teria trazido a
presenca (real ou imaginada) da falecida Senhora de Sainte-Colombe.

A abertura do caderno de musica marca o inicio da performance, que se apresenta como
parte de um rito musical que carrega um mistério ndao musical. O servir do vinho simboliza a
aceitacdo tacita de Marais em participar desse rito e desfrutar de uma mausica de qualidade
sobre-humana e que, diferente da musica da corte de Versalhes, ndo serve aos prazeres dos
vivos, mas ao despertar dos mortos. O narrador nos conta apenas da execugdo do terceiro
movimento: “Os Prantos”. Porém, como o prdprio Sainte-Colombe teria mencionado, é bem
provavel que eles tenham tocado o Tombeau inteiro. Em todo caso, talvez o movimento descrito
seja 0 que melhor evidencie a relacdo entre a expressdo musical e a separacdo entre mundo dos
vivos e dos mortos. Como veremos mais adiante, o canto melancolico e indeciso das violas
evoca a0 mesmo tempo o lamento dos que ficam e o descanso dos que se vdo. De qualquer
forma, é aqui que encontramos a Unica referéncia especifica a masica: o elevar do canto das
violas (Figura 1). Imaginamos que esse seja um momento significante por simbolizar a unido
das violas na musica e dos intérpretes na performance. Os olhares e as lagrimas sugerem um
entendimento mutuo na realizacdo desse rito. O misterioso amarelecer da luz branca da lua, no
meio da noite, parece confirmar que ha algo no rito (ou na masica) que escapa a razdo. Seria
esse amarelecer um efeito da esséncia da mdsica sobre os dois compositores ou talvez um
simbolo da imortalizagdo da obra de Sainte-Colombe? A aurora do dia que nasce anuncia o

retorno do transcendental ao mundano.

12 A diferenca entre les e des no titulo do Tombeau sera discutida adiante.
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Fig 1 Les Pleurs (Tombeau les Regrets), compassos 1-4, de Jean de Sainte-Colombe. Fonte: Sainte-Colombe, [s.d.]

Escuta imaginativa

Quignard teve o cuidado de mudar o nome da obra de Tombeau les Regrets (as
LamentagOes) para Tombeau des Regrets (das Lamentacdes). Eu ndo acredito que seja um erro,
mas uma mudanga proposital para sugerir aos familiarizados com a obra de Sainte-Colombe
gue a peca do romance seja, sim, uma variacgdo literaria, mas coextensiva a musica que podemos
ouvir fora do romance. Vamos a algumas de suas diferencas.

No romance, 0 Tombeau des Regrets foi composto em homenagem a Senhora Sainte-
Colombe, que falecera na primavera de 1650. Sabemos 0s nomes de pelo menos dois de seus
movimentos: “Os Prantos” e “A Barca de Caronte”.!®> Como ponto central do romance, o
Tombeau, devido ao seu carater intimista e profundo, exemplifica a mdsica que transcende o
mundano — em particular, a musica e a vida na corte real. A obra tem algo sobre-humano e se
volta ao indizivel e ao despertar dos mortos. Sua performance, quando acompanhada de uma
oferenda (vinho e beijus), esta associada ao rito de despertar os mortos, em especial a Senhora
de Sainte-Colombe.

Quanto ao Tombeau les Regrets, pouco se sabe sobre seu contexto de criacdo. No
entanto, a partir dos indicadores semanticos verbais da partitura (SAINTE-COLOMBE, [s.d.],
pp. 106-107), temos uma ideia do contetido programatico que a musica se propde a comunicar.*
Primeiro, ela é composta de quatro movimentos: Introducdo [sem nome], “Quarrillon”
(Carrilhdo), “Les Pleurs” (os Prantos) e “Joye des Elizées” (Alegria dos Eliseos). Na partitura,

tambem encontramos duas referéncias nominais a se¢des desses movimentos. Sao elas: “Appel

13 «“A Barca de Caronte” s0 existe no romance. No entanto, na peca musical (real) ha uma referéncia a Caronte no
segundo movimento.

14 Fac-simile do manuscrito.

Disponivel em: https://imslp.org/wiki/Concerts_%C3%A0_deux_violes_esgales_(Monsieur_de_Sainte-

Colombe). Acesso em: 14 jun. 2023.
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de Charon” (Chamado de Caronte) no segundo movimento e “Les Elizées” (os Elisios) no
quarto movimento. H4 também uma indicacdo de “fim” ao final de “Les Pleurs” que sugere
uma reprise deste movimento logo ap6s “Joye des Elizées”.*® Partindo destas informagdes,
podemos entender o Tombeau como uma espécie de jornada orfica que se apresenta da seguinte
maneira: 1) “Introducdo”; Il) “Carrilhdo” e “Chamado de Caronte”; Ill) “Os Prantos”; 1V)
“Alegria dos Elisios” e “Os Elisios”; e finalmente, V) a reprise de “Os Prantos”.

Como a proposta da escuta imaginativa se volta a interacdo sensorial e imaginativa com
amasica a partir do texto, é esperado que o ouvinte forme suas expectativas de sentido a luz do
que o0 romance e a partitura nos informam sobre o contexto, 0 proposito, a significancia da obra
na vida do compositor e o que ela poderia nos comunicar. E nesse sentido que o texto transforma
nossa experiéncia de escuta, ao apresentar um possivel contexto extramusical capaz de
complementar aquele sugerido pela musica.

Durante 0 ato de escuta, voltamos nossa atencéo, principalmente, aos indicadores
semanticos ndo verbais (0 modo de ser dos eventos musicais) que ddo forma a representacédo
musical da jornada orfica.’® Nas varias instanciacdes de vocalidade e de corporalidade das
violas, percebemos algumas caracteristicas de proto-referéncia. Na “Introduc¢ao” e em “Os
Prantos” (disco 2, faixas 1 e 4), ouvimos o timbre delicado e maleavel das violas, que cantam
com leveza e profundidade e evocam nuances expressivas da voz humana. Em “Carrilhdo”
(faixas 2 e 3), elas imitam o som dos sinos e o transformam em um longo caminhar por um
espaco imaginario. Em “Alegria dos Eliseos” (faixa 5), suas figuras melddicas curtas e leves se
apresentam de forma ritmica e ordenada como se coreografassem uma danca alegre e graciosa.
Junte-se a todas essas caracteristicas, 0s contrastes motivicos, os desvios harmonicos, 0s
deslocamentos ritmicos, mas também, o reestabelecimento do equilibrio e da regularidade.

Como podemos antecipar, o aprofundamento na estrutura musical possibilita um
entendimento mais amplo das relagdes internas e suas possibilidades de interpretagdo. No
entanto, ndo é nosso objetivo fazer uma analise minuciosa da musica. Por isso, vamos nos
concentrar no modo de comunicagdo da masica (e de seu sentido extramusical) pelo ato de

escuta, o qual requer que o ouvinte esteja envolvido imaginativamente com o desenrolar de uma

15 No sumario do manuscrito, ha uma nota sobre o Tombeau que recomenda o término da execugdo com a reprise
de Les Pleurs sem a adi¢&o de Joye des Elizées: “On finit sans y adiouster les chants Elizées comme contraires au
reste” (SAINTE-COLOMBE, [s.d.], p. 4).
16 Sobre a gravacdo do Tombeau utilizada como referéncia no artigo, cf. SAINTE-COLOMBE, 2003. Também
disponivel em formato digital em: https://open.spotify.com/album/IHQVNbYVnGnOLZGEkvVir4. Acesso em: 14
jun. 2023.
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acao musical. Desta forma, mesmo as impressoes gerais (discutidas anteriormente) podem levar
esse ouvinte a realizar a jornada orfica do Tombeau e refletir sobre os temas evocados pela
masica.

De acordo com a minha propria forma de ouvir e entender a musica a partir do texto e
dos indicadores semanticos, descrevo a masica da seguinte maneira:

| - A peca comega com uma introducéo solene e melancolica que revela aos poucos um
sentimento de profunda desolacdo. A familia Sainte-Colombe e seus proximos nada mais
podem fazer a ndo ser lamentar, e com muito pesar, a pessoa querida que a morte levara de
forma t&o inesperada.

I1 - Ap6s o velar de seu corpo, inicia-se a procissdo funeral, de acordo com as tradi¢cdes
locais. Os sinos do ressoante carrilhdo (representados por uma sequéncia de quatro notas
descendentes) conduzem 0s passos pesarosos, mas constantes das pessoas. A procissao segue
com muita solenidade rumo ao seu destino, onde se dara o sepultamento. Passam-se casas, a
taverna e a igreja. Amigos e vizinhos prestam suas Ultimas homenagens com muito respeito e
admiracdo. Porém, num dado momento, somos surpreendidos com o chamado de Caronte: suas
notas rapidas e cadenciadas conduzem ao final do movimento.

Il - Agora, o espirito da Senhora de Sainte-Colombe o acompanha em sua barca que
logo chega ao mundo dos mortos. Para os que ficam, as lamentagdes continuam e com elas todo
o sofrimento e a incerteza de uma perda irreparavel. As dissonancias e as harmonias indecisas
refletem as perturbacdes da alma. No entanto, aos poucos, um sutil sentimento de tranquilidade
comeca a tomar 0s pensamentos dos presentes.

IV - Neste momento, Caronte chega aos Campos Elisios, o paraiso da mitologia grega
onde os virtuosos repousam e se alegram pela eternidade. Enquanto alguns dancam e outros
jogam, contemplamos as belezas naturais desse lugar: de um lado, os campos floridos, e do
outro, arvores frutiferas ao longo de um rio limpido e cristalino.

V - De volta ao mundo dos vivos, a lamentagcdo da perda continua, mas agora, com
alguma leveza, pois o pensamento de que a Senhora de Sainte-Colombe descansa em um lugar

agradavel e em paz traz algum conforto para os que ficam.
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Interpretacdo

O ultimo encontro de Sainte-Colombe e Marais € o ponto alto do romance, € 0 momento
em que os temas da mdsica, da morte e da transcendéncia convergem em um Unico evento
transformador. Atraves dele, os dois compositores alcangcam o entendimento mutuo com relagéo
a musica e seu proposito e realizam seus desejos mais profundos. No entanto, ndo podemos nos
esquecer que logo antes desse encontro, 0s mortos j& nao respondiam aos acordes melancolicos
do velho compositor. Para ele, talvez sua masica tivesse perdido o efeito. De qualquer forma, a
conversa com Marais certamente o animou. Seu desejo de confiar sua mdsica a alguém capaz
de entendé-la e preserva-la esté prestes a se tornar realidade. Do outro lado, Marais anseia pela
oportunidade ndo apenas de conhecer uma musica que sé existe na sua imaginacdo, mas
também, de vivenciar a verdadeira esséncia da musica — algo que nunca alcangou como
compositor da corte. Essa esséncia estaria no carater sobre-humano da musica, da sua
capacidade de comunicar o indizivel e despertar os mortos.

O olhar pela partitura simboliza o primeiro contato de Marais com a mdsica e com 0 seu
mundo sobre-humano. E um momento de envolvimento completo, cujo sentido, escapa a sua
compreensdo. Como vemos, no texto, tudo passa a ter valor simbolico. O elevar do canto das
violas evoca 0 momento (ver figura 1) em que a viola de Marais passa do acompanhamento
harménico a um motivo melddico breve, mas muito expressivo, que é compartilhado com
Sainte-Colombe e que logo se desdobra em uma linha de contraponto. Esse canto também evoca
0 mutuo entendimento dos intérpretes através da muasica. Aqui, a execucdo musical se mistura
com a contemplacdo sensorial e o impacto do efeito transformador da musica, que move mestre
e aluno com a mesma profundidade e intensidade. O momento € efémero, mas repleto de
emocdes que ndo podem ser descritas ou sequer compreendidas. Em resposta as nuances
expressivas de melancolia, incerteza e ternura da masica, eles choram e sorriem. Mas ha algo
além disso, pois entre o chorar e o sorrir, a luz branca que entrava pela claraboia,
misteriosamente, se torna amarela: um evento incomum, cuja verdadeira dimensdo escapa as
palavras do narrador. No entanto, ao ndo limitar o ocorrido aos limites da palavra, ele nos
convidar a explora-lo poeticamente.

Esse evento nos lembra uma imagem: a ocasido em que Sainte-Colombe contemplara
suas méaos amarelecidas pelo tempo, mas curiosamente, com a alegria de estar se aproximando
da morte e do reencontro com sua esposa (QUIGNARD; VINCENT; VERLET, p. 19). Seria o
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amarelecer da luz uma indicagdo da morte do compositor? Ainda nagquela ocasido, sua esposa
Ihe dissera que as apari¢fes dos espiritos se deviam ao fato de que a luz carregava os lampejos
de sua aparéncia até os olhos dos vivos (Ibid.). Nos perguntamos se, talvez, os lampejos da
aparéncia do espirito de Sainte-Colombe estivessem sendo carregados pela luz da lua. O curioso
é que, como vimos, naquele exato momento, os dois compositores sorriem um para 0 outro.
Estaria 0 mestre se despedindo de seu aluno e de sua propria masica apos realizar seu ultimo
desejo? Estaria Marais finalmente testemunhando a esséncia da musica de se comunicar com
0S mortos?

Pelo menos em nossa imaginacao, a ultima performance do Tombeau, no inverno de
1689, ganha uma dimensdo daquilo que a musica se propde a comunicar fora do romance: a
passagem de um ente querido ao outro mundo e o profundo lamento dos que ficam. Ou seja, 0
rito de passagem imaginario (proto-)referenciado pela musica e o evento (musical e
extramusical) representado pelo texto se fundem em um Unico momento. A masica e o sentido
do Tombeau passam a ser confundidos com o subito desencarnar do proprio Sainte-Colombe.
E, assim como Marais, nds s6 podemos contemplar (ou imaginar) a despedida do estimado
compositor e a sua partida rumo ao outro mundo, onde esperamos que reencontre sua esposa e
descanse pela eternidade.

Para concluir, uma Ultima observacdo. Todas essas possibilidades emergem e se
cristalizam, através da realizacdo imaginativa do que o narrador ndo nos relata. Fazemos isso,
estimulados por nossa curiosidade, mas principalmente, pela relacéo entre o que o romance nos
conta sobre musica e a nossa propria vivéncia com ela. E desta forma que contemplamos a
transformacao literaria do Tombeau: como uma variacdo da musica, coextensiva a experiéncia
de escuta. E é a partir desta experiéncia que o leitor participa no processo de transformacéo
como um cocriador que interage, reflete e constrdi sua propria interpretacdo musico-literéaria.
Desta forma, seguindo o entendimento de Ellestrdm, nos parece claro que tal processo seja
duplo, pois, envolve dois cocriadores em um ato de comunicagdo complexo, que comega na
producéo do texto e termina na construcdo de um sentido intermidiatico, e por isso, ndo se limita

a uma mera relacdo signica entre as midias envolvidas.
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The re-signification of music in All the Mornings of the World by Pascal
Quignard

Abstract: In All the Mornings of the World, Pascal Quignard reimagines the music of Sainte-Colombe
as an artistic manifestation whose non-human traits challenge reason and verbal explanation.
Throughout the text, this music is re-signified through various fictional references that culminate in a
performance shrouded in mystery. Readers promptly suspect something beyond the music that seems to
be connected to it. However, this something is rather obscure and not easy to grasp. In the face of this
problem, | propose a way to interpret it. As | take it, familiarity with the described musical work is
necessary to bring the reader closer to the creative dimension of the text and facilitate their interpretation
of it. Therefore, | seek to present a working solution based on text-music relations in three steps. First,
I will revisit the main theoretical developments on literary descriptions of music (CLUVER, 1999;
ELLESTROM, 2021; SCHER, 1968; WOLF, 1999, 2015). Second, | will take their considerations as a
reference to build an analytical model suitable for our purposes and consistent with the novel’s text-
music relations. Third, | will demonstrate the process of analysis and interpretation by applying the
model to the referred passage.

Keywords: Pascal Quignard; Jean de Sainte-Colombe; Reader-listener; Literary transformation of
music; Musico-literary meaning.
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