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Uma abordagem intermidiatica: lendo imagens e tipos em Dom Pantero, de
Ariano Suassuna

Rosana da Silva Malafaia®

Resumo: O presente artigo aborda o estudo das imagens e dos tipos graficos no Romance de Dom
Pantero no palco dos pecadores, de Ariano Suassuna. Seu principal objetivo foi investigar as relagdes
intermidiaticas provocadas a partir da leitura dos desenhos e das letras que compdem a narrativa. Ao
inserir na tessitura do enredo midias imagéticas, o autor produz efeitos de sentidos que ultrapassam o
sentido hermenéutico. A anélise dessas midias interfere na construcdo de sentidos da narrativa, alem de
permitir ao leitor conectar linguagens sem hierarquiza¢des. Diante de tamanha complexidade, este artigo
buscou realizar esta investigacdo amparado nos seguintes pesquisadores da area: Clauss Cluver (2006,
2011) e Irina Rajewsky (2012) embasaram as reflexGes relativas as artes enquanto midias e a
categorizacdo das midias, respectivamente; Maria Cristina Ribas (2007, 2018), no que tange a
Intermidialidade como método de analise da obra; Alex Martoni (2020) e Gumbrecht (2010) no resgate
aos efeitos de presenga produzidos, quando o escritor faz referéncia a determinada midia na tessitura do
romance. As reflexdes obtidas demonstraram como os estudos sobre Intermidialidade ampliam o sentido
da obra, oferecendo ao leitor diferentes modos de ler e compreender o texto.

Palavras-chave: Romance; Intermidialidade; Artes plasticas; Ariano Suassuna.

Introducéo

Por mares nunca de antes navegados
Passaram ainda além da Taprobana.
(Camdes)

Ir além da leitura convencional, tradicional, denota se arriscar e se aventurar em um
mundo (des)conhecido, ainda ndo devastado. Ler determinados romances na
contemporaneidade, requer adentrar “por mares nunca de antes navegados” (CAMOES, 2000,
p. 11). Muitos escritores tecem suas narrativas entrelacando diversas linguagens — auditivas,
visuais e verbais -, exigindo que o leitor navegue pelo texto, conectando diferentes cddigos,
diversos signos. A leitura torna-se uma verdadeira aventura, uma espécie de epopeia na qual o
leitor ndo permanece estatico diante do texto, precisara acionar diversos conhecimentos —

historicos, literérios, artisticos, imagéticos -, resgatar na memoria informagdes guardadas,
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relacionar imagens, dentre outras percepcdes. E assim a viagem empreendida ao leitor do
Romance de Dom Pantero, de Ariano Suassuna: um convite para desbravar um mar de
possibilidades artistico-literarias.

O Romance de Dom Pantero no palco dos pecadores é uma composicdo densa, a leitura
ndo se restringe somente a decodificacdo das letras impressas. H4 em sua confec¢do a presenca
de diversas midias: vocal, escrita, imagética, digital, performatica, tudo articulado de forma
maestral. Um teatro, um filme, uma aula-espetaculo, uma performance de um poeta popular
materializados em livro. Uma obra intermidiatica por exceléncia.

Antes de mergulharmos no romance em anélise, convém entendermos o modo peculiar
de Suassuna na elaboracédo de suas obras. Amante da cultura popular nordestina, especialmente
a Literatura de Cordel, o autor sempre teve o cuidado de inseri-la visivelmente em seus projetos
literarios com a preponderancia da fonte popular, que subjuga, subverte a fonte erudita,
valorizando-a, porém, superpondo-se a ela. No poema, no teatro, no romance, as festas
populares, os textos dos cantadores nordestinos - com todas as referéncias atribuidas a essas
manifestacdes -, a transculturalidade oferecida em seus textos sdo objetos de construcao literaria
valorosos para o autor.

Cabe ressaltar que nesse estudo, o cordel &€ compreendido como composi¢cdo
intermidiatica. Tal atribuicdo advém das investigagdes realizadas pelo proprio escritor quando
detalhou, no Movimento Armorial, as artes envolvidas no arranjo da Literatura de Cordel, a
danca, as artes plasticas, a musicalidade e a teatralidade. A partir de uma leitura palimpseéstica,
é possivel resgatar culturas outras que ajudaram a configurar essa literatura que, vinda nas malas
dos portugueses com aspectos teatrais, aqui, no Brasil, mesclou-se com outras etnias, indigenas
e africanas, possibilitando o resgate, na tessitura dos versos, o0 modo particular do contar
historias desses povos. Esses dados nos permitiram desvelar no romance um novo modo de ler
e de apreciar o livro-cordel de Suassuna, encontrando nas diversas imagens e tipos graficos
vestigios litero-culturais que transcendem uma leitura tradicional.

Lapidado durante trinta e trés anos, o tempo atribuido a vida de Cristo na Terra, o autor
procurou criar uma obra sintese que abarcasse tanto as suas produgdes, quanto as de outros
criadores; buscou entrelacar artes e midias elaborando uma espécie de montagem teatral e/ou
filmica no universo de um livro fisico. Segundo Suassuna, a sua inten¢do, nesse romance
derradeiro, era construir uma obra que lancasse luz a outros escritores sobre a necessidade de

integragdo entre as artes e a literatura. Para tanto, construiu o que denominou de “Ilumiara”.
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Este termo foi criado pelo autor para designar os anfiteatros ou conjuntos-de-lajedos,
insculpidos ou pintados ha milhares de anos pelos antepassados dos indios Cariris no sertdo do
Nordeste brasileiro, € que, como “A Pedra do Inga”, na Paraiba, foram lugares de culto.
Normalmente esses espagos t€ém como nucleo uma Itaquatiara, isto ¢, um Monolito-central,
lavrado por baixos-relevos ou decorados por pinturas rupestres. Esses locais eram vistos por
Suassuna como sagrados para esses povos, pois ali cultuavam seus deuses deixando registradas
suas artes. Eram regides onde se encontrava a for¢a criadora do povo.

Segundo Carlos Newton Jr., no Preficio, Dom Pantero e sua llumiara, a llumiara de

Dom Pantero

[...] representaria a simula da produgdo de Ariano Suassuna como artista e
como pensador, uma vez que transcendendo o campo da literatura (arte
temporal) para abarcar o das artes plasticas e 0 das artes de sintese, sobretudo
0 teatro, também incursiona pelo ensaismo do autor, incorporando 0s
fundamentos de sua visdo acerca da cultura brasileira e da nota peculiar que
esta deveria tocar no concerto das na¢des do mundo. (NEWTON JR., 2017, p.
12)

Assim sendo definida, Suassuna desejou erguer uma obra literaria como se fosse essa
llumiara dos indios Cariris. Uma criagdo artistico-literaria insculpida, como se sua escrita
estivesse registrada em uma pedra e assim pudesse ser celebrada, abarcando diversas
referéncias intermidiaticas, como apontam o0s estudos de Rajewsky (2012). Um texto que
pudesse fazer referéncia as manifestacdes literarias e artisticas desde antes da “descoberta” do
Novo Mundo até a contemporaneidade.

Desse modo, analisaremos neste artigo algumas iconografias apresentadas pelo autor.
Os desenhos e o alfabeto sertanejo produzem sentidos que estabelecem conexdes com o texto
escrito, enquanto as proprias imagens, simultaneamente, emitem os significados autbnomos. A
leitura da narrativa ndo é realizada de maneira convencional — da esquerda para a direita, de
cima para baixo —, mas de uma forma na qual o leitor precisa percorrer com os olhos toda a
extensdo da pagina, voltar ou adiantar algumas delas para que as imagens contidas possam ser
captadas. A parte verbal, margeada por ilustragdes e contornos, servem para expandir o
significado do texto, por isso € inevitavel analisar as midias imagéticas da narrativa, tais como:
as Xilogravuras, as Estilogravuras, as lluminogravuras, as imagens que emulam as insculturas

da Pedra do Inga, as pinturas rupestres feitas como se fossem Xilogravuras e os tipos graficos
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ndo convencionais que chamam a atencdo do leitor trazendo referéncias palimpsésticas —
marcas deixadas na escrita por outras culturas, outras artes.

Assim sendo constituido, para navegar por estes mares ou decifrar os enigmas artistico-
literdrios contidos no romance, esse artigo recorreu aos estudos sobre Intermidialidade.
Pesquisadores da area como Clauss Cliver (2006, 2011) e Irina Rajewsky (2012) embasaram
as reflexdes relativas as artes enquanto midias e a categorizacdo das midias, respectivamente;
Maria Cristina Ribas (2007, 2018), no que tange a Intermidialidade como método de analise da
obra; Alex Martoni (2020) e Gumbrecht (2010) no resgate aos efeitos de presenca produzidos,
quando o escritor faz referéncia a determinada midia na tessitura do romance.

Segundo Cliver (2011), o termo “midia” compreende todas as manifestagdes literarias,
as culturais, as representacfes do cotidiano e as artes. Essa afirmacdo do pesquisador permite
pensar que muitos objetos de investigacdo nao reconhecidos como arte possam e devam ser
analisados sob um mesmo paradigma: os estudos intermidiaticos. A inovadora compreensdo
sobre as artes contribui para conceder um status aquelas produc@es alijadas do circulo das
Letras por ainda serem rotuladas como primitivas e toscas. No decorrer da narrativa, Suassuna
apresenta ao leitor diferentes imagens que, fora do campo da Intermidialidade, poderiam néo
ser observadas como objeto que altera o significado da obra. A pintura rupestre, inUmeras vezes
referenciadas no romance, por exemplo, € para os estudos intermidiaticos uma midia, pois tais
imagens podem refletir tanto o modo de “escrita” de povos amerindios, como também podem
ser compreendidas como formas artisticas desses mesmos povos. Entender a importancia dessa
midia na obra, altera e produz diferentes efeitos de sentidos, como a grande relevancia dos
amerindios para a construcdo cultural brasileira.

Irina Rajewsky (2012) acrescenta uma outra perspectiva aos estudos intermidiaticos a
somar forcas para esse trabalho. A tedrica define trés categorizacdes das midias: a transposicao,
a combinacéo e as referéncias intermidiaticas. Embora o Romance de Dom Pantero permita a
analise a partir dessas trés denominagfes, para este artigo nos restringiremos as referéncias
intermidiaticas relacionadas as midias imagéticas. Segundo Rajewsky, a referéncia
intermidiatica é a capacidade de uma midia evocar, dentro da sua constru¢do, uma outra midia,
seria 0 “como se” (RAJEWSKY, 2012, p. 28): um texto literario descreve uma cena “como se”
fosse uma montagem cinematogréafica, ou seja, textos de uma midia citam ou evocam, de
maneiras muito variadas e pelos mais diversos motivos e objetivos, textos especificos ou

qualidades genéricas de uma outra midia.
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Contribuindo com estes estudos, Maria Cristina Ribas afirma que a Intermidialidade é
“uma area de convergéncia de discursos da qual a literatura participa efetiva e assiduamente”

(RIBAS, 2007, p. 2879). De acordo com a referida autora, atualmente os estudos intermidiaticos

[...] ndo se reduzem a um novo campo ou disciplina, mas sim trata-se de um
método que oferece, dentre outros modos de olhar e lidar com a producéo
artistica e midiatica contemporanea, conceitos apropriados ao exame de um
amplo leque de fenémenos artisticos, literarios e culturais, cuja crescente
producdo demanda uma abordagem inclusiva. (RIBAS, 2018, p. 239).

Tomando como base esses pesquisadores, entende-se a Intermidialidade como uma area
de convergéncia de discursos, na qual as artes, as ndo artes e objetos de investigacdo diversos
se inter-relacionam e interagem produzindo leituras maultiplas. O romance analisado foi
confeccionado convergindo e inter-relacionando diferentes discursos: uma midia livro tecida a
partir de diversas outras midias, produzindo inimeras aprecia¢cdes. Como a narrativa oferece
para o leitor um vasto campo de analise, esse artigo apresentard uma das inumeras

possibilidades: a investigacdo das artes plasticas.

As artes plésticas: Xilogravura, lluminogravura e Estilogravura

O projeto grafico do Romance de Dom Pantero foi construido de forma diferenciada.
Nele, encontra-se uma mistura de géneros, estilos, artes e midias. O leitor, ao se deparar com
os elementos topograficos do romance, percebe que sua construcdo ultrapassa os limites do
hermenéutico. Ha dezenas de imagens na tessitura da obra instigando a reflexdo do leitor e
destacando o aspecto estético-politico do autor. Suassuna, além de tecer uma composi¢ao
salientando elementos que compdem a estrutura intermidiatica do cordel — elaboragdo da parte
verbal da narrativa —, demonstra como essa midia se materializa na obra através das imagens
distribuidas ao longo das 979 paginas. As iconografias que saltam aos olhos do leitor se
assemelham com a técnica da xilogravura — figuras em preto e branco, chapadas no papel —
assim como fazem referéncias as iluminuras medievais.

O autor insere no contexto da narrativa as produgdes realizadas a partir de uma técnica
criada por ele proprio - a Estilogravura, que guardam aproximagdes com a Xilogravura

nordestina — e as [luminogravuras, com as iluminuras medievais. Esther Suassuna Simdes, neta
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de Suassuna, realizou uma investigagdo minuciosa das [luminogravuras de seu avo. A partir de
uma analise intersemiotica, a pesquisadora demonstrou, dentre as diversas investigagdes
realizadas, as aproximagdes entre as [luminogravuras e as iluminuras medievais. Estudou as
imagens e palavras que aparecem com frequéncia em seu objeto de estudo: os dois albuns
criados por Suassuna em Iluminogravuras intitulados Dez Sonetos com Mote Alheio e Sonetos
de Albano Cervonegro. A partir disso, revela como a arte suassuniana mantém contatos
expressivos com a arte rupestre, as insculturas da Pedra do Ingé, as iluminuras medievais, os
animais presentes no sertdo e o imaginario popular. O estudo desenvolvido pela pesquisadora
contribuiu de forma expressiva para as leituras palimpsésticas e intermidiaticas realizadas neste
artigo.

Cabe salientar, as afinidades do escritor com os folhetos de cordel serviram de incentivo
para o dramaturgo idealizar um projeto estético cuja base estivesse fincada na cultura popular.
O autor entdo, concebeu uma arte realizada a partir de aspectos populares, através do

Movimento Armorial. Segundo Suassuna,

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como caracteristica principal a
relacdo entre o espirito magico dos folhetos do Romanceiro popular do
Nordeste (literatura de cordel), com a musica de viola, rabeca ou pifano que
acompanha suas cangdes e com a xilogravura que ilustra suas capas, assim
como o espirito e a forma das artes e espetaculos populares em correlagcdo com
este Romanceiro. (SUASSUNA apud SANTOS, 2009, p. 13).

Com vistas a ideia de arte armorial, 0s artistas que passaram a integrar esse movimento
e 0s grupos surgidos a partir dele, tinham como eixo central a Literatura de Cordel. As
producdes artisticas — musica, danca, teatro, artes plasticas — tiveram sua génese no Romanceiro
Popular Nordestino e assim, a escrita suassuniana passou a ocupar-se do imaginario dos
cantadores — promovidos pelo cordel —, da ambiéncia sertaneja, do narrador de tradicdo oral, da
acdo performatica dos cantadores, da musicalidade, como também das artes plésticas.

Com o intuito de compreender a presenca intermidiatica da Xilogravura e as diferentes
midias criadas pelo autor a partir dessa arte plastica, navegaremos, mesmo que rapidamente,

nas aguas que nos conduzem as Xilogravuras.
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O percurso da Xilogravura

A técnica da xilografia chegou ao Brasil no periodo colonial, “ndo se sabe ao certo em
que jornal brasileiro ela comecou, mas no Recife, em julho de 1822, O Maribondo trazia com
destague no cabecalho a Xilogravura de um portugués atormentado por enxame do agressivo
inseto tropical” (FRANKLIN, 2007, p. 13). Segundo Franklin, encomendas para elaboragéo de
rotulo para cigarros, embalagem de fogos, aguardente, vinho de jabuticaba, de laranja, foram
crescendo, com isso se formaram condi¢fes concretas para que a arte da Xilogravura nordestina
se desenvolvesse.

Inicialmente, os folhetos tinham suas “capas cegas” (VIANA, 2010, p. 69), apenas letras
e arabescos compunham suas capas. Depois, passaram a ser ilustrados com “postais
fotograficos, desenhos ou fotogramas de filmes” (CARVALHO, 1994, p. 51). Foi com o
desenvolvimento das técnicas de impressao, que surgiu a ideia de elaborar as capas dos folhetos
com Xilogravuras, integrando-se a imagem ao texto, criando-se mais expectativas em seus
leitores. Era com a técnica da Xilogravura que os Xxilogravuristas descreviam as lutas, os boatos,
0s mitos e as noticias sensacionais que nao eram retratados pelos processos fotograficos.
Contudo, “a ideia da xilogravura ndo prosperava diante do publico tradicional do folheto
popular. Apesar da pregacdo da elite cultural e econdmica, ela sofria a resisténcia do sertdo. Era
comum o comentario maldoso contra alguém: Fulano ¢ feio como capa de cordel”
(FRANKLIN, 2007, p. 24). Em um primeiro momento, essa arte ndo agradou ao publico. Este
pensava que os folhetos com capa em Xilogravura fossem falsificacdes daqueles com fotografia
de artistas, por isso muitos compradores deixavam de adquiri-los suspeitando do carater
duvidoso das imagens.

A Xilogravura de cordel so passou a ser reconhecida com a explosao do “Cinema Novo,
da musica popular, e com o movimento de revalorizacdo da literatura comprometida com a
tematica e raizes brasileiras” (FRANKLIN, 2007, p. 25). Assim, passou a integrar as capas dos
folhetos e ser uma referéncia a Literatura de Cordel. A palavra e a imagem dos folhetos
passaram a possuir uma estreita correlacéo, participam de uma mesma composic¢ao construindo
uma unidade poética. E nesta unidade poética entre duas midias — verbal e ndo-verbal — que
autor se inspirou para construir o seu universo literario.

Na passagem da narrativa, quando Dom Pantero elabora uma releitura do folheto de
Jodo Martins de Athaide, contando a Historia de Romeu e Julieta, o autor insere Xilogravuras
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de J. Borges para ilustrar partes da narrativa, assim como fazem as capas dos folhetos. 1sso é
comprovado no momento em que Antero Romeu Montéquio Savedra vai ao encontro de Liza
Julicta Villoa Capuleto ¢ a beija: “existe, s, um remédio pr’atenuar o pudor: € repertirmos o
beijo, agora com mais calor! (Beija-a novamente)” (SUASSUNA, 2017, p. 412). E, entdo,

Suassuna insere uma Xilogravura de J. Borges:

Fig 1 Xilogravura Romeu Montéquio e Julieta Capuleto. Fonte: Suassuna (2017, p. 412).

Diversas Xilogravuras sdo inseridas no decorrer da narrativa com o intuito de conduzir
ao leitor uma construcdo de sentidos a partir das imagens impressas, como quando 0s amantes
sdo obrigados a se separarem, a demonstracdo da luta do bem contra o mal, a representacdo da
Ama de Julieta, sdo exemplos visiveis da midia xilografica no romance.

O modo como Suassuna dispds essas Xilogravuras ao longo da dramatizacao do folheto,
aproxima-se da técnica utilizada pelos “cartazes de feira ou de cego” (MARTIN-BARBERO,
2021, p. 162) e das pinturas medievais (RIBAS; MALAFAIA, 2021, p. 71). Esses cartazes
“ilustravam com imagens dispostas em episodios o conteudo do pliego que o cego recitava. O
guia de cego, ou 0 mo¢o a servico do cego, ia indicando com uma vareta a vinheta que ilustrava
a passagem a que aludia o cego” (MARTIN-BARBERO, p. 163, 2021). Tais imagens
xilogréficas, no contexto da narrativa, evocam o0s cartazes de feira ou de cego descritos por
Martin-Barbero (2021). Acdo proxima realizada pelo leitor, pois as imagens ndo estao dispostas
na narrativa em uma sequéncia. O leitor necessita adiantar a leitura, depois retroceder as paginas

para conseguir conectar as linguagens: verbal e ndo-verbal. A utilizacdo dessas imagens, como
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sendo referéncias diretas aos folhetos ou o uso das Xilogravuras para ilustrar um momento da
narracdo, sdo modos de materializar a Literatura de Cordel no romance, oferecendo ao leitor
um livro-cordel, propondo uma leitura que resgata o fazer litero-artistico dos cordelistas. E
“como se” e a partir da “qualidade de ilusdo” (RAJEWSKY, 2012, p. 28) o leitor estivesse
diante daqueles cartazes de feira ou de cego. As Xilogravuras inseridas sdo do proprio J. Borges,
uma referéncia intermidiatica ao cordel.

Cabe ainda aproximar essas Xilogravuras as pinturas medievais, tanto no que se referem
as ilustracdes como forma de assimilacdo da histéria narrada, como nas semelhancas entre essa
midia xilogréfica e a midia pintura do medievo. Segundo Maria Cristina Ribas e Rosana
Malafaia (2021),

Tanto uma obra e outra sdo semelhantes na bidimensionalidade, sem a relagdo
figura e fundo — gerando incongruéncia de perspectiva dos desenhos; o recurso
para ilustrar o fundo das cenas era pouco definido; a opgdo era pelo uso de
cores cheias e sem sombras, 0 que ndo imprimia textura nas imagens; somava-
se a este conjunto, outras peculiaridades tipicas das ilustracfes medievais,
tidas pelos académicos como “defeitos”. Exemplos: a falta de rigor anatomico,
0 uso do mesmo tamanho de cabeca e de maos [...]; a inexpressividade dos
rostos representados e suas posicoes frontais; o uso de figuras estaticas e em
posicdes desarticuladas. (RIBAS; MALAFAIA, 2021, p. 71).

Assim, a presenca das Xilogravuras no texto remete ao leitor associar os elementos
visuais desta midia a pintura medieval, mais uma referéncia intermidiatica. Suassuna ao inserir
tais imagens em sua narrativa evoca a midia pintura do medievo ao contexto da historia,
promovendo aproximacdes espacio-temporais. Construir capas para os capitulos, lembrando a
técnica da Xilogravura, confirma a investigacao deste estudo: Suassuna quis construir uma obra
destacando a presenca do poeta popular, sua forma de compor poemas, de divulga-los e ilustra-
los. Esse fato imprime em Antero Savedra, um dos narradores do romance, a sua atuagdo como

artista plastico, assim como muitos poetas populares.

A arte rupestre e as imagens em Estilogravuras

A Estilogravura - “trabalho em preto e branco feito a mado com ponta de metal sobre

papel” (FURTADO, 2000, p. 73) — variacdo da midia desenho (RODRIGUES, 2015, p. 18), é
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uma midia criada por Suassuna que nos remete ao estilo da Xilogravuras, sem € claro, a técnica
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de impressdo desta Ultima. Algumas das imagens impressas nas paginas foram assim
denominadas pelo escritor. Esse estilo de gravura e o projeto grafico das paginas do romance
foram feitos um a um pelo autor, sempre a méo —, embora o0 romance tenha passado por técnicas

computadorizadas para impressoes.

Fig 2 Manuscritos do Romance de Dom Pantero. Fonte: Malafaia (2022, n.p.). Fotografia. Exposi¢do Armorial,
CCBB (2022).

O modo como o autor escreveu e ilustrou o romance oferece ao leitor inimeros
significados: trabalho manual, escrita semelhante aos monges copistas tanto no modo quanto
no estilo, a delicadeza de quem lapida uma escultura, a mdo como parte desse registro, dentre
outras possiveis abordagens. Esse processo de lapidacdo se assemelha a construcdo das
llumiaras dos indios Cariris e as criadas pelo autor. Suassuna batizou alguns locais elaborados
por ele e outros que representavam manifestacGes da cultura popular, como llumiaras, um dos
neologismos cunhado pelo autor. Dentre estes “lugares de culto”, o autor construiu a [lumiara
Pedra do Reino, no Sertdo de Pernambuco; a Ilumiara Zumbi, em Olinda; a llumiara Coroada,
casa da familia Suassuna, no Recife; e a Ilumiara Acauhan, em Aparecida. A inten¢do do autor
era de construir uma quinta llumiara, a Jaina, que seria uma releitura das inscri¢cGes contidas
na Pedra do Ing4, na Paraiba. E na quinta llumiara que o narrador faz diversas referéncias ao
longo da narrativa, servindo para guiar a compreensdo de algumas imagens e o formato do livro.
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No Romance de Dom Pantero, as imagens envolvidas na narrativa estdo voltadas para
as figuras insculpidas na Pedra do Ingé e da arte rupestre. Essas imagens e 0 modo como elas
aparecem ao longo do enredo ndo sdo meros aderecos. Se, para o autor, as llumiaras
representavam o espirito inventivo do povo, um lugar de celebracdo, ele construiu uma arte
literaria que pudesse ter esse valor para quem ousasse 1é-lo. Uma obra na qual as expressdes
populares estdo gravadas “como se” (RAJEWSKY, 2012, p. 28) as paginas do livro fossem
pedras, um efeito de ilusdo. Por isso a primeira e Ultima imagem visualizada pelo leitor ao abrir
o livro sdo imagens que referenciam a Pedra do Inga. Os dois volumes que compdem a obra
estdo inseridos artisticamente entre as duas faces (anterior e posterior) daquele mondlito central
da Pedra do Inga. Abrindo a capa dura dos volumes, visualiza-se a ilustracdo da pedra de culto.
Ao término da leitura, la estd novamente a imagem da Pedra do Inga. Entre uma ilustracdo e

outra a producdo artistico-literaria esta localizada.

Legenda: Ilustragdo no inicio do romance e do final do romance.
Fig 3 llustragdo da Pedra do Inga. Fonte: Suassuna (2017, p. 1-1017).

Essa construcdo imagética permite ao leitor compreender que sua obra foi lapidada, esta
entranhada, entrelacada, é parte daquele lugar de culto e ndo pode ser compreendida sem essa
referéncia. As paginas do livro produzem um efeito de sentido instigante, todas sdo ilustradas
e emolduradas de forma que se possa visualizar uma indicagé@o rochosa, conforme idealizava o
seu narrador: “e eu pensava: se algum dia conseguisse descrever tudo aquilo num Livro, A
llumiara, suas paginas seriam enquadradas por Molduras com a forma baseada n’As Tabuas da

Lei, as paginas pares imitando a Pedra da esquerda e as impares a da direita” (SUASSUNA,
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2017, p. 293). A imagem das pedras juntamente com a imagem do livro aberto sugere que seu

N. 46 — 2023.2 - ROSANA DA SILVA MALAFAIA

contetdo verbal esté grafado conforme as pedras recebidas por Moisés no Antigo Testamento.

Fig 4 Imagem do livro berto. Fonte: Suassuna (2017, p. 292-293).

Devido a essa disposi¢do das figuras, a llumiara literaria de Suassuna insere ndo sé a
Literatura de Cordel no espago imageético, mas todas as producgdes populares e eruditas de forma
a propor um duplo processar: tanto uma produgdo e outra possuem a mesma génese, pertencem
ao mesmo monolito e, as midias inseridas nesse monolito, precisam ser compreendidas sem
hierarquias. Com isso o cordel passa a ser operado ndo somente como manifestacdo popular,
mas como uma literatura com valores estéticos tdo importantes quanto as artes hegemaonicas.
Ao emular as pedras na narrativa, mais uma vez o autor prop6e uma referéncia intermidiatica.

Voltando as ilustragdes das paginas, Suassuna estampou diversas imagens semelhantes
as da Pedra do Ingé e da pintura rupestre, alocando-as as margens da narrativa.

Fig 5 Imagens detalhadas da Pedra do Inga. Fonte: Sim&es (2016, p. 50).
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‘ " 2.
Fig 6 Imagens detalhadas da Pintura Rupestre. Fonte: Sim&es (2016, p. 46).

A seguir, 0 modo como o autor representou as imagens nas paginas do livro:

[N e O W

Maaw,

PN AP s - N D ettt K, v
T ardrear mae ey e puemy vl Trew e smamr s
G provcer e Wgdas’

Alezazdre Dumaz o Fahad Jabetz Do ecowws fndcza A

iy 49 Muzd s reeo wrz Pl oo @ 2 Tide comd am Dapetiealo. Aoem W

To mrele’ sue d ¢ Gootute wedent pade Mem o Sele Do
PN 80 2w 2 Sew ok 3 53R 0N ¢ 8o M B
I pwew s £ e we e

Ranx. Socrma Smsma
Treors cousiasme oo 3 lexbraye de Dpoen Sttt
e que Ao W wia pEnamE fr wiees ae P de v £ e

e v, o, e, e 0 i e o o e v e
Samawy Aoy Momting

TesoAfru Ngreras e e sxes 2 wanene Lra dys

(

Dom, Panmao i

o I —~ Somrere Vris ru she e oo Devide 4 cormpres ode: Tivay

BEEEA | o baer o pmbe mansirar wn Gur . Mo e b S A 7 )
' X HAPATAE PAOA B PRAGAS S Ve etaa b Tagers 3 [
s gt e ik v e ks Lins B - e A
A. frrome Ataun Sween Teoxmx 2
! — Dk ordwcs Munal mOnES € w3 ERbay & [ ] B
skt A e s s el 1l 3 A 5 yareP o o

~ N o 1wl 1
— D frene plEda ¢ TeRgET Cu Cera peLY QT O . ) 2
=2 ne A= D: dx srrares guerds vt necure A reiet pracurzs? A

Ao s 17 [ L4 L
3y =% pogl= = = ]l

Fig 7 Desenhos das inscri¢fes da Pedra do Inga e da arte rupestre. Fonte: Suassuna (2017, p. 49, p. 256.)

Ao emular essas midias, 0 autor resgata, no contexto da narrativa, a presenga dos povos
amerindios, além de instigar o leitor a conhecer e pesquisar sobre essas midias de maneira
autdbnoma, ampliando seu repertorio cultural. Essas percepcdes e assimilacdes s6 sdo possiveis
de serem vislumbradas quando o método de analise envolve os estudos intermidiaticos, que,

como dito anteriormente, convida o leitor a conectar linguagens sem hierarquias.
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A presenca das lluminogravuras no romance

A lluminogravura foi um termo cunhado por Suassuna para nomear uma arte que
combina a “iluminura medieval com modernos processos de gravagao em papel” (FURTADO
et al., 2000, p. 73). Primeiramente, Suassuna desenhava e escrevia o texto, tudo a mao, com
nanquim sobre papel branco; depois produzia cdpias dessa matriz em off-set; por fim, pintava,
a mao, em guache e/ou 6leo, cada copia. Um processo bem minucioso no qual o artista uniu a
composicao estrutural das iluminuras medievais com o imaginario popular nordestino e seu
modo de confeccionar as imagens-xilogravuras.

O processo de composicdo das lluminogravuras remete a producdo de Suassuna
novamente ao contexto medieval. Os manuscritos medievais sdo fontes historicas escritas e

ilustradas a méo, vdo desde cartas até documentos papais. Segundo Dantas,

[...] vérios autores podiam trabalhar em um mesmo manuscrito. Alguns
artifices eram encarregados de fazer as copias com letras ornamentais e outros
de ilumina-los, ou seja, ilustra-los. Poderiam ser adornados com figuras
marginais ou centrais da natureza, com figuras zoomorficas (bestiarios),
antropomorficas, imagindrias ou fantésticas. (DANTAS, 2010, p. 1).

Eram confeccionados de forma artesanal, ladeado por imagens que poderiam ir de

animais a seres humanos ou mutacoes.

e
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Fig 8 lluminura do Romance do Rei Arthur2. Fonte: Dantas (20i0,_ p. 5).

2 Romance de Arthur. MS 229, 47.5 x 34 cm. Franga, séc. XIII.
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Fig 9 lluminogravura A Acauhan — A Malhada da Onca. Fonte: Rodrigues (2015, p. 46).

Confrontando a iluminura do Romance de Arthur com a lluminogravura produzida por
Suassuna, percebe-se uma formatacao similar, na qual as imagens dispostas dialogam com o
contexto histérico-literario de cada producdo. Na iluminura do Romance de Arthur, o texto €
margeado por imagens que referenciam o medievo, criaturas monstruosas, fruto da imaginacao
popular da época. Em sua lluminogravura, Suassuna faz uma releitura a partir de imagens
retiradas da regido nordeste, como também do imaginario popular. Suassuna insere nas suas
lluminogravuras imagens semelhantes as Xilogravuras, animais que se reportam ao Nordeste
como cabra, bode, onca, gaviao e figuras da Pedra do Inga.

Na Iluminogravura, Suassuna escreveu um soneto de forma manuscrita abordando a
tematica do seu lugar encantado, a Fazenda Acauhan. Nas margens, o autor iluminou com
gravuras pertencentes ao universo sertanejo e, no topo, uma imagem semelhante a Xilogravura

nordestina. Segundo Esther Suassuna Simdes,

[...] nas colunas que ladeiam o texto, vé-se um passaro que pode ser associado
a Jodo Suassuna — o qual é retratado como sendo cantador no poema —, mas
também & morte, que por vezes é associada, na literatura de Suassuna, ao
gavido. Ademais o nome Acauhan também designa um passaro agoureiro que
se parece com um gavidao, sendo da familia dos falconiformes. Em seguida, a
cabra [...], que representa por vezes, 0 sertdo e seu povo na obra de Suassuna.
A Ultima figura das colunas é uma das muitas imagens que Suassuna recria a
partir das insculturas da Pedra do Ingd. Reconhecendo, nessa forma,
semelhangas com o candelabro judaico, a menord, Suassuna chama-o de
Candelabro da Verdade. O Pai que era o guia e detentor da virtude da verdade,
se ausenta e deixa 0 poeta s0. (SIM@ES, 2016, p. 107).
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Essas producdes artisticas do autor s&o inseridas no romance. Como exposto, as paginas
da narrativa sdo margeadas com figuras que remetem ao ambiente popular. Esse estilo criado
por Suassuna produz leituras palimpsésticas, uma vez que o leitor, diante das paginas, promove
associacoes que vao desde as Xilogravuras até as iluminuras medievais, produzindo o efeito de

presenca difundido por Gumbrecht:

A formula “produgdes de presenca” com suas proprias palavras e conceitos
[...] entende a palavra “presenca” [...] como uma referéncia espacial. O que é
“presente” para nos (muito no sentido da forma latina prae-essere) esta a nossa
frente, ao alcance e tangivel para nossos corpos. Do mesmo modo, o0 autor
pretendia usar a palavra “producdo” na linha do seu sentido etimologico. Se
producere quer dizer, literalmente, “trazer para diante”, “empurrar para
frente”, entao a expressdo “producdo de presenga” sublinharia que o efeito de
tangibilidade que surge com as materialidades de comunicagdo é também um
efeito em movimento permanente. (GUMBRECHT, 2010, p. 38).

Conforme o autor explica, a “produ¢do de presenca” proporcionada pelas
“materialidades da comunicac¢do” traz para o presente, para 0 momento da leitura referéncias
espacio-temporais em um movimento permanente, conferindo ao leitor outras possibilidades de
leitura. Esses fendOmenos presentes nos textos ndo sao percebidos por um leitor que desconhece
os efeitos que as producdes midiaticas podem proporcionar em sua leitura e acabam por nédo
contribuir com a significacéo total do texto. Ainda é valido salientar: algumas imagens inseridas
na narrativa fazem alusdo aos bestiarios medievais e ao carater grotesco, cémico, violento ou
proibido das iluminuras.

Nas figuras 10 e 11, podemos perceber novamente a emulacdo feita pelo autor ao
comparar a pagina do Apocalipse de Lovrdo e a pagina do Romance de Dom Pantero. As
disposices gréficas entrelagam as iluminuras medievais com as lluminogravuras, trazendo para

a contemporaneidade uma (re)leitura da literatura medieval.
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Fig 10 Pagina do Apocalipse de Lovrdo. Fonte: Simdes (2016, p. 30).
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Fig 11 Pagina do Romance de Dom Pantero. Fonte: Suassuna (2017, p. 7

No Apocalipse de Lovrdo, a imagem ocupa quase que por completo a pagina. Tal
semelhanca encontra-se presente na pagina do Romance de Dom Pantero. Neste, a imagem
divide a pagina com a parte verbal, como se 0 autor quisesse alertar o leitor sobre o sentido das
duas produgdes na narrativa. Ao apoiar-se no modo de producéo e confecgdo das Xilogravuras
nordestinas para compor suas lluminogravuras e Estilogravuras, Suassuna langa a tradicdo em
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direcdo ao futuro; ao serem movidas e atualizadas pelo autor, novas perspectivas lhes sdo
atribuidas, em uma constante e pertinente referéncia intermidiatica.

Ap0s intensa investigacdo a partir dos estudos intermidiaticos, produziu-se uma nova
abordagem de leitura para essas obras artisticas. As artes e as midias, segundo Cluver (2006),
iluminam-se mutuamente. A partir dessa relacdo, pode-se atribuir uma nova acepcao para a
palavra lluminogravura e que de certa forma produz um outro efeito de sentido ao romance. O
neologismo composto pela juncdo de dois vocabulos — iluminagdo e gravura — sugere um
processo no qual a gravura, via de mao dupla, é iluminada, lancando um foco de luz sobre as
artes ndo reconhecidas como tais. Ao abrilhantar a arte rupestre, por exemplo, Suassuna
materializa as palavras de Cluver (2006), quando o teorico das Intermidialidades enfatiza o

processo de iluminacdo mutua das artes.

Os tipos gréficos: o alfabeto sertanejo

O Romance de Dom Pantero, além das imagens demonstradas, apresenta em sua
confecc¢do alguns tipos graficos que interferem em sua leitura. Segundo Martoni,

[...] os processos de inclusdo de fotografias, de apropriagdo e colagem de
documentos, de manipulacdo grafica e tipogréafica, dentre outras operacGes
realizadas nos niveis textuais, paratextuais e perigraficos, tém exigido um
reexame nas categorias tradicionais que empregamos na analise da propria
literatura (MARTONI, 2020, p. 42).

Diante disso, faz-se necessario atentar para 0 modo como o Romance de Dom Pantero
foi elaborado, quais inquietagdes podem ser provocadas no leitor quando se depara com a
seguinte inscricdo contida na escrita do romance a qual ndo se encontra em teclado

convencional de computador ou maquina de escrever.
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SAVEDRA HIPNOTIZA.
PUBLICO DA JORJNADA

O Arlequim-Pierro erudito
que veio do Sertdo

Fig 12 Tipografia Armorial. Fonte: Suassuna (2017, p. 110).

Essas mesmas letras percorrem toda a narrativa e, em diferentes momentos do texto, o
leitor € surpreendido com uma palavra escrita com 0s mesmos caracteres. No conjunto  da
obra, 0s tipos convencionais se intercalam com os tipos em italico - formatacdo que indica a
fala dos demais personagens do romance.

Voltando as palavras de Martoni (2020), cabe indagar o que se vé quando se leem as
palavras da figura 12: decifram-se somente as letras em um jogo entre significante e significado
ou 0s tipos impressos permitem leituras que nao se restringem a decodificacdo somente?

Segundo Cliiver, “a escrita, manual ou impressa, consiste de signos sui generis. Com
um grande leque de expressividade” (CLUVER, 2011, p. 16), essa assertiva demonstra que 0s
tipos utilizados por Suassuna apresentam significados variados. Conforme se vem abordando
neste trabalho, o interesse principal deste estudo € mostrar como um texto produz didlogos com
outros textos, invocando outras artes e midias sem que o leitor, por vezes, perceba tais
informacdes. Constatou-se como 0 romance carrega consigo inumeras referéncias relacionadas
a Literatura de Cordel, mas que passam despercebidas pelo leitor que ndo esta acostumado com
esse modo de ver o texto ou ndo reconhece o cordel como arte. Diante disso, a tipografia

utilizada pelo autor € definida logo no inicio da narrativa.
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JUOTA

A Tipogrmafie  Armoriad, usada em alguns trechos d'A
llurnioia, foi criada por Ricardo Gouveia de Melo e Giovana Caldas.
A transposicdo, para o computador, do texto e das Estilogravuras
que o ilustram, foi feita por Carlos Newton Jinior e Ricardo Gouveia
de Melo. E os Videos que contém imagens dos Castelos, das Saidas
e Aulas-Espetaculosas ministradas por Dom Pantero foram orga-
nizados por Manuel Dantas Suassuna e Manuel Dantas Vilar.

Daom Pancracto CamLcanm
i
e
(http://sertaofilmesailumiara.com.br/videos)

Fig 13 Pagina do romance com nota explicativa. Fonte: Suassuna (2017, p. 25).

Observa-se que o autor teve o cuidado de explicar a respeito da tipografia utilizada no
romance, uma “tipografia armorial” (SUASSUNA, 2017, p. 25). Esse modo de escrita
desenvolvido pelo autor esta relacionada ao Movimento Armorial. Este uniu diversas artes em
uma s6 base de sustento vinda do povo, mostrando assim, 0 qudo resistente € a voz popular e
sua literatura. Consciente da estrutura artistica da Literatura de Cordel, Suassuna pode empregé-

la como alicerce de seu Castelo-literario. Segundo Santos (2009),

O folheto da literatura de cordel fornece ao artista armorial temas e esquemas
narrativos; a cantoria lhe oferece géneros poéticos pouco conhecidos.
Sonoridades e ritmos novos que fazem os poetas esquecerem, através de uma
aprendizagem nova, as leis e regras da poesia letrada. O pintor e o gravador
encontram no folheto a ilustracdo, a xilogravura; 0 musico, sons e cantos
novos tocados com instrumentos reinventados. E, porém, ao “espirito do
romanceiro” que Suassuna se refere com mais frequéncia, espirito magico que
se distingue do realismo magico e do surrealismo. [...] O espirito magico
manifesta-se contando as aventuras de cavalos e touros endiabrados, na
atualizacdo de romances antigos, adaptados a realidade social e cultural
nordestina; manifesta-se também nas festas grandiosas, com cortejos e roupas
suntuosas. (SANTOS, 2009, p. 34).

A partir da Literatura de Cordel, Suassuna e seus companheiros deram voz a cria¢do
popular e mostraram como essa arte possui fontes inesgotaveis de criacdo. Interessa, para

compreender essa tipografia armorial, os modos de expressdo plastica desse movimento.
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Observou-se na criagdo de Suassuna, a partir das Xilogravuras, a construcdo das
Iluminogravuras e das Estilogravuras, explicadas anteriormente. A partir de uma arte poética
popular, o autor desenvolveu-as, mas nao apenas as poéticas populares — poemas liricos, épicos
e textos narrativos. Suassuna construiu um alfabeto proprio com base nos ferros de marcar gado
dos fazendeiros nordestinos, resgatando e trazendo para a narrativa aspectos populares da
Regido Nordeste. Para o autor, esses ferros pertencem a heraldica sertaneja. Simdes (2016)
disserta sobre o percurso da heraldica sertaneja que perpassa pela heraldica europeia. Segundo
a pesquisadora, os ferros de marcar sdo pecas que fazem parte de uma tradicdo sertaneja, tinha
a finalidade de marcar em brasa a propriedade de um animal ou de qualquer outro bem material

que possuisse.

Antigamente, o gado do sertdo nordestino era criado sem cercas, em areas
abertas que pertenciam a mais de um criador. N&o era incomum, portanto, que
animais se afastassem bastante, terminando em lugares distantes em que a
marca de seu criador ndo era mais reconhecida. Para garantir que a rés
desgarrada fosse devolvida ao seu dono, os criadores marcavam duas vezes 0
seu gado: com o ferro individual e com o “ferro da ribeira”, que identificava
o local de origem. (SIMOES, 2016, p. 40).

A familia Suassuna herdou esse ferro e foi a partir dele e de outros ferros de fazendeiros

nordestinos que Suassuna atualizou o seu e criou um alfabeto sertanejo singular.

Fig 14 Ferro-de-marcar dos Suassunas. Fonte: Rodrigues (2015, p. 38).
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Fig 15 Alfabeto sertanejo. Fonte: Rodrigues (2015, p. 40).

Quando o autor produz um alfabeto que remete aos ferros de marcar dos fazendeiros,
ele insere na narrativa alguns efeitos de sentido: 1) o autor marca sua obra com seu ferro,
atribuindo a esse ferro sua identidade, fazendo “com que o artista ndo somente se identifique,
mas também seja identificado na propria obra” (ALMADA, 2017, p. 4); 2) resgata a
ancestralidade das marcas dos indigenas cariris inscritas na Pedra do Inga (ALMADA, 2017,
p. 3) passando a compreender um modelo estético do autor. Além dessas significacbes pode
suscitar no leitor outro efeito de sentido (GUMBRECHT, 2010) como a referéncia aos negros
escravizados no Brasil, as praticas de violéncia a que esses cativos eram submetidos,
resgatando, através de sua “producdo de presenca”, os africanos que tanto colaboraram com o

desenvolvimento do Brasil. Segundo Rodrigues,

Robert Walsh, em seu diario, conta sua trajetéria a bordo de um navio de volta
para Inglaterra. Ele deixou o Brasil em 4 de maio de 1829 e depois de duas
semanas no mar avistou um navio ilegal de escravos que perseguiu por trinta
horas. Sabe-se que desde 1807, o trafico de africanos foi considerado ilegal
pelos ingleses e pelos Estados Unidos, a Inglaterra entdo passou a coibir e
interceptar diretamente o trafico a partir de 1810. Depois de interceptar e
embarcar em um navio suspeito, Walsh viu as terriveis condi¢des em que 0s
escravos eram transportados. De pronto observou as marcas em escaras na
pele, como relatou: “uma vez que pertenciam a diferentes donos, eram todos
marcados como gado, com a marca de seus proprietarios impressa, a ferro
quente no peito e nos bracos dos infelizes”. (RODRIGUES, 2020, p. 41).
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Fig 16 Imagem ilustrativa do uso dos ferros de marcar®. Fonte: Rodrigues (2020, p. 42). ‘

Os negros escravizados no Brasil foram vitimas de um sistema que, por interesses
econdmicos e politicos, viam-nos como objetos, mercadorias, desprovidos de alma. Muitos
fazendeiros marcavam esses escravos com ferros, da mesma forma com que faziam com o seu
gado. Ao inserir esses caracteres no interior de sua narrativa, Suassuna traz juntamente com
esse alfabeto a forma cruel como os negros africanos eram tratados no Brasil e assim permite
ao leitor compreender que o negro se faz presente a todo instante dentro da obra. A inser¢ao
dessas letras na narrativa produz uma leitura palimpseéstica, assim como a Literatura de Cordel,
resgatando vozes silenciadas da Histdria do Brasil.

Dessa forma, Suassuna aloca sua narrativa em uma dimensdo estético-politica,
destacando a sua preocupacdo com a populacdo nordestina, os indigenas, os africanos e 0s
europeus. Insere, através desses tipos, a importancia e as injusticas sofridas pelos negros,
marcas percebidas até os dias de hoje. Ao ler o texto, o leitor € convidado a refletir sobre esses

aspectos evocados pelas letras-imagens.

Considerac0es finais

O Romance de Dom Pantero no palco dos pecadores &, pois, uma grande alegoria criada
por Suassuna. Nele, o autor pdde formalizar e estabelecer arrojada conexdo para seus ensaios,

pecas teatrais, poemas, pensamentos e romances, iluminando, na sua tessitura, um caminho

3 Branding Slaves. William O. Blake. Gravura em metal. 1859.
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coerente entre arte, literatura e cultura brasileira. Essa grande obra total denominada de
llumiara, como vimos ao longo do artigo, lembra o processo de iluminagdo, guarda uma
linguagem simbolica que se desvela pouco a pouco. E necessario atencao, pois a luz que emana
da obra tem a poténcia de um holofote que, a0 mesmo tempo que pode cegar, tende a iluminar
0 campo de visdo e, nesse processo do claro-escuro diversos conhecimentos se pagam e se
constituem.

A midia imagética € um desses conhecimentos. Apresentada durante todo o romance,
produz um efeito de sentido na narrativa que ultrapassa a simples leitura. Ao associa-la a
composic¢do intermidiatica do cordel e a sua leitura palimpséstica, é possivel também ler as
imagens e os tipos graficos de forma a atrair para a leitura as mesmas culturas e literaturas
referenciadas no cordel. O leitor, assim, é convidado a conectar diferentes linguagens como
pdde ser observado através da Xilogravura, da Estilogravura, da lluminogravura, da pintura
rupestre, das insculturas amerindias e da tipografia armorial. Essas diferentes midias se
tornaram significativas no enredo, porque os estudos intermidiaticos propGem um método de
leitura sem hierarquias. Ao investigar essas midias sem rotulacdes e com uma perspectiva
palimpséstica, diferentes significados podem ser resgatados através dessas producées, como a
intensa referéncia litero-cultural do medievo e as populacgdes indigenas, africanas e nordestina
com grande relevancia a Literatura de Cordel.

Ler o Romance de Dom Pantero a partir dos estudos sobre Intermidialidade promove
esse encontro e ressignificacbes da narrativa com diferentes midias, além de suscitar
investigacGes das mais variadas quando relacdes espacio-temporais sdo tangenciadas pelas
producdes de presenca. Obras produzidas como as de Suassuna revitalizam, revigoram,
retomam outras artes, como arte literaria, cultural e intermidiaticas e s6 tendem a aumentar as
reflexdes proporcionadas aos estudos da Literatura Brasileira, contribuindo para que o cidadao
brasileiro expanda sua visdo critica a respeito das manifestacdes culturais e artisticas que ndo
sdo comumente encontradas, ou ndo investigadas de maneira satisfatoria, nos manuais
literarios.

A partir do género romance 0 autor construiu uma composi¢cdo heteroclita, com
expansdo da narratividade para outras midias, costurando, rasgando e tecendo uma obra com
multiplos caminhos de leitura: o leitor pode adentrar em um trajeto hermenéutico, caminhar
pelas reflexdes de carater cultural, compreender as articulagbes artisticas, percorrer as

lluminogravuras, perder-se nos meandros desse mosaico inusitado e optar por uma leitura com

SOLETRAS — Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formagé&o de Professores da UERJ
NUmero 46 (set.-dez. 2023) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2023.74591




138

R E V I 5§ T A N.46-2023.2-ROSANA DA SILVA MALAFAIA

vista nos processos intermidiaticos, suscitando analises que transcendem o que os olhos podem
ver. A leitura de Dom Pantero é uma experiéncia multidimensional. Os fios que o tecem em
certos momentos se entrelacam de uma tal forma que é preciso buscar leituras para além da
narrativa.

Em suma, o Romance de Dom Pantero, ao incluir a Literatura de Cordel como arte
literaria, sem as discriminagfes costumeiras de quem despreza o popular, e conforme
materializou Suassuna em sua narrativa: 1) provoca reflexdes acerca da legitimacdo das
artes/midias dos povos nativos do Brasil antes da colonizacdo portuguesa; 2) agrega a Cultura
brasileira, as producdes realizadas pela cultura popular sem que esta seja vista de maneira
preconceituosa pela cultura nomeada como erudita; 3) insere o cordel, com todo o seu potencial
litero-cultural-artistico-midiatico, como uma literatura que traz reflexdes sobre as producdes
indigenas, africanas e europeias; 4) por fim, revela o romance de Ariano Suassuna como uma
obra que possibilita ao leitor desenvolver modos diferenciados de ler e ver um texto literario.

Ariano Suassuna e os estudos sobre Intermidialidade trazem um Novo-Tempo para 0s
estudos literarios brasileiros e estes podem e devem alcancar o ensino de Literatura Brasileira
na Educacdo Basica. O ato de ler na contemporaneidade é também um ato de ver, ouvir e
principalmente sentir. E uma leitura sinestésica que deve ser cada vez mais explorada e ensinada
nas escolas. Essa unido entre esses diversos modos de expressao pode se constituir como uma
solugdo possivel para desfazer o nd que tanto nos afasta de conceber uma Literatura Brasileira
sem hierarquias.

Desta forma, a epigrafe deste artigo sintetiza o romance. A leitura de Dom Pantero nos
conduz para além da Taprobana, no sentido de sair de nosso comodismo literario para
aventurarmo-nos em mares nunca antes navegados, pois diante da narrativa, o leitor é
convidado a conectar multiplas linguagens, algo ainda nédo realizado em um texto literario. O
Romance de Dom Pantero no palco dos pecadores se revela como um texto seminal para os
estudos de Intermidialidade, uma vez que Suassuna materializou no livro fisico linguagens
articuladas até entdo na midia filmica e teatral, desconcertando o leitor em sua leitura literéria,

ou seja, uma obra inovadora a abrir caminhos para tantas outras producdes.
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An intermedia approach: reading images and types in Dom Pantero, by
Ariano Suassuna

Abstract: This article deals with the study of images and graphic types in the Romance de Dom Pantero
on the stage of sinners, by Ariano Suassuna. Its main objective was to investigate the intermedial
relations provoked from the reading of the drawings and letters that compose the narrative. By inserting
imagery media into the fabric of the plot, the author produces effects of meaning that go beyond the
hermeneutic sense. The analysis of these media interferes in the construction of narrative meanings, in
addition to allowing the reader to connect languages without hierarchy. Faced with such complexity,
this article sought to carry out this investigation supported by the following researchers in the area:
Clauss Cliver (2006, 2011) and Irina Rajewsky (2012) based the reflections on the arts as media and
the categorization of media, respectively; Maria Cristina Ribas (2007, 2018), regarding intermediality
as a method of analysis of the work; Alex Martoni (2020) and Gumbrecht (2010) in rescuing the effects
of presence produced when the writer refers to a certain medium in the fabric of the novel. The
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reflections obtained demonstrated how studies on Intermediality expand the meaning of the work,
offering the reader different ways of reading and understanding the text.
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