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Do Livro ao LP: crbnica de costumes e referéncias intermidiaticas em
Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas composicoes

Dirlenvalder do Nascimento Loyolla®
Cinara Antunes Ferreira?

Resumo: Neste estudo efetivamos uma anélise de cangbes do LP Quarto de despejo — Carolina Maria
de Jesus cantando suas composic¢Oes, sob a perspectiva da teoria da intermidialidade. Buscamos
investigar, especificamente, 0 modo através do qual esse disco lancado em 1961 pode ser visto como
uma obra duplamente marcada pela referéncia intermidiatica, uma vez que, para além da relagdo direta
com o titulo do livro Quarto de despejo — diario de uma favelada, publicado em 1960 por Carolina
Maria de Jesus, suas can¢es comportam-se como cronicas de costumes tendo como pardmetro o espacgo
social no qual vivia a escritora. Os titulos das doze composi¢des que integram o disco sdo: "R4, ré, ri,
ro, rua", "Vedete da favela", "Pinguco”, "Acende o fogo", "O pobre e o rico”, "Simplicio", "O malandro”,
"Moamba", "As granfinas”, "Macumba”, "Quem assim me ver cantando” e "A Maria veio?". Pautado
em pesquisa bibliogréfica, anélise de narrativa e de cangdes, este trabalho conta com o seguinte quadro
tedrico: Arrigucci Jr. (1987), Cunha (2005), Melo (2005), Miranda (2013), Oliveira (2010), Rajewsky
(2012a, 2012b) e Ramazzina Ghirardi, Rajewsky e Diniz (2020).
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Introducéo

Em 1958, o repdrter Audalio Dantas (1929-2018), do jornal Folha da Noite, recebeu a
incumbéncia de providenciar uma matéria sobre a Favela do Canindé, comunidade carente que
se estendia pelo espaco que, hoje, é ocupado por parte da Marginal Tieté, em Sdo Paulo. Ap6s
conhecer a catadora de materiais reciclaveis Carolina Maria de Jesus, que também era uma das
moradoras do local e hd anos vinha escrevendo um diario pessoal, no qual relatava pormenores

da vida na favela, Dantas desistiu de dar continuidade as suas pesquisas in loco. Ele voltou o
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seu interesse totalmente para os textos da moradora, 0s quais, segundo o reporter, exprimiam
melhor do que ninguém a realidade que o jornal buscava no tocante a descricéo do dia a dia da
comunidade do Canindé.

O encontro inusitado entre a mulher e o jornalista rendeu duas famosas reportagens, as
quais foram publicadas na Folha da Noite, em 1958, e na revista O Cruzeiro, em 1959, causando
comocdo nacional pela exposicéo de tamanhas mazelas sociais na cidade mais desenvolvida do
pais. No ano de 1960, apds longo processo de selecdo e organizacdo realizado pelo préprio
Audalio Dantas, veio a lume o livro Quarto de despejo — diario de uma favelada, de Carolina
Maria de Jesus, o qual transformou-se rapidamente num grande sucesso editorial, tendo sido,
inclusive, traduzido para varias linguas. Fato pouco conhecido do publico, em geral, é que a
autora também escrevia poemas e cangdes, além dos diarios pessoais que tanto a notabilizaram.
Sendo assim, em 1961, provavelmente seguindo o rastro das grandes vendas ligadas ao livro do
ano anterior, a gravadora “RCA Victor” produziu e langou o LP Quarto de despejo — Carolina
Maria de Jesus cantando suas composicoes.

Neste trabalho pretendemos analisar as cancdes do referido LP argumentando a favor
da ideia de que elas assumem caracteristicas similares as da cronica por estarem intimamente
ligadas a questdes referentes ao cotidiano da favela do Canindé, cujo espaco social foi ricamente
esquadrinhado pela autora em seu famoso diario. Mais especificamente, as composi¢des em
questdo assumem a funcdo de cronicas de costumes, propriamente ditas, ja que podem ser vistas
como retratos dos costumes de uma sociedade, qual seja, a dos favelados do Canindé. O género
cronica de costumes, aqui evidenciado, busca retirar da vida cotidiana os elementos da sua
criagdo, descrevendo ou refletindo acerca de fatos sociais 0s mais inusitados, tanto com ironia
guanto com simplicidade.

Construido em sintonia fina com o livro, do qual herda o titulo, o disco Quarto de
despejo contém doze cancOes, a saber: "R4, ré, ri, ro, rua”, "Vedete da favela”, "Pinguco”,
"Acende o fogo"”, "O pobre e o rico™ e "Simplicio” (Lado 1), bem como: "O malandro”,
"Moamba", "As granfinas”, "Macumba”, "Quem assim me ver cantando"” e "A Maria veio?"
(Lado 2). Ha, portanto, entre ambas as obras certo processo de referéncia intermidiatica, no
sentido proposto por Irina Rajewsky (2012a, 2012b), ja que o LP se vincula intrinsecamente,

pelo proéprio titulo, ao universo criativo do diario-livro Quarto de despejo ao mesmo tempo em
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que suas faixas se comportam como crdnicas de costumes ao tragcarem um painel com

personagens e situacdes existentes na favela.

A cancao fazendo o papel de crénica

Inicialmente publicada em folhetins, jornais e revistas, a cronica € uma espécie de
criacdo literaria que, tal como os prdprios veiculos que Ihe servem de suporte, estd intimamente
ligada a imediatez. Todavia, ela também ganhou outros formatos ao longo do tempo, sendo
publicada em livro ou, mais recentemente, em paginas da internet. Para o critico Davi Arrigucci
Jr., em seu ensaio “Fragmentos sobre a cronica”, o trabalho de todo cronista, seja ele qual for,
esta inserido numa continua tensdo entre a fugacidade dos fatos e a eternidade da historia; a
cronica, para ele, “parece destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com esta um
arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito literario intrinseco, sai vitoriosa” (ARRIGUCCI
JR., 1987, p. 53).

E importante notar que o processo através do qual a cronica vence a circunstancia esta
marcado pela dindmica e pelo alcance do fendmeno estético, posto que € pela elaboracdo da
linguagem (pela forga poética ou pelo humor) que ela pode ser vista como uma “forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa historia” (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 53). A crbnica, como é possivel perceber, possui a capacidade singular de aproximar
o leitor atual da “substancia intima” do tempo em que foi escrita; ela promove a renovacao de
certo teor de “verdade intima, humana e histérica”, a qual permanece impressa ‘“na massa
passageira dos fatos” que, aos poucos, vao se desintegrando com o tempo (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 53).

A expressdo “cronica de costumes” diz respeito a uma maneira de ser desse género
literario que procura falar principalmente dos acontecimentos banais, de temas cotidianos — de
recortes da realidade que, por representarem coisas triviais, podem ser vistas como uma espécie
de “investigac¢do” sobre a vida comum. No entendimento de José Marques de Melo (2005, p.
149), a “cronica de costumes” também pode ser vista como um tipo de cronica que se vale “dos
fatos cotidianos como fonte de inspiragao para um relato poético ou uma descrigao literaria” da

realidade. Ela presume o sentido da relacdo ou comentario de habitos e comportamentos de
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pessoas numa sociedade em certo contexto ou condig¢des. A expressao “de costumes”, implica,
portanto, uma explanacdo sobre comportamentos morais e/ou habitos sociais/culturais.

Em sua tese de doutorado intitulada A cronica-cancdo de Chico Buarque, Marcelo
Pessoa de Oliveira (2010) defendeu a ideia de que a canc¢do popular talvez possa ser capaz de
exprimir certas peculiaridades proprias do género cronica. O argumento apresentado pelo
pesquisador reside no fato de que outras modalidades literarias, como poemas, narrativas e
pecas teatrais também podem apresentar caracteristicas fundamentais das crénicas, como a
apropriacgéo de fatos do cotidiano, o foco na atualidade dos fatos narrados, o emprego do humor
e da ironia, e a exposic¢do de ideias, fatos e imagens visando a critica social:

[...] em qual romance ndo encontrariamos ao menos fragmentos, ainda que
esparsos, de humor, de ironia, de histéria? Em que conto ndo deixariamos de
notar a presenca, ainda que sutil, de fatos relacionados ao nosso cotidiano?
Em qual poema ou cangdo ndo haveriamos ainda de ler teores de critica social
em tdo poucas frases? A resposta € que em praticamente nenhum destes
géneros as principais caracteristicas das cronicas deixariam de aparecer. As
vezes, elas surgem neles até em consdrcio. Duas, trés ou todas elas podem
figurar numa mesma obra. (OLIVEIRA, 2010, p. 177).

A tese de Oliveira (2010), portanto, busca examinar algumas composi¢des do musico
Chico Buarque visando enxergar em tais obras certa assimilacdo de caracteristicas das cronicas
de escritores brasileiros famosos, como Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Jodo do
Rio, Carlos Heitor Cony e Machado de Assis. O trabalho do pesquisador prevé, assim, certa
interconexdo entre 0s meios de comunicacado, a literatura e a sociedade, a partir de relagdes
simbdlicas que enxerga entre o género literério crbnica e os versos de Chico Buarque — artista
que estaria, dessa forma, assimilando em sua canc¢éo certos dispositivos da pratica literaria dos
maiores cronistas nacionais.

A possibilidade de relagdo entre os géneros textuais cronica e cang¢do popular ja havia
sido aventada em 2005 pela pesquisadora Maria Clementina Pereira Cunha, em seu texto “De
sambas e passarinhos: as claves do tempo nas cangdes de Sinh6”, publicado no livro Historia
em cousas miudas, organizado por Sidney Chalhoub, Margarida Neves e Leonardo Pereira. A
autora afirma que, de modo geral, é possivel perceber nos sambas, nos maxixes e nas marchas
de José Barbosa da Silva, vulgo Sinhd (1888-1930), certos detalhes que lhes conferem
caracteristicas de “testemunhos do seu tempo” (CUNHA, 2005, p. 552). Apesar de seu
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falecimento precoce, aos quarenta e dois anos de idade, Sinhd assinou mais de 150
composigdes, dentre elas cangdes famosas, como “Jura” e “Gosto que me enrosco”. Ao lado de
outros nomes, como Tia Ciata, Donga, Jodo da Baiana, Hilario Jovino Ferreira e Pixinguinha,
Sinho faz parte de uma, podemos dizer, primeira geragdo da historia do samba.

Segundo Cunha (2005, p. 568), 0 que torna a obra de Sinhd bastante singular é o fato
de que ele pode ser visto como um “valioso comentarista das mudangas e das rotinas de sua
cidade, que ele tematizava incessantemente”. A sua obra, portanto, deixa entrever instantaneos
importantes acerca da vida do Rio de Janeiro do inicio do século XX, que era retratada por ele

de diversas maneiras. Assim, para Cunha, as canc¢des de Sinhd assumem, objetivamente:

[...] a feicdo de critica ou satira de costumes, com referéncias as relagbes de
género tais como praticadas no tempo e no ambiente do compositor: mulheres
gue apanham, homens que batem, mulheres que sustentam vadios, mulheres
gue exigem que o homem cumpra o papel de provedor, mulheres que se
empenham por sua “regeneracdo” e coisas desse tipo. Também sdo numerosas
as referéncias a mudanca de costumes: cortes de cabelo, saias curtas e outros
aspectos da “vida moderna” dos anos 20 [...]. (CUNHA, 2005, p. 568).

E importante ressaltar que, em seus trabalhos, tanto Cunha (2005) quanto Oliveira
(2010) propdem relacBes entre a cronica e a cancdo apenas fazendo uso de suporte tedrico e
metodoldgico pautado nos estudos literarios, nos estudos culturais e na histéria. Seguindo o
mesmo intento dos pesquisadores, qual seja, o de analisar letras de can¢fes enquanto textos que
fazem o papel de cronicas de costumes, mas lancando mao de um viés metodol6gico diferente,
Dirlenvalder Loyolla (2019) buscou desenvolver uma investigacdo pautada na teoria da
intermidialidade. Assim, apresentou no XVI Congresso Internacional ABRALIC, em julho de
2019, a comunicagdo “Musica, cronica de costumes e cinema: as cancodes intermididticas de
Miguel Gustavo”. Seu objetivo naquela ocasido foi chamar a atencdo para o fato de que
determinadas canges do jornalista e compositor Miguel Gustavo (1922-1972) podem ser vistas
como obras necessariamente intermidiaticas, uma vez que, para a sua confecgdo, o autor langou
méo de referéncias as novidades da cultura pop, ao colunismo social e ao cinema. Nessa
perspectiva, tais can¢des tambem foram produzidas em sintonia com o jornalismo, funcionando
como crdnicas musicais de costumes — importantes objetos de memoria que marcaram um

periodo de efervescéncia no cenario popular brasileiro dos anos 1950 e 1960.
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Eximio compositor de jingles, Miguel Gustavo talvez seja mais reconhecido
nacionalmente pelos versos iniciais da marcha “Pra frente, Brasil”, muito famosa desde o
contexto da conquista do tricampeonato mundial de futebol, em 1970°. Além de composicoes
para campanhas eleitorais, ele também criou jingles que foram produzidos para pecas
publicitarias, tanto do Governo militar (como “Plante que o governo garante”, de 1970), como
para empresas privadas (Casas da Banha, de 1950; Leite Gloria, de 1963). Ficou famoso a partir
dos anos 1950 por meio de varios sambas que compds, 0s quais alcangcaram enorme sucesso
principalmente através das performances de artistas como Moreira da Silva (1902-2000) e Jorge
Veiga (1910-1979).

A cangdes de Miguel Gustavo interpretadas por Jorge Veiga, como “Café socaite”,
“Fanzoca de radio”, “Ibrahim piu-piu” ¢ “O conto do pintor” funcionam como cronicas de
costumes, ja que foram elaboradas em consonéncia com fatos midiaticos divulgados naquele
periodo. Ja aquelas interpretadas por Moreira da Silva, como “O rei do gatilho”, “O 1ltimo dos
Mohicanos”, “O sequestro de Ringo”, “Morengueira contra 007 e “Os intocaveis”, podem ser
vistas como constructos necessariamente intermidiaticos, uma vez que, para a sua confecc¢éo,
lancam méao de referéncias a historia do cinema, bem como de certos elementos da propria
linguagem cinematogréfica. Todos esses sambas possuem algumas peculiaridades técnicas que
tém por objetivo acentuar o tom “cinematografico” da linguagem empregada. Dentre tais
caracteristicas, faz-se possivel citar: a presenca de uma introducdo as cancbes, sempre
executada ao estilo tradicional dos narradores de trailers; o emprego de sonoplastia apropriada
para gerar o efeito de estampidos de balas, gritos, passos, cascos de cavalos em pleno galope e
até mesmo o cacarejar de galinhas; utilizacdo de clichés tipicos dos filmes de acéo (descricdo
de cenas de luta, de suspense, de sexo, de exploracdo da beleza feminina, da imagem da donzela
em perigo, explosdes, trai¢des e vingancas).

No ano de 2021, como desdobramento da investigacao sobre a obra de Miguel Gustavo,
Loyolla deu inicio ao projeto de pesquisa intitulado “A cronica de costumes 2.0: objetos
intermidiaticos na literatura e na cultura pop (século XX)”, desenvolvido no Instituto de
Linguistica, Letras e Artes (ILLA) da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para
(Unifesspa). O objetivo do projeto, em linhas gerais, € investigar aquilo que ele chama de

“cronica de costumes intermidiatica” (ou “cronica de costumes 2.0”’) aprofundando a pesquisa

3 “Noventa milhdes em acio / Pra frente Brasil / Do meu coragdo” (LOYOLLA, 2019, p. 3438).
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em vaérias frentes visando investigar, através de teorias concernentes a Intermidialidade, o modo
através do qual determinados objetos intermidiaticos do século XX, como canc¢des, poemas e

narrativas, se comportam como crénicas de costumes.

Situando as referéncias intermidiaticas na perspectiva tedrica de Irina Rajewsky

De acordo com Irina Rajewsky, Thais Flores Nogueira Diniz e Ana Luiza Ramazzina
Ghirardi (2020), tanto a palavra intermidialidade quanto o termo midia possuem definicGes
controversas, de modo que os pesquisadores de fenbmenos intermidiaticos sempre precisam
definir exatamente com qual conceito de midia estdo lidando ao desenvolverem seus estudos.
Visando ilustrar, de modo sintético, o quadro geral de dissonancia em rela¢do aos usos do termo
midia nos estudos da area, as autoras apontam as visdes de especialistas, como Claus Cluver,

Bernard Guelton e Werner Wolf sobre o assunto:

Cliver, em seu artigo Intermidialidade (2012) adota a definicdo de Bohn,
Mdiller e Rupert (1988), ao indicar que midia é o “que transmite para e entre
seres humanos um signo (ou um complexo signico) repleto de significado,
com o auxilio de transmissores apropriados” [...]. Guelton (2013), ao estudar
intermidialidade e midia, toma midia como “suportes semiéticos para as obras
artisticas” [...]. Segundo o autor, a no¢ao de midia “concentra-se antes de tudo
nas significagbes suscetiveis de emergirem no encontro entre modos de
significacdo que possuem suas proprias caracteristicas” [...]. J& Wolf (2005),
em seu artigo Intermidialidade, indica que, no contexto dos estudos de
intermidialidade, midia é entendida como “meios convencionalmente
distintos de comunicar conteidos culturais. E caracterizada, em primeiro
lugar, pela natureza de seus sistemas semidticos subjacentes [...] e, s6 em
segundo lugar, pelos canais técnicos ou institucionais™ [...]. (RAMAZZINA
GHIRARDI; RAJEWSKY: ; DINIZ, 2020, p. 17).

Para além dessas trés perspectivas, como é possivel perceber, hd& um nimero
consideravel de abordagens criticas que fazem uso das palavras midia e intermidialidade;
porém, é importante notar que cada uma dessas abordagens possui suas proprias conceituacoes,
premissas e metodologia. Diante da variedade de abordagens heterogéneas sobre o problema, a
estudiosa Irina Rajewsky percebeu que o vocabulo intermidialidade “tem servido como um

termo guarda-chuva”, ja que muitas abordagens criticas langam mao de tal conceito, mas, “a
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cada vez, o objeto especifico dessas abordagens € definido de modo diferente, e a
intermidialidade ¢ associada a diferentes atributos e delimitagdes” (RAJEWSKY, 2012a, p. 16).

Além dessa problematica conceitual, ha ainda desafios terminolégicos, ja que, segundo
Rajewsky, uma quantidade consideravel de novos termos vinculados ao fenémeno
intermidiatico também vem surgindo ao longo dos anos, como, por exemplo, multimidialidade,
plurimidialidade, cross-midialidade, inframidialidade, convergéncia midiatica, integracdo de

midias, fusdo de midias e hibridizacao:

Mais recentemente, pesquisadores comegaram a especificar formalmente suas
concepgbes particulares de intermidialidade através de epitetos como
transformacional, discursiva, sintética, formal, transmidiatica, ontol6gica, ou
intermidialidade genealdgica, intermidialidade priméaria e secundéria, ou a
chamada figuracdo intermidiatica. (RAJEWSKY, 2012a, p. 17).

Para a pesquisadora, a proliferacdo de conceitos heterogéneos acerca da
intermidialidade torna esse campo um espaco um tanto quanto confuso, levando as pessoas
frequentemente a imprecisdo e a incompreensGes sobre o assunto. Em meio a tantas
perspectivas tedricas divergentes, o Unico consenso que talvez exista acerca da intermidialidade
reside no fato de que, em sentido amplo, ela queira designar as “relagdes entre midias”, ou as
“interacdes e interferéncias de cunho midiatico”, ou ainda “o cruzamento de fronteiras
midiaticas” (RAJEWSKY, 2012b, p. 52).

Segundo Rajewsky (DINIZ, 2012a), em geral, o debate acerca da intermidialidade pode
ser dividido em duas compreensdes basicas; a primeira delas foca numa preocupacéo ontolégica
em relacdo ao fenémeno, buscando investiga-lo enquanto uma condi¢do ou categoria
fundamental (dai a necessidade de sempre se criar uma conceituacdo nova para se explicar
determinada perspectiva). Ja a segunda compreensao foca no tratamento da “intermidialidade
como uma categoria critica para a analise concreta de produtos ou configuraces de midias
individuais e especificas” (RAJEWSKY, 20123, p. 19). A pesquisadora expressa preferéncia
pela segunda opg&o, pois entende que ela seja mais Util ao debate em relacdo aos estudos sobre

intermidialidade, j& que possui uma dimensdo pratica e funcional:

[...] focalizo a intermidialidade como uma categoria para a analise concreta de
textos ou de outros tipos de produtos das midias. Minha énfase, entdo, nao é
nos desenvolvimentos gerais historicos da midia, nem nas relacGes
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genealdgicas entre midias, nem no reconhecimento de midias
[Medienerkenntnis] — que Schroéter chama de intermidialidade “ontoldgica” —
ou na compreensdao das varias funcBes das midias. Tampouco estou
preocupada com o processo de midializacdo como tal. Em vez disso, eu me
concentro nas configuracbes midiaticas concretas e em suas qualidades
intermidiaticas especificas. (RAJEWSKY, 2012a, p. 23).

A autora, dentro dessa perspectiva, opta por uma abordagem sincrénica da
intermidialidade, distinguindo trés grandes manifestacdes intermidiaticas e desenvolvendo uma
teoria uniforme para cada uma delas. Tais manifestacbes (ou subcategorias) sdo: (1) a
transposicdo midiatica, (2) a combinagdo de midias e (3) as referéncias intermidiaticas. A
primeira delas também pode ser chamada de transformacdo midiatica, j& que engloba as
adaptacdes — fenbmenos que dizem respeito ao processo de modificacdo de um determinado
produto de midia visando nova configuracdo numa outra midia. Exemplos da subcategoria
transposicao midiatica sdo as adaptacGes produzidas para o cinema cujas fontes sdo romances,
pecas teatrais, contos e até mesmo video games.

Ja a combinacgdo de midias, segunda manifestacdo intermidiatica vislumbrada por Irina
Rajewsky, compreende produtos necessariamente marcados por um carater multimidia®, os
quais podem ganhar legitimidade ao longo do tempo chegando, assim, a alcangar o status de
midias independentes. Esse é 0 caso do proprio cinema, cuja existéncia esta intimamente ligada
a juncao de outras midias preexistentes, como a fotografia, a literatura, a peca teatral e a masica.
O mesmo se da em relacdo a midia épera, que une tanto a linguagem musical quanto a
linguagem do teatro, mas que, em determinado momento da histdria, deixou de ser performance
musical ou teatral para legitimar-se como épera.

A terceira e Ultima subcategoria da intermidialidade apontada pela pesquisadora é a das
referéncias intermidiaticas, cuja existéncia se da de forma muito mais sutil que as duas
anteriores, ja que ocorre “através da evocacdo ou da imitacao de certas técnicas” proprias de
uma midia dentro de um outro universo midiatico (RAJEWSKY, 20123, p. 25). Nao ocorre,
portanto, nenhum tipo de transformacdo efetiva de um produto de midia em outro, como na
transposicao, e nem uma justaposicdo midiatica, como na combinagdo de midias. O que se d&

¢ um processo através do qual uma midia, “utilizando seus proprios meios € instrumentos

4 Isto é: construidos pela juncéo de duas ou mais midias.
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especificos para fazé-lo”, simula “certos elementos, técnicas ou estruturas de outra midia”
(RAMAZZINA GHIRARDI; RAJEWSKY; DINIZ, 2020, p. 19).

Referéncias intermidiaticas podem ocorrer, por exemplo, quando, dentro de um texto
literario, existir algum tipo de alusdo a pratica cinematografica através de técnicas, como “zoom,
dissolvéncias, fades ¢ edi¢ao de montagem” (RAJEWSKY, 20124, p. 25). Da mesma forma,
estamos diante de referéncias intermidiaticas quando percebemos, num filme, certo uso de
recursos proprios da linguagem teatral, ou quando ocorre algum processo de musicalizacdo
dentro da literatura. Neste estudo chamamos a atencdo para certa relagdo existente entre um
livro e um disco, mostrando que o melhor modo de analisar tal interacdo € atraves de uma
perspectiva de analise que leva em consideracao a subcategoria das referéncias intermidiaticas.

A publicacdo de Quarto de despejo, em 1960, pode ser vista como uma atitude
extremamente transgressora para 0 seu tempo. De acordo com a pesquisadora Fernanda
Rodrigues Miranda, em sua dissertacdo de mestrado Os caminhos literarios de Carolina Maria
de Jesus: experiéncia marginal e construcao estética, essa mulher, marcada pelo estigma negra,
pobre e favelada, de certo modo, rompeu “com os pressupostos de raca, género e classe que
sustentam o sistema literario brasileiro” (MIRANDA, 2013, p. 13). Dai o impacto causado pelo
lancamento da obra, e também a sua importancia até a contemporaneidade, quando as questdes
ligadas ao canone vém passando por intenso revisionismo critico.

Ao carater “transgressor” apontado por Miranda (2013) pode ser adicionado o fato de
gue a autora de Quarto de despejo, um dos maiores best-sellers brasileiros da segunda metade
do século XX, era uma pessoa tendo “apenas dois anos de grupo escolar”, como ela mesmo
afirma em seu diario (JESUS, 2014, p. 16). Miranda (2013, p. 28) informa que, ao transformar-
se em grande fendmeno editorial, a autora também "tornou-se tema de manchetes na imprensa
escrita, falada e televisionada em diversos paises do mundo”, tendo ainda inspirado "dialogos
com outras linguagens, como o teatro, o cinema, a televisao e a musica”, fato este que demonstra

0 seu impacto na esfera cultural:

[...] em 1961, Edi Lima fez uma adaptacédo para o teatro — a peca foi encenada
no Teatro Bela Vista, na cidade de Sdo Paulo, dirigida por Amir Haddad e
contando com Ruth de Souza no elenco; Quarto de despejo virou roteiro de
um filme chamado "Despertar de um sonho", feito pela televisdo alema nos
anos 70 e jamais exibido no Brasil; em 1983, a Rede Globo fez uma adaptacéo
do diario para a série Caso Verdade; finalmente, B. Lobo compds uma letra
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de samba chamada "Quarto de despejo”, gravada por Ruth Amaral [...].
(MIRANDA, 2013, p. 28-29).

Foi, portanto, dentro desse clima de entusiasmo midiatico em relagdo ao nome da
escritora que surgiu o convite da entdo imponente gravadora “RCA Victor" para a producao do
long play Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas composigdes. A capa
do disco traz uma foto colorida da autora, tendo, ao fundo, a imagem de um barraco similar
aqueles descritos por ela em seu diario. Na contracapa do LP, aléem de uma texto-apresentacéo
redigido por Audalio Dantas, ha quatro fotografias em preto e branco que emulam aspectos da
favela do Canindé (a precariedade das habitacdes e das ruelas).

Do ponto de vista da teoria da intermidialidade, o disco Quarto de despejo ndo pode ser
compreendido como uma adaptacdo do livro, j& que ndo ocorre exatamente, nesse caso, um
processo de transposicao midiatica. Embora o LP herde da obra literaria tanto o titulo quanto
outros elementos - como as préprias imagens exploradas na capa e na contracapa -, ndo existe
propriamente uma modificagdo do produto de midia “livro” visando uma nova configuracao
enquanto midia “disco”. Seja como for, assim como bem apontado por Miranda (2013, p. 28),
“didlogos com outras linguagens” foram acontecendo desde a publicagdao do famoso diério, e a
exploracdo de um novo produto ligado a um titulo de sucesso, como era o caso de Quarto de
despejo, possuia 6bvias razbes comerciais imediatistas — 0 que em absoluto invalida a obra.

Portanto, a melhor forma de caracterizar o “didlogo” existente entre o livro e o disco,
seguindo o raciocinio aqui proposto, seria analisar tal relacdo através da subcategoria das
referéncias intermidiaticas. 1sso porque ha uma grande sutileza envolvida nessa interacdo, onde
é possivel detectar nas letras das cangdes do LP aquilo que Rajewsky (2012a) taxaria como
“evocacdo” ou “imita¢do” de certas técnicas e tematicas proprias do produto de midia literario
que sdo reproduzidas no universo musical proposto por Carolina Maria de Jesus. Ademais,
somemos a isso o fato de que os registros diarios que formam o livro séo, em esséncia, nada
mais do que crénicas de costumes tecidas a partir da observacdo do ambiente social da favela
do Canindé. Em seus escritos, a autora descreve habitos e comportamentos dos favelados, ndo
se furtando a criticar com veeméncia determinadas praticas e condutas.

Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas composicOes, dessa
maneira, pode ser vista como uma obra duplamente marcada por referéncias intermidiaticas. O

primeiro nivel de referéncias se d& num plano geral, do LP em relagéo ao livro e a tudo o que
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este representa enquanto caracterizagdo de um universo diegético. O segundo nivel de
referéncias intermidiaticas, por sua vez, se da num plano especifico, pois diz respeito ao modo
de ser das composicdes, que agem como se fossem verdadeiras cronicas de costumes. O carater
“como se” das referéncias intermididticas, alias, €, para Rajewsky (2012a), um fenbmeno que
identifica muito bem essa subcategoria da intermidialidade. E ele o responsavel pela qualidade
de formacdo da ilusdo intermidiatica, quando uma midia (neste caso, a can¢édo), permanecendo
em sua propria dimensdo estrutural, isto €, usando seus proprios recursos verbais e/ou nao

verbais para fazé-lo, simula a composicao de uma outra (a cronica de costumes).

Referéncias intermidiaticas no LP Quarto de despejo

No dia oito de setembro de 1958, Carolina Maria de Jesus escrevia a seguinte entrada

em seu diario pessoal:

Hoje eu estou alegre. Estou rindo sem motivo. Estou cantando. Quando eu
canto, eu componho uns versos. Eu canto até aborrecer da cangdo. Hoje eu fiz
esta cancéo:

Te mandaram uma macumba

e eu ja sei guem mandou

Foi a Mariazinha

Aquela que vocé amou

Ela disse que te amava

Vocé néo acreditou. (JESUS, 2014, p. 120).

Interessante notar que, trés anos depois, uma das musicas que fariam parte do disco
Quarto de despejo seria o samba “Macumba”, cuja letra é uma espécie de desenvolvimento

daquele texto iniciado em setembro de 1958:

Te mandaram uma macumba / Eu ja sei quem mandou
Foi a Mariazinha / Aquela mulher que vocé amou

Ela disse que te amava / E vocé néo acreditou

Ela foi no seu Binidito / E ele te preparou

Disse que quer te ver / Morando na favela

E antes de morrer / Vocé ha de pagar

O que fez pra ela. (JESUS, 1961, n.p.).
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O tema da macumba aparece algumas vezes no livro Quarto de despejo, estando sempre
compreendido em seu sentido amplo e eivado de preconceitos reincidentes no imaginario social,
como “magia negra”, “bruxaria” ou “feitico”. No contexto da comunidade em que vivia, a
autora cita, por exemplo, o lamento de uma conhecida, a senhora Adair Mathias, afirmando que
sua mae, antes forte, agora ndo se encontrava bem porque “lhe puzeram feitico” (JESUS, 2014,
p. 26). Também narra uma intriga envolvendo uma mulher, Dona Domingas, e outra, de nome

Leila, a quem atribuiam poderes sobrenaturais de rogar pragas e fazer feiticos:

A Dona Domingas era quem lavava a roupa da Leila, que Ihe obrigou a dormir
no chdo e lhe dar o leito. Passou a ser a dona da casa. Eu dizia:

—Reage, Domingas!

—Ela é feiticeira, pode botar um feitico em mim.

—Mas o feitico ndo existe.

—Existe sim. Eu vi ela fazé. (JESUS, 2014, p. 51-52).

O filho de Dona Domingas, Nilton, também demonstra enorme medo da mulher, pois
confessa a escritora que ela € feiticeira e que poderia transforma-lo em algum animal. Carolina
de Jesus mostra-se bastante cética em relacdo a feiticaria, e chega a citar negativamente em sua
obra um personagem ligado a umbanda, o Pai de Santo Zuza. Esse senhor, mais tarde, revela-
se, de fato, um malandro aplicador de golpes que, certa vez, tentara se promover politicamente
junto aos moradores da favela, mas acabou preso, logo depois, devido a pratica de atividades
ilicitas.

Percebemos, na cangdo “Macumba”, que a maldigdo rogada no ambito do feitico implica
na permanéncia de uma pessoa na favela, como revela o trecho: “Disse que quer te ver /
Morando na favela / E antes de morrer / Vocé ha de pagar / O que fez pra ela” — fato este que,
aos olhos da autora, realga o carater do favelado enquanto pessoa “amaldi¢oada”. Importante
notar, nesse caso, que a favela é retratada enquanto um lugar de expiacdo, de pessoas
“condenadas” pelo destino ou por artes sobrenaturais. Essa situacdo também pode ser notada

numa outra cancao do disco de Carolina de Jesus cujo titulo é “Moamba”:

Eu ndo tenho casa / Nem comida pra comer

Ai, meu Deus, trabalho tanto / E vivo nesse miseré
Eu sofro tanto / Dura a minha provacao

Todo mundo come carne / Eu s6 como arroz e feijdo
N&o tenho vestido / Nem sapato nem chapéu
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Quem nao tem de ir pra cima/ (oi) ndo adianta olhar pro céu
Eu vivo de tanga / Muito triste e descontente

Me botaram uma moamba / (0i) minha vida ndo vai pra frente
Moamba! (JESUS, 1961, n.p.).

A palavra “moamba” (ou “muamba”), neste caso, possui o significado de “feitico” ou
“macumba”. Portanto, na letra da cangdo acima, todos os tormentos descritos pela persona
acabam sendo atribuidos a uma situacdo de azar que pode estar ligado tanto a uma acdo méagica
praticada por alguém, quanto a uma expressao popular que designa ma sorte.

Como ¢ possivel perceber, “Macumba” e “Moamba” s3o cangdes que refletem, cada
uma a seu modo, algumas referéncias intermidiaticas em relacdo ao livro Quarto de despejo. A
persona que fala em “Moamba” se identifica bastante com a narradora do diario de Carolina,
qgue, em sua jornada, luta ininterruptamente pela manutencdo de coisas béasicas para a
subsisténcia da familia. Da mesma forma, em “Macumba” hé a reprodu¢do do mesmo discurso
recorrente no livro acerca das artes magicas da feiticaria. Essas duas perspectivas descritas
acima pertencem a um primeiro nivel de referéncias intermidiaticas entre o LP e o livro, posto
que simulem, nas letras das can¢des, um espelhamento de coisas descritas no universo do diario.

Faz-se possivel perceber, também, um segundo nivel de referéncias intermidiaticas entre
as composicdes e a obra literaria caso observemos determinados aspectos das canc¢des que
fazem com que elas se assemelhem a crénicas de costumes. Guardadas as devidas proporcdes,
ha um qué “etnografico” na postura de Carolina Maria de Jesus ao fazer os seus registros do dia
a dia da favela, e ela deixa isso muito claro em alguns trechos de seu livro. Um bom exemplo
de uma dessas afirmagdes € o excerto a seguir: “Fiquei na rua até nove horas para prestar
atencao nos movimentos da favela. Para ver como é que o povo age a noite” (JESUS, 2014,
p. 75, grifo nosso).

Ou seja: a autora tinha um proposito claro de fazer registros do modo de vida daqueles
(ue a cercavam e, para isso, encarnava muito bem o seu papel de “etnografa”. E desse seu olhar
atento aos “movimentos” da comunidade que surgem os varios tipos e situagdes que vao dando
corpo ao seu diario. Em muitos momentos da obra ela registra desentendimentos entre homens
e mulheres envolvendo questdes conjugais, como traicdes ou casos de ciimes. Importante notar,
desse modo, que o pano de fundo que serve para a construcdo da cangdao “Macumba” ¢
justamente um caso de amor mal resolvido, no qual o desprezo de um homem por uma mulher

gera um ato de vingancga por parte desta que é empreendido atraves de bruxaria. A persona de

SOLETRAS — Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formagé&o de Professores da UERJ
NUmero 46 (set.-dez. 2023) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2023.74478




321

R E V I 5 T A N 46-2023.2- DIRLENVALDER DO NASCIMENTO LOYOLLA
CINARA ANTUNES FERREIRA

uma outra cang¢do do disco, cujo titulo ¢ “Quem assim me ver cantando”, por sua vez, diz: “Eu
levo a vida pensando / No homem que ndo me quis / Ensinou-me a gostar dele / E disse minha
alma é tua / Quando viu que eu Ihe amava / Mostrou-me a porta da rua” (JESUS, 1961, n.p.).
Assim, percebemos que essa musica também fala de um caso de amor fracassado, tal como
muitos outros casos de amor vislumbrados pela autora ao longo de sua permanéncia na favela.

“Moamba”, dessa forma, lida sob essa perspectiva, seria o retrato de uma voz
marginalizada que bem podia ser a de Carolina Maria de Jesus, mas também poderia ser a de
outros favelados do Canindé que, embora trabalhassem muito, ndo tinham perspectiva alguma
de vida. A cancéo, dessa forma, registra um sentimento geral de desesperanca de toda uma
comunidade oprimida.

Quando analisamos o LP Quarto de despejo como um todo, podemos perceber na
construcdo de suas cangdes uma certa predilecdo pelo foco na construcgéo de tipos e situacdes,
tal como afirmado acima. E como se a compositora, em seu disco, demonstrasse interesse em
pintar um painel de casos e personagens daquele universo marginalizado, como se esse long
play funcionasse como uma grande secdo de um jornal destinada a faits divers.

Segundo Sylvie Dion (2007, p. 125), “em seu sentido mais comum, um fait divers é a
secdo de um jornal na qual estdo reunidos os incidentes do dia, geralmente as mortes, 0s
acidentes, os suicidios ou qualquer outro acontecimento marcante”. Por correlagdo, o meio
jornalistico convencionou chamar toda uma categoria de reportagens pelo nome de faits divers,
que, literalmente, significam “fatos diversos”. A 16gica usada pelos jornais em tal categorizagao
leva em consideragdo certa hierarquia de noticias, isto é, quando um fato ndo puder ser
classificado como uma ocorréncia notadamente politica, social, econémica ou cultural, ele sera
inserido na se¢do dos faits divers.

As situagOes descritas ou tangenciadas por Carolina Maria de Jesus em suas cangdes
também estdo muito proximas daquelas evidenciadas por Cunha (2005) em relagcéo as musicas
de Sinhd, que costumava ilustrar circunstancias de violéncia envolvendo homens e mulheres,
cenas da malandragem carioca, bem como comentarios sobre as novidades da vida moderna.
As composi¢des musicais de Quarto de despejo podem ser enquadradas em tematicas ligadas
ao tema do alcoolismo, da independéncia feminina em relacdo aos homens, da criminalidade
na favela, da malandragem, e da reflex&o sobre a desigualdade social. E todas essas tematicas,

de certo modo, sdo ilustradas através de faits divers, tais como o caso do Seu Jose, da can¢do

SOLETRAS — Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formagé&o de Professores da UERJ
NUmero 46 (set.-dez. 2023) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2023.74478




322

R E V I 5 T A N 46-2023.2- DIRLENVALDER DO NASCIMENTO LOYOLLA
CINARA ANTUNES FERREIRA

“Pinguco”, que “bebe pinga até ficar com solugo”, ou dos personagens Simplicio, Maria e Maria
Rosa, das cangdes “Simplicio”, “A Maria veio?” e “Vedete da favela”, respectivamente, que
gostam de ostentar algo que, em verdade, ndo possuem.

O alcoolismo, a violéncia doméstica e a independéncia feminina podem ser vistos como
temas muito constantes no livro Quarto de despejo. Muitas vezes, por sinal, eles aparecem
intercalados nas reflexfes da autora, j& que, segundo ela, uma das razbes pelas quais preferia
continuar como mée solteira estava no fato de que o que mais via na favela eram brigas
conjugais impulsionadas pelo consumo de alcool. Em certa ocasiéo, ante repreensdes e criticas
de algumas mulheres pelo fato de n&o ser casada, Carolina afirma que, realmente, ndo tinha
marido, mas era mais feliz do que aquelas que lhe repreendiam, ja que seus esposos lhes

obrigavam a pedir esmolas; ao que complementa, afirmando:

Os meus filhos ndo sdo sustentados com pao de igreja. Eu enfrento qualquer
especie de trabalho para manté-los. E elas, tem que mendigar e ainda apanhar.
Parece tambor. A noite enquanto elas pede socorro eu tranquilamente no meu
barracdo ouco valsas vienenses. Enquanto o0s esposos quebra as tabuas do
barracao eu e meus filhos dormimos sossegados. (JESUS, 2014, p. 16-17,
grifo nosso).

Na entrada referente ao dia 15 de junho de 1958, a autora relata a seguinte série de faits
divers em seu diario: devido a miséria, uma mulher e seus trés filhos cometem suicidio; o Rubro
Negro, time de futebol da favela, envolve-se constantemente em confusées com a policia;
grande briga na favela envolvendo nordestinos (dez pernambucanos e um paraibano); um
soldado bonito se interessa pela narradora, a qual Ihe despreza pelo fato de ser alcodlatra; falece
uma crianga na favela. Este Gltimo representa um dos relatos mais tocantes de seu livro, no qual

cita o tragico falecimento de um menino de quatro anos:

Ela teve seis filhos: 3 do Manolo, e trés de outros. Ela teve um menino que
podia estar com 4 anos. Mas um dia eles embriagaram, e brigaram e
lutaram dentro de casa. A luta foi tremenda. O barraco oscilava. E as
panelas caiam fazendo ruidos. Na confusdo, 0 menino caiu no assoalho e
pisaram-lhe em cima. Passado uns dias perceberam que o menino estava todo
quebrado. Levaram para o Hospital das Clinicas. Engessaram o0 menino. Mas
0s 0ss0s ndo ligaram. O menino morreu.
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Agora ela estd com duas meninas. Uma de dois anos, e outra recém-nascida.
O seu companheiro atual bebe e brigam. E as vezes rolam no assoalho.
Quando eu vejo estas cenas fico pensando no menino que morreu (JESUS,
2014, p. 63-64).

No LP Quarto de despejo, as referéncias intermidiaticas em relacéo a casos de violéncia
e alcoolismo podem ser detectadas principalmente em duas cangdes, cujos titulos sdo “Pingugo”
e “Ra, ré, ri, rd, rua”. Em certo sentido, em ambas sdo pintados dois quadros tragicomicos, ja
gue, a0 mesmo tempo em que sdo revelados aspectos extremos de violéncia doméstica, ha
também certo tom de riso nas composicoes.

Em “Pinguco”, por exemplo, mesmo langcando mao de uma sequéncia pungente de
versos, como “O pinguco chega em casa / Nao compra nada ¢ quer comer / Bate na mulher, pde
os filhos pra correr” (JESUS, 1961, n.p.), também existe toda uma inclina¢do para a comicidade.
Isso se d& desde a prdpria construcdo da melodia, cujo ritmo festivo é feito ao modo das
“marchinhas” de carnaval, até o refrao, que diz: “Seu José bebe pinga até ficar com soluco / Eu
¢ que ndo sirvo pra ser mulher de pinguco”.

Em “Ré4, r¢é, 11, 19, rua”, que também repete a harmonia das marchas festivas de carnaval,
da-se 0 mesmo processo de construcdo. O titulo, que também é o primeiro verso da cancéo,
representa uma expressao comica e popular que designa o ato de expulsar alguém de uma casa
ou estabelecimento, mostrando-lhe a porta da rua. Ela é seguida por dois versos que indicam
gue uma persona feminina esta mandando o seu marido embora de sua residéncia: “Ra, ré, ri,
r6, rua / Vocé vai embora / Que esta casa ndo ¢ tua” (JESUS, 1961, n.p.). Trata-se, portanto, de
uma musica que tem como pano de fundo uma discussdo conjugal, onde a mulher, cansada de
abusos e maus tratos, decide tomar a decisdo de expulsar o esposo de dentro de casa — fato este
gue também revela independéncia feminina, ja que faz questao de afirmar que a casa ndo € mais
dele.

A seguir, a persona esclarece os seus argumentos para a expulsao: “Vocé chega de
madrugada / Fazendo arruaga e xaveco / Alem de ndo comprar nada / Ainda quebra os meus
cacareco” (JESUS, 1961, n.p.). Tal como descrito algumas vezes por Carolina de Jesus em seu
diario, as brigas conjugais nos barracos da favela fatalmente causavam danos as estruturas das
construcdes devido a sua natureza fragil, posto que erguidas a base de tabuas e ripas. A letra de
“Ra, ré, ri, 10, rua”, portanto, dialoga com essa imagem, uma vez que a persona da cangédo

reclama da conduta imoral do esposo (“xaveco”) ao chegar em casa de madrugada,

SOLETRAS — Revista do Programa de P6s-Graduagéo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formagé&o de Professores da UERJ
NUmero 46 (set.-dez. 2023) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2023.74478




324

R E V I 5 T A N 46-2023.2- DIRLENVALDER DO NASCIMENTO LOYOLLA
CINARA ANTUNES FERREIRA

provavelmente vindo da esbornia e bébado, ja que faz “arruaga” — briga com a mulher e, nessa
confusdo, acaba quebrando as coisas que estdao no interior do barraco (“cacarecos”). Ele também

ndo contribui em nada para a manutencdo da casa, ja que, assim como o marido da cancéo

2 6

“Pinguco”, “ndo compra nada” para o sustento da familia.

Alguns faits divers muito recorrentes no diario de Carolina Maria de Jesus representam
muito bem o ambiente de criminalidade e malandragem captados por ela da favela do Canindé.
H& muitas referéncias a roubos, a pratica de estelionato e intervencdes policiais em casos de

briga, como podem exemplificar os seguintes trechos:

Ha casa que tem cinco filhos e a velha é quem anda o dia inteiro pedindo
esmola. Ha as mulheres que os esposos adoece e elas no penado da
enfermidade mantem o lar. Os esposos quando vé as esposas manter o lar, ndo
saram nunca mais. (JESUS, 2014, p. 20).

Durante o dia, os jovens de 15 e 18 anos sentam na grama e falam de roubo.
E ja& tentaram assaltar o emporio do senhor Raymundo Guello. (JESUS, 2014,
p. 22).

O Senhor Ireno disse-me que esta noite houve roubo na favela. Que roubaram
roupas da D. Floreia e mil cruzeiros de D. Paulina. O meu barracdo também
esta sendo visado. (JESUS, 2014, p. 27).

Quando morre alguém aqui na favela os malandros saem pelas ruas pidindo
esmolas para sepultar os que falece. Embolsam o dinheiro e gastam na bebida.
(JESUS, 2014, p. 79).

Quando eu dirigia-me para casa Vi varias pessoas olhando na mesma direcéo.
Pensei: é briga! Corri para ver o que era. Era o Arnaldo e o baiano. [...] O
baiano deu duas cacetadas no Arnaldo. [...] Surgiu 0 Armim, que disse que ia
matar o baiano. Tentei impedi-lo, segurando-lhe o braco. Ele deu-me um
empurrdo. Eu deixei ele ir, mas gritava:

—N4&o vai, que o baiano te mata!

Resolvi chamar a Policia. Sai correndo. (JESUS, 2014, p. 160).

...A pior praga da favela atualmente sdo os ladrfes. Roubam a noite e dormem
durante o dia. (JESUS, 2014, p. 188).

Em seus escritos, a autora também faz mencdo ao famigerado “Promessinha”, um
bandido que atuava em S&o Paulo nos anos 1950, e cujas faganhas ganharam tanta repercusséo
nos jornais que sua histdria foi usada como inspiracdo para a realizacdo de um filme: Cidade
ameacada, dirigido por Roberto Farias e lancado em 1960. Parte da pelicula, aliés, foi filmada
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na favela do Canindé, mesmo sendo o criminoso proveniente de uma outra comunidade, como

aponta a escritora:

Sai de casa as 8 horas. Parei na banca de jornais para ler as noticias principais.
A Policia ainda ndo prendeu o Promessinha. O bandido insensato porque a sua
idade ndo lhe permite conhecer as regras do bom viver. Promessinha é da
favela Vila Prudente. Ele comprova o que eu digo: que as favelas ndo formam
carater. A favela é o quarto de despejo. (JESUS, 2014, p. 107).

Em seu LP, por sua vez, Carolina de Jesus faz referéncia a figuragdes do submundo do
crime e a malandragem principalmente através das cangdes “Malandro”, “Simplicio”, “Vedete
da favela” e “A Maria veio?”. Na primeira cangdo, o ponto de vista da persona é justamente o

do malandro que da nome a composicao:

E e e/ A policia me fez eu correr

A aa/ Mas ndo conseguiu me pegar

Eu ndo sei qualé o malandro

Que foi me delatar / E deu parte na policia

Que eu gosto de afanar / Eu estava em casa assentado
Avaliando o que afanei / A policia foi entrando

Eu abri a janela e saltei. (JESUS, 1961, n.p.)

“Malandro” ¢ uma obra muito expressiva, pois, apesar de curta, sua letra revela-se
bastante visual e dindmica, ja que sugere um grande potencial narrativo: ela indica que um
provavel assaltante gaba-se do fato de ter escapado de uma batida policial em sua residéncia —
batida esta fruto de uma denuncia, cujo delator desconhece, mas a quem chama de “malandro”.
A entrada da policia em sua casa se da justamente no momento em que ele contemplava o fruto
de seu roubo, de modo que, na pressa, no intuito de escapar dos policiais, salta pela janela e
empreende fuga. Trata-se de uma can¢do que ilustra muito bem um fait divers, um instantaneo
da criminalidade na favela do Canindé — o que ¢ refor¢ado pelos gritos de “Pega! Pega!” que
sao inseridos no inicio da musica. Tais gritos sao uma alusdo a exclamacgao “pega ladrdo!”,
geralmente utilizada no Brasil para chamar a atengdo das pessoas para alguéem tido como
meliante em fuga.

Em “Simplicio” temos uma situagdo semelhante no que diz respeito ao contexto de uma

batida policial, a qual, neste caso, se da numa residéncia onde estaria ocorrendo uma festa: “A
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festa estava animada, 6 / Quando a policia chegou”, diz a letra da cangdo. Todavia, neste caso,
cumpre observar que o personagem-titulo da composicdo ndo parece ser realmente um

criminoso, tal como aquele de “Malandro”:

O Simplicio quando viu a coisa preta, o que ele fez? / Arruou

O Simplicio é muito garganta, 6 / Sé vive contando vantagem

Quando ele vé a coisa preta, o que ele faz? / Desmaia, perde a coragem.
(JESUS, 1961, n.p.)

Embora tenha “arruado”, ou seja, fugido para a rua na hora da abordagem policial, o
Simplicio da cangdo é um personagem caracterizado como um tipo “garganta”, isto €, alguém
que gosta de contar vantagens, de fazer bravatas, mas que vive de aparéncias, tentando mostrar-
se como algo que, na verdade, ndo é. O Simplicio representa uma categoria da malandragem
descrita por Carolina Maria de Jesus que se situa numa zona limite entre a esséncia e a
aparéncia, tal como ocorre com as personagens Maria, da musica “A Maria veio?”, e Maria
Rosa, de “Vedete da favela”™.

A primeira, além de se passar por casada, “Honesta, mulher de bem”, ndo procede como
tal, j& que “Passa a noite na gafieira”, o que, no contexto, pode ser identificado pejorativamente
a viver na libertinagem; todavia, o0 que mais chama a atencdo em relagao ao seu comportamento
“tipicamente” malandro ¢ 0 fato de se enquadrar no cliché mulher de posses, de se dizer
“madame de primeira” que conhece pessoas que moram em Copacabana, quando, na verdade,
passa por dificuldades e também vive de aparéncias: “Maria conta grandeza / Mas passa a pao
e banana” (JESUS, 1961, n.p.).

Por seu turno, a personagem Maria Rosa ¢ tratada como a “vedete” da favela; alguém
que se tornou famosa ou requisitada no seu meio por ter a sua fotografia publicada num jornal,
embora ndo se esclareca na can¢do em que circunstancia se da tal publicagéo ou se a expressdo
¢ tdo somente metafora para aludir a sua fama: “Conhece a Maria Rosa? / Ela pensa que ¢ a tal
/ Ficou muito vaidosa / Saiu seu retrato no jornal” (JESUS, 1961, n.p.). Seja como for, a persona
da cancdo critica a postura de Maria Rosa, ja que afirma que a fama talvez Ihe tenha deixado
arrogante, uma vez que ela “pensa que ¢ a tal”, assim como também passa a contar vantagem,

tal como o Simplicio e a Maria das can¢des citadas acima: “Maria conta vantagem / Que
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comprou muitos vestidos / Preparando a sua bagagem / Vai la pros Estados Unidos” (JESUS,
1961, n.p.).

Sob determinada perspectiva, no livro Quarto de despejo ha, de fato, alusdes a pelo
menos trés personagens femininas que podem ser vistas como “vedetes” do lugar, ja que
chamam bastante a atencdo dos homens, fato este que, invariavelmente, também é motivo para
contendas. Uma delas ¢ apenas chamada de “a mulher do Ch6”, que, mesmo sendo casada, ¢ a
dancarina mais disputada num baile de nordestinos, sendo o pivé de muita confuséo e violéncia
na favela numa determinada ocasido; ja as outras duas, identificadas pelas iniciais I. e C., sdo
mocas que se prostituiram e, por essa razdo, também tornaram-se bastante “disputadas” na

comunidade:

Al. e aC. estdo comegando a prostituir-se. Com os jovens de 16 anos. E uma
folia. Mais de 20 homens atrés delas. (JESUS, 2014, p. 138).

A . esta sendo disputada na favela. (JESUS, 2014, p. 138).

Em Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas composi¢Ges ha ainda
uma outra cangao, cujo titulo € “As granfinas”, na qual existe uma figura feminina que também
parece viver num mundo de aparéncias. Trata-se da esposa do personagem Sebastido, o qual se
gueixa para a persona da obra dizendo que vive uma “triste situa¢ao”, pois casou-Se COm uma

mulher que exige muitos luxos, os quais ele ndo é capaz de sustentar:

Me casei com uma granfina que / Da vida ndo tem nocéo

N&o lava, ndo passa roupa / Para ndo estragar a mao

A vida estd muito cara / Tenho que pagar pensao

Fui arranjar uma empregada / Pediu dez mil cruzeiros

Meu Deus, como hei de fazer? /Pra arranjar tanto dinheiro? [...]. (JESUS,
1961, n.p.).

A letra da cangdo ainda informa que a esposa de Sebastido conhece pessoas “da alta
¢ q p Y

sociedade”, tal como visto em relacdo a Maria, da musica “A Maria veio?”, que tem amigas

que moram em Copacabana. Diz também que ela “vive passeando”, e que todas as suas

extravagancias consumiram o parco dinheiro do marido, que lhe acusa de ndo ter consciéncia.
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O epiteto “granfina”, no caso dessa cangdo, aparece, sobretudo, de modo irénico,
indicando que a mulher do personagem Sebastido, tal como o Simplicio, a Maria e a Maria
Rosa, das outras cangdes, representa um certo tipo de “malandro” — ja que se trata de alguém
que também vive numa situacdo limite entre esséncia e aparéncia; e faz isso, obviamente,
sempre em beneficio proprio. Embora haja apenas uma personagem na musica com tais
caracteristicas bovaristas, o titulo da obra esta no plural, e isso leva a crer que Carolina Maria
de Jesus tivesse em mente uma categorizacao de um certo grupo de mulheres que ela detectou
na comunidade.

“As granfinas” também pode ser vista como uma obra que lida com outra tematica
importante no LP, que é a desigualdade social. A questdo da pobreza/falta de dinheiro, de uma
forma ou de outra, também esta presente em outras composic¢des. Porém, ela aparece de modo
mais explicito nessa cancdo e também na obra “O pobre e o rico”, que é uma espécie de
“lamento”, um “desabafo” de uma persona que descreve algumas injustas diferencas que se déo
nas vidas de pobres e ricos. A musica comega justamente com a afirmacio de que “E triste a
condi¢ao do pobre na terra”, ja que, ao que tudo indica, sua vida é guiada pelos interesses dos
ricos e poderosos: “Rico quer guerra / Pobre vai na guerra / Rico quer paz / Pobre vive em paz
/ Rico vai na frente / Pobre vai atras” (JESUS, 1961, n.p.).

De certo modo, existe uma relacéo direta entre tal composi¢do musical e o livro Quarto
de despejo no que diz respeito aos varios “desabafos” proferidos pela escritora Carolina Maria
de Jesus sobre a politica brasileira. Em suas varias queixas, ela deixa claro que os pobres ndo
tém vez no Brasil tdo somente pelo fato de que os politicos, em geral, sdo provenientes da elite
econdmica, e jamais entenderdo realmente o sofrimento de um favelado, como ela se considera.
Isso pode ser muito bem resumido numa frase que a autora escreve em seu diario no dia 10 de
maio de 1958: “O Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou fome. A fome
também ¢ professora” (JESUS, 2014, p. 29), concluindo que somente um politico que ja
vivenciou tal situacdo seria capaz de pensar no proximo e, principalmente, nas criancas pobres
do pais.

Dentre as doze faixas do disco de Carolina Maria de Jesus, “O pobre e o rico” ¢ a iinica
cancdo cuja letra ndo apresenta tipos e situacGes, funcionando apenas como um discurso de uma
persona que expde 0s contrastes entre a sorte de ricos e pobres. Em consonancia com a mesma

perspectiva da narradora do livro Quarto de despejo sobre a questdo politica no Brasil, a
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persona dessa cangdo afirma: “Pobre s6 pensa no arroz e no feijao / Pobre ndo envolve nos
negdcio da na¢do” (JESUS, 1961, n.p.). Ou seja, ela deixa patente que quem decide pelos rumos
politicos e econdbmicos do pais sao 0s ricos, ja que aos pobres cabe tdo somente preocupagdes
bésicas com a prdpria subsisténcia.

A Unica can¢do do LP de Carolina Maria de Jesus que pode ser vista como uma obra
bastante destoante do resto do disco ¢ “Acende o fogo”, que nao corresponde exatamente a um
recorte do dia a dia da favela, ja que possui como pano de fundo uma ambientacédo rural. Na
obra percebemos que a persona refere-se ao seu amado, Mané, que € um trabalhador bracal, na
lavoura, e que cabe a ela providenciar o seu almocgo. Dai o refrdo, que expressa a sua ordem
constante a um outro personagem, Zé (provavelmente seu filho), para que ele acenda o fogo, a
fim de que a comida possa ser preparada a tempo: “Acende o fogo / Atiga o fogo / Aviva o
fogo, Z¢ / Nao deixa o fogo apagar / Mané ta 14 na lavoura / Precisa de almogar” (JESUS, 1961,
n.p.).

“Acende o fogo” ¢ um texto com profunda carga idilica, em que ha louvagdo de varios
aspectos de uma vida harmonica, repleta de amor, respeito, comunhao e tranquilidade que sé
existe enquanto anseio no diario de Carolina Maria de Jesus, no qual, na maior parte do tempo,
s6 vislumbramos o contrério disso. A obra também louva a questao do trabalho e ilustra imagens

de fartura de alimentos:

Mané sai de madrugada
Sai antes do sol nascer
Ele ndo deixa faltar
Comida pra eu comer

[.]

Mané tem roca plantada
Tem milho, arroz e feijéo
Me chama de minha amada
Dona do seu coragdo

[.]

O mané gosta de mim

Me chama de meu amor

Quando ele vem da lavoura

Me traz um ramo de flor [...]. (JESUS, 1961, n.p.).
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Embora néo se trate de um fait divers ou mesmo de uma aluséo a algum aspecto do
modus vivendi de um espaco até entdo considerado sob a rubrica favela, esta cancdo do LP de
Carolina Maria de Jesus possui um tipo sutil de referéncia intermidiatica em relacéo ao livro
Quarto de despejo, ja que lida com certa nocao de esperanca que subjaz & obra literaria. E como
se a persona dessa cancao funcionasse como uma projecao das aspiracées de paz, amor, fartura

e harmonia que constantemente sdo evocadas pelos relatos da narradora do diario.

Concluséao

Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas composic¢des pode ser visto
como um LP duplamente marcado por referéncias intermidiaticas, aqui compreendidas segundo
a perspectiva da estudiosa da intermidialidade Irina Rajewsky (2012a, 2012b). As relacdes entre
disco e livro se ddao em dois niveis: no primeiro deles, o long play objetivamente evoca a obra
publicada por Carolina Maria de Jesus em 1960, ja que faz uso do seu titulo e de sua
representacdo criada pelos meios de comunica¢do; num segundo nivel, é como se a expressao
“quarto de despejo” estivesse simbolizando a palavra “favela” — ndo exatamente a do Caninde,
mas qualquer favela na qual faz-se possivel encontrar determinados tipos e situacoes ligados a
clichés tematicos, como: a questdo do alcoolismo, da violéncia conjugal, da criminalidade, da
malandragem, e da desigualdade social. Despejo é, também, rejeicdo, exclusdo, apagamento.

Dentro dessa perspectiva, muitas das referéncias intermidiaticas existentes no LP
Quarto de despejo ocorrem a partir do momento em que as letras de suas cances passam a se
comportar como verdadeiras crénicas de costumes ao tracarem um painel com personagens e
situacOes tidos como proprios da favela. A construgédo desse quadro social estigmatizado, com
seus tipos e situacOes, parece ser feita através da logica jornalistica dos faits divers, a qual, por
sinal, ¢ muito bem usada por Carolina de Jesus em seu diario, mas também pode ser vislumbrada
nas suas composi¢des musicais.

Ap0s a analise de todas as doze composi¢des que integram o LP, faz-se possivel dividi-

las em seis grupos tematicos que podem ser dispostos da seguinte maneira:

1) Alusdo ao tema da feiti¢aria (“Macumba” e “Moamba”);
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2) A relagao entre o alcoolismo, a violéncia doméstica e a independéncia feminina (“Pinguco”
e “Ra, ré, ri, 16, rua”);

3) Alusdo a questdes conjugais (“Pingugo”, “Ra, ré, ri, rd, rua”, “Macumba” ¢ “Quem assim
me ver cantando”);

4) Referéncia a criminalidade e a malandragem (“Malandro”, “Simplicio”, “Vedete da favela”,
“A Maria veio?” e “As granfinas™);

5) Reflexdo sobre a desigualdade social (“Moamba”, “As granfinas” e “O pobre e 0 rico”);

6) Projecdo idilica das aspiracfes da narradora do livro Quarto de despejo (“Acende o fogo”).

Como é possivel perceber, algumas cancdes possuem vinculos com mais de uma
tematica especifica, fato este que serve como exemplo da grande capacidade criativa de
Carolina Maria de Jesus no sentido de desenvolver crénicas de costumes a partir de sua musica.
Tal aspecto demonstra que hé, de fato, uma intenc¢do de se fazer um retrato de uma sociedade a
partir de pequenos recortes da realidade, os quais, em conjunto, seriam capazes de reproduzir,
com seus clichés legiveis e silenciamentos tantas vezes inaudiveis, o microcosmo de uma
comunidade.

Um ponto muito interessante nas composi¢des do disco de Carolina Maria de Jesus
também diz respeito ao uso de girias e expressdes coloquiais sonoras, como “Ra, ré, ri, ro, rua!”,
“xaveco”, “cacarecos”, “pensar que € a tal”, “pOr alguém para correr”, “ver a coisa preta”, “ser
garganta” e “botar moamba em alguém”. Trata-se de um eficaz artificio encontrado pela
compositora para imprimir certo tom de oralidade as suas letras, aproximando-se da experiéncia
viva dos personagens, fazendo valer, com isso, a perspectiva “etnografica” que tanto lhe € cara
enguanto autora do livro Quarto de despejo.

Como visto neste trabalho, Rajewsky (2012a, 2012b) entende que o fendmeno das
referéncias intermidiaticas se da através de um processo em gque uma midia simula elementos
de uma outra midia langcando mao de seus proprios recursos verbais e/ou ndo verbais. Seguindo
essa perspectiva, defendemos aqui a ideia de que as canc¢des de Carolina Maria de Jesus, em
seu LP Quarto de despejo, simulam a perspectiva propria de cronicas de costumes; elas sdo
capazes de tracar um painel bastante movimentado de personagens e situacfes proprias daquele
universo descrito pela autora em seu famoso diario, mas que também, de certo modo,

extrapolam tal universo.
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Por fim, é importante salientar que o LP analisado ainda sugere investigaces
especificas acerca da materialidade propria da midia musical, em sentido restrito ao espectro
sonoro, ja que ha cangdes como “Pinguco” ¢ “Malandro” que merecem estudos similares
aqueles realizados por Loyolla (2019) em relagdo as cangdes de Miguel Gustavo. Isso se da
pelo fato de que em “Pinguco”, por exemplo, ouvimos um coro que parece querer imitar um
solugo tipico de uma pessoa embriagada, enquanto, em “Malandro”, a cangdo tem inicio com o
som de apitos policiais seguidos de gritos de “Pega! Pega!”, anunciando uma algazarra no
ambito da perseguicdo a um marginal. Esses registros intermidiaticos estritamente sonoros s6
comprovam o poder da cangdo popular no sentido de evocar flagrantes do dia a dia e de simular
situacOes narrativas, realcando, assim, o carater de crénica de costumes de determinadas

composicdes musicais.
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From Book to LP: Chronicles of Customs and Intermedia References in
‘Quarto de Despejo’ - Carolina Maria de Jesus cantando suas composic¢oes

Abstract: In this study, taking into account the perspective of intermediality theory, we conducted an
analysis of songs from the LP Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus cantando suas composicoes,
released in 1961. Our main objective is to investigate how we can understand this record as a work
doubly marked by intermedial references. In addition to the direct relationship with the book Child of
the Dark: The diary of Carolina Maria de Jesus [Quarto de despejo — diario de uma favelada], published
in 1960 by Carolina Maria de Jesus, its songs behave like chronicles of customs that have as a parameter
the social space in which the writer lived. These are the titles of the twelve compositions that make up
the LP: "R&, reé, ri, ro, rua", "Vedete da favela”, "Pinguco”, "Acende o fogo", "O pobre e o rico",
"Simplicio”, "O malandro", "Moamba", "As granfinas", "Macumba", "Quem assim me ver cantando"
and "A Maria veio?". Based on bibliographical research, narrative and song analysis, this work has the
following theoretical framework: Arrigucci Jr. (1987), Cunha (2005), Melo (2005), Miranda (2013),
Oliveira (2010), Rajewsky (2012a, 2012b) and Ramazzina Ghirardi, Rajewsky & Diniz (2020).
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