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O Infilmavel e as adaptacdes de Dom Quixote
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Resumo: De todas as narrativas memoraveis que conhecemos ao longo da histéria humana, Dom
Quixote é de longe, uma das mais traduzidas para o cinema. Sdo aproximadamente 60 adaptacfes. No
presente trabalho analisamos algumas dessas obras adaptadas sob o prisma da traducdo cinematogréfica,
considerando para isso uma discussdo em torno do Infilmavel, uma categoria pensada para entender 0s
mecanismos de negacado e impossibilidade que se coloca no &mbito da traducdo de obras literarias para
o cinema/TV. Um dos objetivos pontuais deste trabalho é entender as versdes da obra partindo do seu
poder atemporal da linguagem que impds 0 nosso imaginario sobre Dom Quixote. Tomamos como
fundamento tedrico, Sanchez Noriega (2001); Le6n (2015); Hidalgo e Arruda (2020); Stam (2008);
Morell (2022); Silva (2016); Johnson (2003); Dias (2014), entre outros.
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A traducdo e o Infilmavel® nas adaptacoes de Dom Quixote

No estudo intitulado De la literatura al cine: teoria y analisis de la adaptacion, de
Sanchez Noriega, sdao enumerados alguns motivos do porqué sdo feitas as adaptacfes da
literatura para o cinema. A saber: o fator narrativo das histérias; a suposta garantia de sucesso
comercial; o fato de a literatura ser um imenso arquivo historico de obras; e os textos literarios
dAo prestigio artistico e cultural & obra adaptada (SANCHEZ NORIEGA, 2000). Neste sentido,
a obra Dom Quixote representa um dos exemplos mais singulares desse tipo de traducéo; afinal,
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o0 texto de Miguel de Cervantes contempla todas as referidas possibilidades, quando o assunto
¢ adaptacdo, em especial, para o cinema, bem como a adaptacdo para outras linguagens, uma
vez que, das inimeras formas de traducdo, a obra se destaca pela tradugdo entre linguas.
Considerada por Italo Ledn uma das obras mais traduzidas do planeta, depois da Biblia, ele
acredita que “o Quixote conte hoje com cerca de 500 edi¢6es em sua lingua original e mais de
mil nas mais de setenta linguas a que ja foi traduzido” (LEON, 2015, p. 10). No cinema, adaptar
Dom Quixote se converteu num jogo ambivalente, com resultados dispares e sintomaticos sobre

a importancia da obra para 0 mundo.

Se adaptar o Quixote a tela do cinema representa um desafio quase
inexequivel, a0 mesmo tempo as possibilidades de realiza-lo se encontram
implicitas no préprio paradoxo que representa, efetivamente, essa dificuldade,
ou seja, se 0 cinema se constitui em expressdo artistica cinematogréafica — e
por isso mesmo chamado de “sétima arte” — ha principios e valores estéticos
que, além de contrastivos e conceituais, permitem auferir novas visdes e/ou
imagens que vao além do Quixote literario disponibilizado por Cervantes, que
possibilitam expandir e esquadrinhar as inter-relaces poliédricas entre a
literatura e outras artes. (LEON, 2015, p. 86).

Ao longo da historia do cinema, as aventuras do engenhoso fidalgo sempre foram alvo
de adaptagdes. Das versdes com leituras mais livres a tentativas “fidelissimas” de tradugio,
todas ndo passaram imunes ao crivo da analise e, certamente, foram sempre vistas a luz dessa
proximidade que a adaptacéo tinha ou ndo ao texto fonte. Ainda que ndo haja uma catalogagéo
exata a respeito do nimero de adaptacdes, o fato € que ha um computo superlativo de estudos
gue mencionam isso. No entanto, em meio a variados trabalhos sobre o tema, é provavel que
algumas injusticas venham a tona, quando pesquisamos algo a respeito da “filmografia
quixotesca” — para usar um termo de italo Leon — como ocorre com dois artigos cientificos
sobre a matéria que “ignoram” 0 pioneirismo de Dom Quixote no ambito historico da adaptacao.

Na primeira, intitulada A mesma historia mil vezes: 10 tramas mais contadas no
cinema®, enumera-se dez narrativas literarias que mais vezes foram adaptadas para o cinema, e,
na lista, a auséncia de Dom Quixote chama a atencdo, considerando que, por exemplo, Peter

Pan de J.M. Barrie tem 9 adaptacOes catalogadas, enquanto a obra de Miguel de Cervantes,

4OLIVEIRA, G. A mesma histdria mil vezes: 10 tramas mais contadas no cinema. Cineset, [s. I.], 2015. Disponivel
em: https://www.cineset.com.br/quem-somos/. Acesso em: 22 fev. 2023.
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durante a investigagdo para este trabalho, foi possivel encontrar, ao menos, 60 adaptacGes
catalogadas em pesquisas. Na segunda lista, apresenta-se as 8 primeiras adaptacdes literarias
da historia do cinema®, consideradas, segundo o titulo do artigo, como as primeiras adaptacdes
para 0 cinema; e, mais uma vez, a narrativa quixotesca, espantosamente, ndo é mencionada,
ainda que sua primeira adaptacdo date bem antes de 1901, data em que Scrooge, or, Marley’s
Ghost (um conto de Natal) de Charles Dickens é mencionada como pioneira. De acordo com a
publicagdo, “a primeira aconteceu bem proxima ao inicio da histéria do cinema. A primeira
adaptacdo de Um Conto de Natal, de 1901, foi dirigida por Walter R. Booth, e conta a historia
de Ebenezer Scrooge e seus fantasmas em cerca de 5 minutos.” (JESSICA, 2021, n.p.).

Considerando os dados levantados por José Eduardo Hidalgo e Maria Arminda do
Nascimento Arruda, a respeito das adaptacdes de Dom Quixote, o romance foi adaptado pela
primeira vez em 1898 pela Casa Gaumont da Franga, trés anos antes de Um conto de Natal.
Infelizmente, ndo se conservaram imagens dessa adaptacdo (LEON, 2015). Destarte, ha um
processo de “apagamento” dessas estatisticas, no que concerne a exatidao de dados a respeito
das adaptacGes cinematogréaficas de Dom Quixote.

E curioso que, ainda que em menor nimero, 0 campo académico, por vezes, também se
equivoque nesses levantamentos. E o que se observa em Da literatura para o cinema — guia de
1780 escritores e suas obras adaptadas (2010), quando Julio Alfradique e Carla Lima
mencionem Miguel de Cervantes em seu guia, no entanto, de maneira reduzida, pois, apesar
das mais de 60 adaptacOes, os pesquisadores nos ddo um levantamento de apenas 3 adaptacoes
de Dom Quixote: a versdo de Brian Large (1983), a versdo de Peter Yates (2000) e a versdo de
Orson Welles (1992). Uma ocultacdo, no minimo, preguicosa. Ja no excelente estudo 100 filmes
da literatura para o cinema, organizado por Henri Mitterand, ha um interessante inventario
sobre filmes adaptados da literatura universal e, no entanto, a auséncia total de Dom Quixote é
sintomatica, afinal, das dezenas de adaptacOes da referida obra, ao menos cinco delas poderiam
figurar ao lado de trabalhos grandiosos de adaptacdo para o cinema.

Apesar desses equivocos, 0 campo académico mostra-se mais preocupado com o tema,
trazendo-nos dados importantes a partir de outros estudos como o de Robert Stam, que
menciona em A literatura através do cinema (2008) um nimero mais justo de adaptacdes, ao

se referir a um festival de cinema Espanhol ocorrido em 1997, “chamado Cervantes em

5 https://macabra.tv/8-primeiras-adaptacoes-literarias-da-historia-do-cinema/
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imagens, [que] apresentou nada menos que trinta e quatro filmes inspirados em Dom Quixote,
esta &, com certeza, somente uma pequena parte do total” (STAM, 2008, p. 63). Enquanto

Hidalgo e Arruda vao além e afirmam que:

O ntmero de adaptagdes cinematograficas de Don Quijote j& atingiu 40 titulos
conhecidos, [..] muitas delas s6 temos referéncias em documentos da
literatura da éarea, sdo filmes perdidos ou dados como. Na base de dados
IMDb- Internet Movie Database, de propriedade da Amazon, séo listadas 60
referéncias audiovisuais ao Dom Quixote, algumas tem um personagem que
se identifica, ou faz-se chamar de ‘um quixote que luta contra moinhos de
vento’, ndo sdo adaptagoes, sdo citagdes. (HIDALGO; ARRUDA, 2020, p. 3).

As fontes se multiplicam em trabalhos variados que vdo de estudos, como os ja
mencionados, a sites especializados nessa dindmica de levantamento de dados. Mas para
entender melhor a “filmografia quixotesca”, ha uma extensa lista intitulada Don Quijote de La
Mancha en el Cine, organizada por Enrique Martinez-Salanova Sanchez.® Nela, é possivel
mensurar a grandiosidade de Dom Quixote quanto a suas traducdes. Ao todo, séo totalizadas 65
adaptacGes, com ano, nome do diretor, pais de producdo, duracdo e intérpretes, assim como
notas e curiosidades referentes aos filmes adaptados na obra de Miguel de Cervantes.

Analisar todos os filmes adaptados, considerando a extensa filmografia de Dom Quixote,
é uma tarefa quase impossivel para os propoésitos deste trabalho. Neste sentido, utilizamos como
critério para a escolha e analise pressupostos analiticos de cada producdo e sua relevancia
ideolOgica/estética para o tempo de sua producéo e, sobretudo, obras que, enquanto produtos
adaptados, conseguiram nos brindar com aproximacgfes e distanciamentos que evocam 0
sentido primeiro deste trabalho: discutir a traducéo e o discurso em torno do infilmavel em Dom
Quixote.

A vista disso, faz-se necessario pontuar alguns elementos para, ulteriormente,
observarmos 0s mecanismos que determinam o produto adaptado do texto literario. Nas
traducdes cinematograficas de Dom Quixote, ha uma diversidade de figuragdes e representacdes
que, entre aproximacoes e distanciamentos, fez com que a figura do cavaleiro fosse retomada
de uma perspectiva diferente. Das verses do cinema mudo as mais contemporaneas, Dom

Quixote nunca perdeu o que ele tem de mais peculiar: sua representacdo icOnica da “triste

8 SANCHEZ, E. M.-S. Don Quijote de la Mancha en el cine. EduComunicacion, [s. 1.], 2001. Disponivel em:
https://educomunicacion.es/cineyeducacion/donquijote.htm. Acesso em: 22 fev. 2023.
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figura”, ao lado do fiel escudeiro, Sancho Panca. Em todas as versdes, essa representacdo é
praticamente onipresente, o que reforca o carater iconico que o cinema foi forjando as referidas
figuras literarias. Mas isso ndo impediu que essas obras caissem na armadilha comum a quase

todas as adaptacdes. Robert Stam ja tocava no tema, ao afirmar que:

A maioria das adaptacfes de Dom Quixote tem sido uma especie de drama
prosaico de costumes, como se 0s adaptadores estivessem estupefatos, até
mesmo paralisados, pelo prestigio reluzente de um original que gerou tantas
cdpias. Assim a maioria adaptacGes do romance simplesmente coloca um ator,
de certa idade, vestido com uma armadura de cavaleiro pesada, ndo raro
enferrujada, montado num cavalo ao lado de um Sancho Panca, corpulento,
meio gordo, montado em seu burro. [...] Mostram ainda a dupla arquetipica
vagueando por todo tipo de paisagem escolhida para substituir
temporariamente o interior da Espanha do século XVI. A maioria deles inclui
episddios famosos — 0s moinhos de vento, o rebanho de ovelhas, o elmo — mas
excluem todo material tido por ndo-cinematografico — critica literaria,
histérias intercaladas e técnicas de mise-en-abyme’ [sic]. (STAM, 2008, p.
64).

Neste sentido, ao optar pela representacdo de Dom Quixote a partir de uma perspectiva
episddica, o criador descarta inimeras possibilidades que poderiam fortalecer a narrativa,
enriquecendo-a, nao pelo viés da fidelidade como um falso problema, como pontua Johnson
(2003, p. 42), mas pelo que a gramatica cinematogréfica pode pressupor, no constructo de uma
narrativa dessa envergadura. Afinal, a adaptacdo explora os recursos especificos do cinema,
ndo por acaso, para definir o quanto aquela é a forma com que o cinema pode construir seu tom
estético, independente do modo com que a referida cena estivesse construida no texto literario.

Portanto, ao optar, tdo-somente, pelo “filmavel” de um texto literario, impondo critérios
limitados, que denotam desconhecimento sobre a linguagem cinematografica, ha um
empobrecimento discursivo que reduz a esséncia do texto filmico adaptado, produzindo uma
adaptagdo aquém, ndo porque foi “infiel”, mas sim porque ndo supriu essa necessidade do

leitor/espectador naquilo que ele construiu como expectativa. Talvez por fazer parte de um

" A mise en abyme ou mise en abime refere-se ao processo de reflexividade na literaria, ou seja, a duplicacéo
especular. Neste caso, encontramos a auto-representacdo total ou parcial, a qual pode ser reverter de forma clara e
direta, mas também simbolica e indireta. De forma mais simples, a encontramos no nivel do enunciado, quando
uma narrativa se percebe representada de forma sintética em um ponto do seu caminho. A mise en abyme, nesse
sentido possui a forma de encaixe na estrutura da narrativa, quando temos uma narrativa sintética dentro da
narrativa maior, confrontando esses niveis narrativos. Ver: RITA, A. Mise en abyme (ou mise en abime). In: CEIA,
C. (org.). E-Dicionario de Termos Literérios: mise en abyme. [S. I.: s. n.], 2010. Disponivel em: https://edtl.
fesh.unl.pt/encyclopedia/mise-en-abyme. Acesso em: 22 fev. 2023.
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espaco de pertencimento, que é a apropriacdo da obra enquanto leitor e, portanto, como
construtor imageético da maneira como ela deve ser, segundo suas expectativas.

A este respeito, Morell assinala que:

Dicha sensacion de pertenencia sin duda refuerza las expectativas del lector,
pues este suele esperar que la version que se le ofrece en la pantalla se ajuste
a su creacion mental; vision gque, a su vez, sobre todo en el caso de personajes
o historias que forman parte de nuestra memoria colectiva, viene determinada
por la imagen que de ellos ha ido prefijando e institucionalizando la tradicién.
(MORELL, 2022, p. 261).

Assim, nesse processo de traducdo, atrelada as expectativas de modo geral, o texto
literario se converte apenas em um guia para um roteiro preguicoso, que quer apenas “fidelizar”
0 cinema a linguagem literaria. Em outras palavras, a preocupacao dos envolvidos em uma
adaptacdo nao é retornar a esséncia do escrito, mas recuperar na sua totalidade, uma identidade
literaria que ndo é alcancavel no cinema (e em nenhuma outra arte), simplesmente porque
estamos em campos — ainda que esteticamente afins — distantes enquanto produtos artisticos.

Hidalgo e Arruda utilizam a perspectiva da analise critica, para determinar esses limites:

Em uma analise coerente de uma obra, seja ele um livro, uma pintura, ou neste
caso uma obra audiovisual, é vital a escolha do instrumento de analise
utilizado. Nao podemos usar a teoria literaria para analisar um filme, pois
fundamentalmente o romance El ingenioso 216idalgo Don Quijote de La
Mancha é um texto impresso em um livro, organiza-se em frases, paragrafos,
paginas e volumes. (HIDALGO; ARRUDA, 2020, p. 7).

Os instrumentos mudam, conforme a estética da linguagem. O “Filmavel” em Dom
Quixote é aquilo que se atém a superficie do literario. As dimensdes que estdo além do escrito,
nunca servem aos objetivos, muitas vezes praticos, que o cinema comercial impde. Por isso é
necessario considerar que, mais que aproximar a linguagem cinematografica ao literario, o

cinema adaptado se oferece como “o filme para ser lido™:

No caso peculiar do Quixote, pode-se constatar que, nas versdes
cinematograficas que mantém uma relacdo de fidelidade ao texto cervantino,
houve sempre um grande esforco para transpor a obra ao roteiro
cinematografico. O foco da adaptacdo ficou centrado no perfil das
personagens principais e nas peculiaridades de seus tragos distintivos, na
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caracterizacdo das feicOes fisicas e comportamentais da dupla impar, na
personalidade de cada um e em outros aspectos do romance, tais como o
contexto espacial, temporal e social da época. (LEON, 2015, p. 72).

Assim, além do exposto por italo Leén, no que concerne & leitura que trata do carater
fidedigno da transposicdo e das possibilidades mencionadas por Sanchez Noriega, vemos ser
eclipsada, no processo de adaptagéo, outra camada que chama a atengéo e que, quase sempre,
¢ ignorada. As vezes, os “moinhos de vento” (aqui tomados, a partir de uma perspectiva
metafdrica) ndo precisam necessariamente se transformar em gigantes, a base de efeitos
especiais, como o faz Peter Yates na versdo para a TV inglesa de Dom Quixote (2000). Mas
para isso, a leitura que se faz da obra, deve permear-se de olhares que sempre avancem, para
além do episodico. Neste sentido, e tomando os moinhos de vento como ponto de referéncia,
Robert Stam diz que “somente um filme pode mostrar, ao invés de apenas descrever a beleza
plastica dos moinhos de vento” (STAM, 2008, p. 82). E os ganhos em potencial, que ele se
refere em sua reflexdo, estao contidos nesse espaco além do que ¢ “filmavel”.

O prefixo IN- que antecipa a possibilidade do filmar, ndo estd na impossibilidade, mas
na exploracdo dos potenciais que a criacdo artistica tem. N&o por acaso, a leitura da fortuna
critica em torno das adaptacbes sobre Dom Quixote sempre se aproxima de uma leitura
quixotesca que se quer distante, por vezes contrapontistica. Assim, 0 jogo entre afastamento e
aproximacdo é uma necessidade que se faz pungente para a criacdo. Nas obras que adaptam
Dom Quixote, este jogo é ambiguo e intenso porque, entre tantos Quixotes e Sanchos, algumas
adaptacdes se destacam porque foram além dos moinhos de vento. Ou seja, passaram por um
processo de reescrita que condicionou a impossibilidade, ndo como um impedimento, mas sim
como uma etapa em que ha a necessidade de transgredir. Nesse caso, admitindo a
(im)possibilidade como parte do processo, conforme sentencia Saraiva quando propfe que a
obra de Cervantes possui “uma gama infinita de elementos a serem analisados, trabalhados,
redescobertos. Admitir a ‘impossibilidade’ de uma transposi¢do da obra que buscasse uma
abrangéncia, uma leitura, uma descrigdo total, se fez um ‘6bvio’ primeiro passo” (SARAIVA,
2008, p. 1222).

A vista disso, faz-se necessério perceber dentre as obras adaptadas, quais s&o as que V3o
além do limite do “filmavel”? Quais as obras que transformam o IN- da impossibilidade, neste

componente terminoldgico que adentra a obra endogenamente e a torna “filmavel”, a partir de
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uma perspectiva mais distante e, por isso, mais potente enquanto adaptacdo. Elencamos a seguir
as versdes que, dentre toda a filmografia adaptada do romance, foram analisadas a luz dos
discursos em torno do infilmavel considerando para isso, tanto o viés da leitura mais metaférica

em seu processo de adaptacdo, quanto o carater metarreflexivo que o resultado gerou.

O Don Kikhot, de Gregory Kozintsev (1957)

Don Kikhot, de 1957, dirigida pelo cineasta russo Gregory Kozintsev, é considerada pela
critica especializada uma das mais exitosas adaptacdes do romance de Miguel de Cervantes. O
referido filme evidencia, desde sua génese, a transposi¢do do espaco social de vivéncia dos
personagens, numa leitura que aproxima o Dom Quixote literario ao personagem filmico pelo
teor de sua perspectiva social. J& podemos perceber, na engrenagem da adaptacdo, um ponto
que difere as duas linguagens, porque havia uma necessidade ideoldgica de situar o espaco

social da Espanha do século XVII em uma Russia do século XX.

No caso da versdo filmica Dom Quixote (1957) do cineasta russo Gregory
Kozintsev, enquanto adaptacdo cinematografica, ela teve a capacidade de
interagir com um texto classico literario monumental e de estimular as
potencialidades criativas e interliterarias com o leitor/receptor. Parece ter
havido interacdes e confluéncias culturais enriquecedoras a respeito da leitura
e da interpretacdo da imagem do Quixote no contexto cultural russo-soviético,
oriundas de aproximagdes literarias entre a Espanha e a Russia que coexistem
como relagdes de “irmandade” ou de uma espécie de “fronteira comum”, em
cuja divisa 0 Quixote pode ser visto como uma imagem significativa ou um
“mito estrangeiro” de acentuada convergéncia e ressonancia. (LEON, 2015,
p. 77).

As especificidades técnicas, neste caso, evidenciam uma tradugdo que volta ao original,
mas num habitat que revela o tom social e humanistico do romance e a manutencdo de uma
condicdo, que fez da linguagem da obra, sua maior ferramenta, afinal, a esséncia quixotesca
permanece, ndo porque esteja atrelada a fidelizacdo episddica, mas sobretudo, porque ha uma
necessidade em se contar essa narrativa sob o prisma de uma realidade que permanece resistente

quanto as mudancas defendidas pela honra do personagem do romance. A aproximacao aqui
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acontece porque ha uma insercdo de identidade ao corpo narrativo, contextualizando-o a

realidade proposta para a releitura. Conforme sustenta Ledn:

O que aproxima as duas obras ndo é tanto sua forma ou seu conteudo,
considerando que as aventuras do dom Quixote de la Mancha no filme foram
selecionadas, modificadas e até inventadas, sendo o modo de transmitir o
sentido em sua esséncia, ou seja, no seu “espirito” ou na sua “alma”,
prevalecendo na interpretacdo cinematogréafica o ideal em favor da defesa de
valores humanisticos e certa confianga no ser humano, ou seja, no homem,
aspectos que tornam dom Quixote muito proximo e compreensivel para a
sociedade, isto é, do povo. (LEON, 2015, p. 77).

A utopia quixotesca retorna aqui para dimensionar a leitura possivel de um personagem
que se tornou porta-voz dessas dendncias. O mundo sob a égide dessas injusticas, continua
sendo olhado pela perspectiva de um Dom Quixote, trés séculos depois, a partir da divisao de

classe que condena muitos em detrimento de poucos. Para Ledn:

Kozintsev conseguiu adaptar a obra de Cervantes para uma versdo filmica em
cujo enredo cinematografico surge a configuracdo de uma imagem “justiceira”
de dom Quixote; isto é, o cineasta selecionou episddios do texto literario em
que dom Quixote se empenha por ser resoluto e suas a¢des realcadas por serem
entravadas por lutas, sentido de liberdade e centrado na aplicacéo da justica,
aspectos que vao incidir de maneira a fazer dom Quixote perder a noc¢éo da
realidade e, na sua procura do bem, chegar até ocasionar o mal. (LEON, 2015,
p. 81).

Nada mais atual que perceber essa leitura como possibilidade de adaptacao alcangada
pela versdo russa, na qual o teor social ganha uma ambiéncia matizada por uma cor soturna dos

espacos cénicos que ddo outra tonalidade a narrativa.

Don Quijote y Sancho recorren una Mancha que es Crimea desnuda de toda
vegetacion, un paisaje que se ha calificado como lunar. Los interiores de las
casas participan de un ascetismo mas propio de la pintura que de un decorado
filmico. Algunos planos emulan estampas como si fueran pinturas de
Velazquez, Goya o Soroya, nifios desnudos cruzando entre el ganado. Hay dos
escenas donde esta estilizacion pictérica es mas acusada por la escenografia y
por la disposicion de los actores. Son las escenas corales, en el palacio ducal
y laescena de la insula de Barataria, con Sancho haciendo de juez. El vestuario
y larigidez de los actores recuerda no sélo a VVelazquez, también al Greco [...].
(MARTINEZ ILLAN, 2010, p. 10).
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Para Stam (2008) o Dom Quixote de Kozintsev sublinha o conflito de classes e ideologia
muito mais pelo poder da linguagem do que propriamente por aquilo que se busca, em geral, na
superficie ténue das analises que se restringem aos aspectos de fidelidade. O “filmével” aqui é
transplantado por uma figuracdo de possibilidades que estdo além das fronteiras conhecidas. A
linguagem quixotesca se insere como algo que superdimensiona sua capacidade imagética,
extrapolando os limites de uma estética literaria. A adaptacdo russa consegue entdo ir além, e
forjar um novo patamar para a recria¢do linguistica, revelando um Dom Quixote que ja ndo
pertence apenas a esséncia do que ele representa no campo da literatura, mas sim, para um todo,

enquanto artefato onipresente da cultura ocidental. Silva reitera que na versao de Kozintsev:

A subjetividade da linguagem se instaura. E a obra original mesma que sugere
haver uma ideologia politica embutida na palavra escrita, e, nesse sentido,
Kozintsev estaria apenas propondo outras significacdes a partir dos mesmos
signos da insatisfacdo politica de Dom Quixote, interpretados a partir do
romance de Cervantes. (SILVA, 2016, p. 33).

As significacfes ganham novos contornos, seguindo 0 mesmo viés do romance. Assim,
ndo ha “perdas” nem “traigdes”, pois o ambito da linguagem extrapola os referidos limites,
impondo um novo sentido linguistico a estética da adaptacdo, que ganha personalidade porque
subverte a impossibilidade, tornando-a matéria palpavel para a construcdo filmica. As
impossibilidades se esvaem na corporificacao, pela linguagem, da nova obra que se condiciona
aos valores estéticos do tempo em que se constroi. Em suma, ancorado na leitura em torno da
versdo de 1957, podemos asseverar que a adaptacdo de Kozintsev consegue explorar conceitos
e contrapontos relevantes da obra de Cervantes, adicionando um sentido ideoldgico que permeia
a originalidade da traducéo, tornando-a uma emblematica fabula sobre dom Quixote e sua
constante busca por uma utopia, em nome de uma luta de classes que permeia sempre a

discursividade potente presente na linguagem das letras cervantinas.

El Quijote de Miguel de Cervantes, de Manuel Gutiérrez Aragon (1991)

Em 1991, o diretor espanhol Manuel Gutiérrez Aragon leva as telas um ambicioso
projeto da TVE intitulado El Quijote de Miguel de Cervantes. Estrelada por Fernando Rey e
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Alfredo Landa, a série apresenta cinco capitulos e narra os episodios do Livro | e tem o roteiro
assinado pelo prémio Nobel Camilo José Cela. A adaptacdo fazia parte de um projeto que
considerava a traducao televisiva como algo que remeteria a construcao de um contexto no qual
a obra adaptada conversaria com o0 tempo de sua recriagdo. Para cada tempo, um Quixote
distinto era necessario para revelar camadas do meio em que ele era recriado. Assim, a
iconografia de Dom Quixote se via volta e meia envolvida numa nova empreitada. Com a série
da TVE, nos deparamos entdo com uma das adaptacdes mais exitosas e com uma unanimidade
arrebatadora, que de certo modo cunhou Fernando Rey como um dos mais simbolicos atores a
representar Dom Quixote nas telas. Entretanto, ainda que a classica versao televisiva tenha sido

um sucesso, isso ndo garantiu a continuidade da adaptacao:

A pesar del éxito que cosechd esta primera propuesta, los costes sobrevenidos,
la crisis econdmica que vivid la television pablica durante esos afios y la
muerte de Fernando Rey en 1994 truncaron el proyecto de abordar la segunda
parte, que se retomé una década después (el mismo tiempo que entre la
primera y la segunda parte del Quijote) al decidir la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales hacerse cargo de casi la totalidad de los costes
de produccion. Gutiérrez Aragon habia compuesto el guion de la segunda
parte justo al finalizar la primera, pero teniendo en mente —como se habia
ideado en un primer momento— que la continuacion también se enmarcaria
en los limites del formato seriado. De este modo, concibié una version de diez
horas de duracion que finamente tuvo que reducirse a dos y que lejos de
retomar el formato en capitulos termind por transformarse en largometraje.
(MORELL, 2022, p. 281).

A adaptagdo ¢ considerada pela critica, “muito mais completa do que a maioria, uma
vez que seu filme seriado de cinco episddios permite uma versao mais abrangente” (STAM,
2008, p. 71). Essa predilecdo pela versdo televisiva se justifica pela vantagem de ter mais tempo
de tela no resultado do processo adaptativo, o que corrobora para a construgdo mais morosa e
detalhista do narrado. Obviamente que o resultado é um trabalho que prima pela caracterizacao
mais minuciosa, tanto de personagens, como da relacédo afiada e essencial entre Dom Quixote e

Sancho Panca.

En este primer acercamiento, Gutiérrez Aragon logra poner el foco en la pareja
protagonista, pero sin que el hidalgo y el escudero terminen por desgajarse de
la narraciéon como suele ser comudn, y asimismo, el hecho de exponer la
historia en los limites del formato seriado y por tanto el no estar tan
constrefiido por la extension, ayudaron no solo a no distorsionar el texto a base
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de sintetizarlo y a no esquematizar en demasia el material diegético, sino a
acometer con mayor detalle la relacion de Don Quijote y Sancho y las facetas
de su intimidad que emanan del &gil dialogo entre ambos. (MORELL, 2022,
p. 274).

Outro componente que, as vezes pode ser visto equivocadamente como um ponto
negativo, mas que na verdade se sobressai no conjunto final, é o trabalho com a iconografia de
Dom Quixote. Sem transgredir o contexto para um cunho mais social — como o faz Konzintsev
—, € tampouco avancar por caminhos mais metalinguisticos como o trabalho de Orson Welles —
como veremos mais adiante — Aragon se propOe a aprofundar as meticulosidades que fazem da

figura iconica um personagem que se aprofunda enquanto arquétipo. Morell afirma que:

El director cantabro, al margen de las exigencias que pudieran derivar del
encargo oficial hecho por Radio Television Espafiola, parece ser plenamente
consciente de que el espectador esta esperando esa imagen arquetipica con la
gue esta familiarizado y de la que de algin modo se ha aduefiado e intuir que
su eliminacion podria romper el pacto de ficcion, la ilusion de realidad.
(MORELL, 2022, p. 268).

E neste sentido que Manuel Aragén constréi seu Quixote. Pisando no terreno comum,
mas aprofundando as marcas nessa trajetoria, dando a adaptacdo um senso de equilibrio que
sustenta sua pretensa unanimidade entre leitores/espectadores. Sem romper o pacto de sua
iconografia, mas evidenciando aspectos que denotam e justificam sua relevancia arquetipica
para 0 mundo moderno. Mas o respeito com o personagem justifica-se ndo porque a supracitada
fidelidade foi levada a extremos, como se propdem em alguns estudos a respeito do trabalho de
Aragon, mas sim porque o trabalho de adaptacdo do texto cervantino teve um tratamento, para
o formato seriado, que lhe garantiu o aprofundamento do texto a favor do narravel, desde a
perspectiva audiovisual.

Outro destaque que chama atengéo € o carater humano do personagem que Se constroi
num tempo em que a figuragdo personalista de Dom Quixote e Sancho Panca se evidencia, a
partir dessa cotidianidade tdo relevante para o desenvolvimento diegético dos mesmos.
Conforme destaca Robert Stam (2008, p. 71) “o filme dedica boa parte do tempo caracterizando
0 personagem Dom Quixote como leitor obsessivo antes de partir para o territorio das

aventuras”. Assim, € possivel perceber essa crescente caracterizagdo partindo de elementos que
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0 proprio texto sugere como possibilidade razoavel no ato adaptativo. Nesta perspectiva, Morell
destaca que:

La serie del director cantabro consigue, en consecuencia, destacar un aspecto esencial
de la novela: la humanidad del personaje. En esto, su version aventaja a proyectos
cinematogréficos previos y en este sentido apreciamos que en ella se concede mayor espacio a
aquellas escenas mas domésticas y cotidianas y también a las de mayor crueldad en las que el
personaje es humillado y se presenta desde su fragilidad, su desnudez — cuantas veces el plano
se detiene en las escuchimizadas piernas del Hidalgo que asoman bajo la desgastada camisa—,
y que desvelan la mirada complice y compasiva del director hacia ese ser que ama la ficcion y
ambiciona protagonizar una novela de caballerias (MORELL, 2022).

Alguns componentes como o elemento comico é real¢ado no texto audiovisual, mas sem
nunca perder a méo para 0 excesso caricaturesco conforme se refere Morell (2022). O tom
pomposo também se destaca pela dimensdo do narrado, que surge na série, a partir da narragdo
do texto em voice over, que apesar de presente, nunca se deixa tornar excessiva ao extremo,
sendo utilizada apenas em momentos pontuais da adaptacéo.

Outro aspecto que consolida o narravel cinematografico em El Quijote de Miguel de
Cervantes diz respeito ao aspecto metalinguistico literario. O jogo constante e, de certo modo
gracioso, que Cervantes faz com o leitor, é retomado na adaptacdo televisiva de forma tao
pertinaz que nos entrega um realce do componente meta-literario como possibilidade técnica
para solucionar as dificuldades no processo de adaptacdo. No romance, hd uma mencéo direta
a Miguel de Cervantes, conforme a seguinte passagem do capitulo VI do livio Dom Quixote
reitera:

Mas que livro é esse que esta perto dele?

— A Galateia de Miguel de Cervantes — disse 0 barbeiro.

— Ha muitos anos que esse Cervantes é grande amigo meu, e sei que é mais
versado em infortunios que em versos. Seu livro tem alguma coisa de boa
invencéo: propde algo mas nao conclui nada. E preciso esperar a segunda parte
que promete: talvez com a emenda alcance de todo a misericérdia que agora
Ihe é negada. Enquanto isso, tende-o recluso em vossa casa, meu amigo.
(CERVANTES, 2003, p. 60).

Na série, por volta do minuto 45, do “Tranco I”, a cena descrita acima, surge na tela

com a imagem do “personagem” Miguel de Cervantes lendo o manuscrito e rindo-se da
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sequéncia em que se vé inserido na narrativa. A cena indica 0 uso do aspecto metaliterario,
como no romance, para dissolver as fronteiras entre ficcao e realidade, num jogo que Cervantes
ja utilizava de maneira brilhante e que Aragon consegue transpor de modo ndo menos
impactante para a série. Em outras versdes adaptadas, esse carater metaliterario é deixado de
fora, mas, na traducdo de Aragon, a apari¢do ndo so soluciona essa pseudo-impossibilidade e 0
carater ndo filmavel da cena, como joga com esses elementos de maneira mais efetiva na

sequéncia do narrado. Silva ilustra de maneira pontual essa questéo:

A obra de Cervantes enquanto um romance que expde 0 seu proprio processo
de escritura também “tematiza a questdo da adaptacao” (STAM, 2008, p. 62).
No romance, hd uma passagem em gue a batalha entre Dom Quixote e 0
biscainho é interrompida porque o narrador ndo encontra mais formas verbais
para descrever a batalha. No entanto, quando esse escritor/narrador descobre
nos signos de uma ilustracdo outras formas visuais que o estimulam a
descrever, a narracdo da batalha é retomada. Com essa passagem, Cervantes
pde em xeque a confluéncia de diferentes midias e prevé que o sentido de sua
obra poderia ser expresso por dispositivos exteriores de linguagem nao verbal.
Nesse sentido, as adaptacOes filmicas do Quixote sdo capazes de exercitar
novas percepcdes e reacdes que extrapolam o mundo escrito da obra. (SILVA,
2016, p. 31).

Na versdo da série, o desdobramento da “interrup¢do” da narrativa, na batalha entre
Dom Quixote e o Biscainho, (Capitulo V1) nos leva para o &mago desse momento singular da
narrativa: a pausa ou, “o freeze-frame® mais famoso da historia literaria” (STAM, 2008, p. 44)
que abre paréntese para que se possa contar, como o autor consegue finalizar a batalha, numa
espécie de jogo, no qual a aplicacdo da técnica do mise en abyme surge para romper com a
ilusdo da narrativa, deixando-nos impactados com essa dimenséo poderosa do narrador que nos

tem como joguetes de suas artimanhas narrativas. A técnica do mise en abyme também se faré

8 O freeze frame, em portugués “imagem congelada”, consiste em uma técnica cinematografica a qual se simula o
congelamento temporario de uma cena, por meio da repeticdo de uma Unica imagem (frame) ao longo de um
periodo, convertendo-se em uma espécie de registo fotografico daquele momento do filme. Ver Tommi ROmp0otti
(2011, p. 34), no artigo To the Freeze-Frame and Beyond: “The freeze-frame is an illusion of immobility in the
same way the movement is an illusion in the film. When watching a movie we see twenty-four immovable frames
per second as a moving flow. In this way the freeze-frame reminds us of the photograph, the basis of cinema made
invisible by the film projector (cf. Ma 2008, 98). This arrest of movement reveals the cinematic apparatus referring
to the realm of metafiction, the complicated relation between fiction and reality (cf. Waugh 1984, 36).”. Em uma
tradugdo livre: “A imagem congelada produz uma ilusdo de imobilidade, da mesma forma que o movimento é uma
ilusdo no filme. Ao assistir a um filme, vemos vinte e quatro quadros por segundo como um fluxo em movimento
das imagens. Desta forma, o freeze-frame nos lembra uma fotografia, que € a base do cinema, mas se torna invisivel
pelo projetor (cf. Ma 2008, 98). Essa interrupgdo do movimento, nos revela o aparato cinematografico ligado ao
reino da metaficcdo e a complicada relagdo entre ficgdo e realidade (cf. Waugh 1984, 36).”
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presente em outros trabalhos, em especial naqueles em que percebemos, de modo menos sutil,
essa reconstrucdo de forma original, dando énfase a essa representacdo como algo mais
embutido de autenticidade, justamente porque tenta “solucionar” e ndo, simplesmente, se
aproximar do texto fonte pelo viés controvertido da fidelidade. Assim, Cervantes nos
interrompe no final do capitulo VIII, justo quando Dom Quixote e o Biscainho estdo com suas

armas levantadas:

Mas o problema disso tudo é que justo neste ponto o autor desta histéria deixa
pendente esta batalha, desculpando-se porque ndo achou mais nada escrito
sobre estas facanhas de Dom Quixote, além das que ja foram relatadas aqui. E
bem verdade que o segundo autor desta obra ndo quis acreditar que historia
tdo estranha estivesse entregue as leis do esquecimento, nem que os cronistas
da Mancha houvessem sido to pouco cuidadosos que nédo tivessem em seus
arquivos ou em suas escrivaninhas alguns papéis que tratassem do famoso
cavaleiro. Assim pensando, ndo se desesperou de achar o fim desta aventura
prazerosa — sendo-lhe o céu favoravel, encontrou-a do modo que se contara
a seguir. (CERVANTES, 2003, p. 70).

No capitulo 1X, o narrador de Cervantes nos conta como encontrou 0s manuscritos que
revelam o fim da batalha, dando continuidade ao carater reflexivo da iconica passagem do
romance. O que nos interessa, entretanto, é refletir sobre como, enquanto adaptacdo
audiovisual, a versdo de Aragdn consegue ir na contramao das tradugdes “usuais” que “incluem
o0s episodios famosos — moinhos de vento, rebanho de ovelhas, o elmo de Mambrino — mas
excluem todo o material tido por ‘ndo-cinematografico’ — critica literaria, histdrias intercaladas
e técnicas de mise-em-abyme (sic)” (STAM, 2008, p. 64) e insere alguns desses elementos na
adaptacdo que justificam a verdadeira poténcia do texto tido, em alguns momentos, por
infilmavel. O que faz desconstrdi as justificativas dos discursos sobre impossibilidades de
adaptacéo.

Neste sentido, os elementos tidos por ndo-cinematogréaficos, surgem na versdo da TVE
de modo contundente e provocativo, tal e qual o teor proposto nos idos do século XVII pelo
fabuloso texto literario de Cervantes. Aproximacdes as técnicas da quarta parede, interrupcdes
e “violagdes” do codigo narrativo continuam de forma mais intensa no “tranco I” da série, a
partir dos 72 minutos, quando toda a sequéncia anteriormente mencionada, surge em tela
consolidando o tom reflexivo da obra. Assim vemos quando Cervantes ‘“senala que el

manuscrito de Cide Hamete Benengeli cuenta con ilustraciones; detalle que Gutiérrez Aragon,
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especialmente atento a los juegos metaliterarios de la novela , incorpora en su version
(MORELL, 2022, p. 263), logo, a presenca do componente metaliterario reforca a visdo de
equilibrio proposta a partir do texto roteirizado por Camilo José Cela, no qual a adaptacédo deixa
claro sua filiacdo ao texto literario sem, no entanto, cair nos lugares-comuns das traductes

antecessoras. Para Morell, o diretor Gutiérrez Aragon:

Conformé una version clasica y formal del texto cervantino en la que la
sublimacion roméntica y el tono épico que caracterizaba a las propuestas de
Pabst o de Gil se rebaja con el fin de restituir la esencia realista de la obra, su
verismo. Gutiérrez Aragon trabajé el mito desde el respeto y la cautela, pero
sin rayar en la sumisién e intent, como el propio nombre de la cinta indica,
presentar El Quijote de Cervantes, no su propia lectura del clasico. (MORELL,
2022, p. 2071).

Trata-se de uma leitura que mantém a sensacdo de pertencimento que o leitor tem da
obra, asseverando, ademais, que ainda ha a cristalizacdo no resultado de um discurso
hegemdnico estagnado a partir da iconografia do proprio Quixote. Morell (2022) fortalece sua
reflexdo, afirmando que o trabalho de Aragén € uma aproximacdo classica e “menos
personalista”, o que confere a adaptagdo, que analisaremos mais adiante, uma espécie de
contraponto ao trabalho de Aragon. Em Dom Quixote de Orson Welles, a aproximacéo ao texto
cervantino se dara de maneira mais conflituosa, por todo o contexto e a jornada de sua producéo,
que inicia nos idos da década de 50 do século XX e finaliza em 1992, um ano ap6s o lancamento
da versdo televisiva produzida, curiosamente, por Emiliano Piedra, que participou do projeto
“falido” de Welles e, com esta versdo da TVE, consegue, finalmente, um Dom Quixote que se
estendeu por toda nossa posteridade, dado o sucesso do produto televisivo entre publico e

critica.

O Dom Quixote, de Orson Welles (1955-1992)

A mais controvertida das adaptagdes de Dom Quixote para o cinema tem, a frente do
projeto, um dos mais importantes artistas do cinema: Orson Welles. Considerado um dos
artistas mais versateis da historia, o cineasta ambicionava criar a mais instigante das adaptacoes

do romance cervantino. Iniciado em 1955, o filme nunca chegou a ser concluido pelo cineasta,
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e, somente em 1992, quase 40 anos depois, uma versao foi langcada em uma exposi¢do em
Sevilha. Finalizada por Jesus Franco, a obra divide opinides entre criticos e estudiosos da
cinematografia em torno de Dom Quixote, pois, a0 mesmo tempo que mantém imagens captadas
por Welles, com material criado pelo autor, a obra, aparentemente, segue o enigmatico caminho
de um trabalho que ndo possui 0 acabamento como ele pretendia, logo, perde algo da sua aura
e deixa espaco para leituras controvertidas e discrepantes.

O fato € que a obra, ao ser lancada em 1992, traz um recorte adaptativo que, ainda que
ndo satisfaca de modo unanime, posto os problemas que cercam toda a trajetoria da tentativa de
Welles em levar as telonas uma versdo impactante da obra, é um trabalho que ndo nos deixa
indiferentes quanto a sua proposta estética. Sobretudo pelo seu “adaptador”, Orson Welles,
“certamente, um dos mais cervantinos diretores” conforme assegura Stam (2008, p. 72), e, ao
mesmo tempo, porque é baseado em um dos romances mais completos de toda a literatura
mundial. Logo, o resultado segue as linhas transgressoras que singularizam o autor de Cidadao
Kane e sua aproximacao impressionante ao génio escritor espanhol. Sobre os referidos autores,

Robert Stam tece as seguintes consideracgoes:

Welles sempre foi um transgressor de regras, uma figura rebelde que se opds
a pratica teatral e cinematografica dominante. E aqui temos um outro sentido
no qual Welles pode ser comparado a Cervantes. O autor espanhol escreveu
contra uma tradicdo — a novela de cavalaria — enquanto criava para o leitor os
mesmos prazeres gerados pela tradicdo que atacava. Welles de certa maneira,
também filmou contra uma tradicdo, a saber, a pratica hollywoodiana
dominante. (STAM, 2008, p. 73).

Foi através dessa dindmica de provocacdo e transgressao que Dom Quixote, de Orson
Welles, foi langada em 1992 sob os debates que questionam seu resultado enquanto cinema
embebido na fonte comercial, mas tenta se converter num experimento cinematografico
impactante — algo que Welles conseguia fazer de maneira primorosa na maioria de seus
trabalhos — transformando a jornada de adaptacéo da obra em um resultado ambiguo que frustra.
N&o porque fracassa no trato adaptativo do texto, mas justamente por convergir com Cervantes
através da aparente divergéncia, afinal, se considerarmos a esséncia do romance, com toda sua
estrutura literaria formidavel, a versdo de Welles/Franco consegue ir na contramdo das
adaptac0es anteriores, justamente porque busca novos caminhos nunca tragados por traducoes

cinematogréaficas/televisivas anteriores.
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Se no Don Kikhot, de Gregory Kozintsev de 1957, ha um conteudo ideoldgico fundante
que dimensiona a capacidade exploratéria do texto de Miguel de Cervantes e torna a narrativa
uma leitura cinematogréafica potente - devido a seu carater contestador do status quo de um
modelo politico - que tal e qual a Espanha de Cervantes, a época do romance, deveria questionar
a realidade, através da figuracdo de um herdi que lutava pelos ideais de um mundo justo; ja
neste Dom Quixote, de Orson Welles (1955-1992), a aparente divergéncia surge na confeccéo
narrativa que prima nao pelo episddico (conforme o faz a maioria das adaptagdes), mas
aprofunda a leitura do mundo linguistico quixotesco, ja que questiona o espaco da linguagem,
usando para isso a metalinguagem e a reflexividade como pontos de aproximacéo entre texto

literario e filme. Stam se vale dessa leitura para justificar a ambicao do projeto:

Welles ndo s6 atualiza a histéria de Dom Quixote, mas ainda tenta emular e
modernizar as técnicas narrativas de Cervantes. Diferentemente de outros
adaptadores de Dom Quixote, Welles ndo elimina os toques auto-reflexivos
(sic). A exemplo de uma técnica desenvolvida na parte Il do romance, ele
reiteradas vezes provoca o comentario: “Veja! Dom Quixote e Sancho Panca.
Lemos um livro sobre eles.” Trabalhando “a maneira de Cervantes”, Welles
ainda tematiza, auto-reflexivamente (sic), os obstaculos e infortlnios e
segredos comerciais da producéo filmica, exatamente como Cervantes falara
sobre 0s processos mecanicos de impressdo e publicagdo de Dom Quixote.
(STAM, 2008, p. 77).

Conforme consolida sua reflexdo sobre a adaptacao, Stam diz que o diretor tratava Dom
Quixote nao como um drama historico “fiel”, mas como uma transposi¢éo ¢ uma efetivagdo do
romance (STAM, 2008, p.77), portanto, mais que incorrer no erro de tornar fiel a narrativa
cinematogréfica, o filme de Welles era uma clara tentativa de ser a consolidacao daquilo que
Cervantes ja havia proposto em seu romance, com todos os seus percalcos. Nao por acaso, ha
na jornada da construcao da obra filmica um punhado de contratempos que tornava tudo mais
complexo. Filmagens interrompidas, orcamento baixo, um projeto pequeno que toma as formas
de uma grande producdo, cortes de verbas, morte de atores, dentre outros fatores que acabaram
por criar essa aura mitica sobre o filme que o tornaria tdo iconico quanto a jornada que o
construiu.

Para usar um adjetivo oportunista, a adaptacdo de Welles foi por si sé quixotesca, afinal,
de aventuras e fracassos subsequentes, a obra foi finalizada postumamente e langada com toda

a pompa de uma obra do famoso diretor, mas deixando uma sensacdo amarga de que poderia ir
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além. O que nos ficou como legado do trabalho € um experimento cinematogréfico que flerta
com o jogo metalinguistico proposto por Cervantes, quando insere elementos contemporaneos
para questionar a condi¢cdo de encantamento que Quixote alardeia no momento que encontra
uma dama de motocicleta, uma TV como “caixa cheia de novidades” ou na famosa e ausente
cena em que dom Quixote ataca a tela de cinema. Nada mais reflexivo que levar ao extremo a
autorreferéncia metalinguistica posta em evidéncia nessa cena que evoca o falar sobre cinema,
a partir de uma obra literaria que trata sobre o proprio ato de construcdo. Como um loop infinito

de referéncias que se completam no todo de Welles.

A adaptacao de Welles, como romance, ¢ implacavelmente reflexiva, bem “a
maneira de Cervantes”. Nao s6 vemos Welles no ato de filmar, mas ainda
ouvimos relatos de gque o personagem Dom Quixote atacou a tela de cinema,
assim como seu protétipo literario investira contra os bonecos do Mestre
Pedro. (infelizmente, a tomada mostrando esse trecho importante parece ter
sido perdida). (STAM, 2008, p. 81).

A composicdo de cada cena neste Dom Quixote cinematografico € construida ndo para
se aproximar da linguagem literaria, mas sim para debaté-la, transgredi-la e reconstrui-la sob a
perspectiva de um cinema que “corrompe” o material original, justamente porque ja ndo ha,
nem nunca havera a redencao pela fidelidade, mas sim a transgressdo pelo distanciamento, que
contraditoriamente, é o que aproxima essa versao, ao ideario de uma adaptacao que transforma
a realidade do lido, em outra experiéncia transcendente. Orson Welles € adepto dessa forma de
criar adaptaces, numa aproximagcao paradoxal a essa famigerada infidelidade. E o que sinaliza
Stam (2008, p. 72) quando afirma que Welles acreditava em adaptacdes infiéis. Por que adaptar

uma obra, dizia ele, se vocé nao pretende modificar nada nela?

O homem que matou Dom Quixote, de Terry Gilliam (2002)

A tortuosa aventura quixotesca de levar aos cinemas a adaptacdo da obra-prima de
Cervantes néo e exclusiva de Orson Welles. Em 2002, o documentario Lost in la Mancha, conta
como Terry Gilliam, diretor de classicos como Brazil, o filme (1985), Os doze macacos (1995),

A vida de Brian (1979), Monty Python, o sentido da vida (1983), fracassou (naquela ocasiéo)
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ao tentar levar seu ambicioso projeto de também contar uma versao sobre o cavaleiro da triste
figura. No documentario, uma fala do diretor estadunidense revela o tom tragico do fracasso a
que se submeteu nesta primeira empreitada: “Todas as versdes de Dom Quixote foram
submetidas aos reveses da sorte” dispara o diretor, enquanto a equipe tenta superar mais um
revés nas gravagdes do filme. Chuvas, atores doentes, orgamentos estourados, cancelamentos
de agenda. Assim foi a tentativa de Gilliam que resultou, naquela ocasido, além de um
documentario contando as desventuras da empreitada, o cancelamento do projeto.

Em 2018, “apds 25 anos fazendo e desfazendo”, conforme anunciam os créditos iniciais
de O homem que matou dom Quixote, finalmente o diretor consegue entregar sua versdo
“definitiva” das aventuras de Dom Quixote. Numa traducdo que ndo é somente mais uma
adaptacdo, mas sim um projeto que brinca com sua jornada sobre adaptar a obra candnica, além
de nos oferecer um belo trabalho sobre os aspectos metalinguisticos da obra, flertando com o
proprio ato de adaptar um texto literario, nos revela um espectro essencial do ato adaptativo
enguanto processo de traducdo.

O enredo de O homem que matou Dom Quixote (2018) gira em torno do cineasta Toby
(Adam Driver) que esta fazendo seu préprio filme de Dom Quixote, quando redescobre uma
fita da época da faculdade, no momento em que juntou alguns atores amadores e filmou uma
versdo da historia. Ele fica obcecado em encontrar o elenco novamente e percebe que sua
obsessdo também tomou conta deles (SOUSA, 2019). E, embarcando numa espiral de aventuras
e alucinacg0es, ele reencontra o velho sapateiro (Jonathan Pryce) que um dia interpretou Dom
Quixote no seu filme, e ambos partem numa jornada que, em meio a cenarios reais e ficticios,
os levara para o0 amago das aventuras quixotescas, tal e qual as jornadas do cavaleiro andante.

O filme de Gilliam ja inicia fazendo um jogo metalinguistico, no qual vemos a figura
de Dom Quixote e Sancho Panca e uma frase de efeito retirada do texto de Cervantes. Toda a
pomposidade da cena segue, até que eles encontram os famosos moinhos de vento. E, de
repente, somos surpreendidos com um “Corta!” de Toby. A cena j& nos imerge num mundo
onde realidade e ficcdo se encontram para questionar-se mutuamente. O alcance da cena
evidencia uma primeira impressdo que nos remete a algo subliminar. O corte de cena, ndo
apenas interrompe 0 processo adaptativo no ato de sua feitura, mas revela também a ruptura do
ato imaginativo pelo viés do corte (no filme) e da interrupgao (no livro) pelo “encantamento”

do mago Frestdo conforme afirma Dom Quixote (no romance) ao se ver derrubado pelo moinho
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de vento e acudido por Sancho Panga nas linhas do texto original literario. Assim responde Dom
Quixote ao ser confrontado com os moinhos de vento e a dura realidade do sumico dos

“gigantes”:

Além do mais, eu penso, e esta é a verdade, que aquele mago Frestdo, que me
roubou o quarto e os livros, transformou esses gigantes em moinhos para me
tirar a gléria de vencé-los, tamanha € a inimizade que me tem. Mas no final
das contas a magia negra dele pouco poderé contra a exceléncia de minha
espada. (CERVANTES, 2003, p. 66).

Considerando o contexto filmico, a adaptacdo, portanto, ndo se entrega a um mero ato
de reproducdo ipsis litteris do texto, mas a uma subversdo ao texto literario, no sentido de torna-
lo ambivalente em sua intensidade. Essa concepgdo concorda com a proposicao de que ha uma
leitura possivel do texto no ato de adaptar, mas este nunca deve aprisionar o sentido da

recriagdo:

En verdad, y sobre todo cuando este proceso se aplica a una obra literaria
clasica, resulta imposible soslayar la sujeciéon de la pelicula al texto, su
subordinacién, pero aun asi tal dependencia no puede hipotecar el sentido
reinterpretativo que emana de toda adaptacion, su condicion de acto creativo,
ni obligar a establecer entre ambas obras una suerte de equiparacion
cualitativa. (MORELL, 2022, p. 260).

E este sentido interpretativo que a nova versdo ambiciona em seu processo de traducao.
O que aparenta ser um distanciamento, acaba por se fazer um viés aproximativo. A ruptura do
corte e das fantasias de Dom Quixote na cena que abre o filme de Terry Gilliam é pontual em
fazer essa imersdo no campo metaficcional, uma ferramenta tdo cervantina e que se evidencia
na construcéo filmica. A leitura passa a ser, entdo, bem mais que a reproducéo fiel de uma arte
em outro formato, mas sobretudo a confec¢éo de um olhar que dita a nova representacao, porque
guestiona o status quo da realidade tdo reproduzida em dezenas de cOpias — talvez insossas —
por ndo conferirem o sentido provocativo que o texto literario fonte tem em sua esséncia. Terry

Gilliam vai além e nos entrega essas possibilidades de representacéo, afinal:

La experiencia estética viene determinada por un flujo de representaciones,
una narracion, en la que, como sefialaba Benjamin, la reproduccion, gracias a
su accesibilidad y alcance [...] pero sobre todo gracias a su poder actualizador,
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puede acabar aniquilando “el valor de la tradicion en la herencia cultural” y la
autoridad del original. (BENJAMIN apud MORELL, 2022, p. 266).

Considerando que toda obra de arte é suscetivel a reproducdo, a adaptacdo nesses
termos, ndo sé revela sua fecundidade, como o sentido de resistir ao original. Em seguida, ap0s
a quebra da sequéncia, na qual nos “reduzimos” a realidade diegética do set de gravagdo, um
profissional que acompanha Toby afirma que ndo conseguirdo finalizar o projeto. A resposta
do diretor ¢ secamente taxativa: “vou eliminar algumas cenas”. Aqui, a impossibilidade ganha
as certezas das mudangas pelas quais o diretor se propde, a0 manusear o material de acordo
com sua conveniéncia artistica. Frente a possibilidade da impossibilidade, busca-se uma
maneira de driblar o impossivel. E assim o faz Toby. O infilmavel confronta sua fragilidade,
nesse mecanismo de solucdo que o ato adaptativo tem em sua esséncia. O mutéavel é movedico
neste terreno de possibilidades que o aparato cinematografico tem em seu caudal de linguagem
artistica.

Curiosamente, ao abrir o filme com a antoldgica cena dos moinhos de vento, somos
apresentados ndo apenas a uma das mais onipresentes e cultivadas cenas cinematogréaficas da
obra, utilizadas na grande maioria das adaptacfes de Dom Quixote, como também a sua
subversao. Inserir um corte abrupto, justamente neste momento, é pontuar sua importancia para
a cinematografia dada aos moinhos de vento, em contraposi¢do a seu lugar na narrativa literéria,

como bem observa Blanca Morell:

Ahondando en la relevancia que se le otorga a este episodio en todas las
muestras cinematograficas en comparacion a lo apuntado por Cervantes en el
texto, llegando a recogerse en casi la totalidad de carteles promocionales, y
los cambios estructurales asociados a la misma, pues algunos directores como
Fulton y Pepe tienden a presentarla como la primera aventura —siendo
plenamente conscientes de las expectativas de los espectadores. (MORELL,
2022, p. 265).

E essa aposta nos moinhos, como marca do trabalho cinematografico em torno das obras
adaptadas, remete a uma singular reflexdo que nos serve de mote para pensar o cinema como
uma linguagem que se consolida enquanto fator imagético. Robert Stam (2008, p. 82), ao
comentar a versao de Welles, afirma que “somente um filme pode mostrar, ao invés de apenas

descrever, a beleza plastica dos moinhos de vento”. Essa assertiva vai além de explorar as
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possibilidades técnicas que uma leitura pode gerar do texto literario ao ser adaptado. Ela revela
gue a maneira poética da descricdo literaria se converte em uma outra realidade, ao ver-se
construida pelas madltiplas lentes que a cinematografia pode proporcionar com suas
possibilidades.

No entanto, a traducdo ndo elimina a capacidade imaginativa do literario. Pelo contrério,
subverte as possibilidades, revelando novas camadas do narrado sob outra perspectiva. A
aproximacdo aqui se da pela derivacdo que se faz de um material plausivel de releitura. O IN-
da impossibilidade torna-se mais uma ferramenta de mergulho, na qual a adaptagéo se insere
como fendmeno entranhado de factibilidade. A fidelidade, uma vez mais, se esvai pelo ralo,

porgue ndo se sustenta enquanto justificativa. Johnson assim observa:

A insisténcia na “fidelidade” — que deriva das expectativas que o espectador
traz ao filme, baseadas na sua prépria leitura do original — é um falso problema
porque ignora diferencas essenciais entre os dois meios, e porque geralmente
ignora a dindmica dos campos de producdo cultural nos quais os dois meios
estdo inseridos. Enquanto um romancista tem & sua disposic¢éo a linguagem
verbal, com toda a sua riqueza metaférica e figurativa, um cineasta lida com
pelo menos cinco materiais de expressdo diferentes: imagens visuais, a
linguagem verbal oral (didlogo, narragdo e letras de musica), sons ndo verbais
(ruidos e efeitos sonoros), musica e a prépria lingua escrita (créditos, titulos e
outras escritas). Todos esses materiais podem ser manipulados de diversas
maneiras. (JOHNSON, 2003, p. 42).

Deste aspecto, advém a importancia de se pensar a adaptacdo de uma obra literaria como
algo que subverte o imagético escrito para alcancar a visualidade poética do filmico que se
completa pela conformacéo entre o audio e o visual, conforme assinala Julien Gracq (2014, p.
9): “a imagem ndo sugere, ndo evoca: ela é [...] a imagem plastica pde de lado e exclui todas as
outras™®. E sendo realidade visual, a imagem por si s6 da conta do fendmeno de narrar de novo
e outra vez, um Quixote que teima em se reinventar, em meio aos cenarios repletos de cabegas
de gigantes e moinhos artificiais que se quebram a cada “agdo!” do diretor, como percebemos
na referida sequéncia dos créditos iniciais de O homem que matou Dom Quixote.

Outra escolha narrativa simbdlica que revela a possibilidade de leitura, para além do

“narravel” inscrito nos “manuais” de todos os filmes feitos sobre Dom Quixote, € a escolha da

9 Disponivel em: https://compagnie-azein.com/wp-content/uploads/2021/03/LILY-WATER-Dossier-
Pe%CC%81ldagogique.pdf. Acesso em: 15 fev. 2023.
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passagem, na qual vemos Dom Quixote e Sancho Panca se aproximarem dos Moinhos de vento.
No texto, pomposamente “declamado” pelo ator que interpreta o ilustre cavaleiro, a fala denota
um tom que logo nos remete a linha narrativa tradicional, mas a expectativa se quebra com um
“corta!” do diretor, que rompe ndo apenas a continuidade do “filmével”, mas quebra,
metaforicamente, nosso horizonte de expectativa sobre o narrado e nos joga diante de uma
realidade, onde a linguagem também sofre o impacto da ruptura. O corte ndo € apenas
provocativo no sentido de nos impor uma nova realidade, na qual o jogo de cena do ambiente
cinematogréafico se instaura, mas sim, hd uma quebra do préprio discurso. A escolha filmica se
encaixa nesse corte abrupto, como uma elipse que divide o mundo romantizado de Dom Quixote
e a realidade que se esconde por trds da construcdo da imagem pela fantasia proposta na

adaptacdo. Assim evoca a fala de Dom Quixote no romance:

— Sancho, meu amigo, deves saber que eu nasci nesta nossa ldade do Ferro
por vontade do céu, para ressuscitar nela a do Ouro, ou a Dourada, como
costuma se chamar. Eu sou aquele para quem estdo reservados 0s perigos, as
grandes facanhas, os feitos corajosos. (CERVANTES, 2012, p. 134).

Ao escolher a ruptura, neste ato de fala, o criador da adaptacdo sugere a desconstrucao
de nossa expectativa em trés atos simbolicos que singularizam nossa reflexdo e dimensionam o
poder de Dom Quixote no nosso imaginario. A saber: o corte da fala pela acdo interrompida
sugere um engodo necessario para nos posicionar frente a dura realidade que se constréi na
urgéncia da cena; o segundo ato simbdlico se refere a ruptura acontecer justamente diante de
um dos momentos mais iconicos quando se adapta a famosa cena dos moinhos de vento, afinal,
ndo € apenas Dom Quixote que se vé fracassando na sua luta contra os “gigantes”, mas sim
nossa expectativa que se revigora toda vez que nos deparamos com a possibilidade de
enfrentamento do cavaleiro com os tais gigantes; o terceiro momento ¢ a “sujeira” que surge
em cena, logo ap6s a ruptura se consolidar depois do “corta!” de Toby. O que antes era o cenario
bucolico daquela Espanha profunda de La Mancha, se torna um caos supremo com cabecas de
gigantes, moinho quebrado, falas entrecortadas e toda uma ambientagédo que sugere a confuséo
do espaco de criacdo da adaptacdo. Ressalta-se que estamos diante de uma cena que antecede
0s créditos, mas ja nos posiciona de maneira efetiva na proposta filmica que Gilliam traca para

sua versao sobre Dom Quixote.
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Algumas Consideragdes

Propomos ao longo deste artigo, uma leitura em torno dos discursos sobre o infilmavel,
no qual os objetos analisados tomaram como ponto de partida a leitura do célebre romance Dom
Quixote, de Miguel de Cervantes e quatro adaptagdes para cinema/TV. Para discutir o tema,
consideramos a tradugdo como um ato criativo e subversivo, na qual as contradi¢cdes do
processo de adaptacao entre o literario e o filmico sugerem que os mecanismos de traducéao
incitam a ruptura de crencas sobre as multiplas possibilidades no campo estético. Assim sendo,
ponderamos que no processo tradutor das obras adaptadas a linguagem se solidificou na
construcdo imagética de um Dom Quixote que ndo perdeu sua representatividade de um modelo
humano repleto de contradigdes e complexidades, visto de formas diferentes nas versdes
analisadas.

Neste sentido, essas adaptacOes se inserem num seleto grupo de tradugdes que dialogam
com o texto original, mas nunca no sentido de uma relagdo de subalternidade, como outros
trabalhos, em que é visivel a tentativa em emular o texto quixotesco como se tratasse, tdo-
somente, de uma copia. As referidas adaptacGes de Dom Quixote sdo marcadas pela subversédo
que se assenta nas aproximacdes e distanciamentos entre um texto e outro, para que o sentido
de perda — necessario no ato tradutor — se consolide e ajude a superar ndo a qualidade estética
do texto fonte (essa, uma impossibilidade em termos), mas simplesmente os discursos que se
forjam como armadilhas discursivas em torno das adaptacGes. Logo, a superacdo da
impossibilidade surge como releitura de um mundo sob outras perspectivas do Dom Quixote,
polissémico e que se multiplica em diversas versdes filmicas narradas e adaptadas para além

das fronteiras do infilmavel.
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The Unfilmable and the adaptations of Dom Quixote

Abstract: Of all the memorable narratives we know throughout human history, Don Quixote is by far
one of the most translated into film. There are approximately 60 adaptations. In the present work we
analyze some of these adapted works from the perspective of cinematographic translation, considering
for this a discussion around the Unfilmable, a category thought to understand the mechanisms of denial
and impossibility that arises in the scope of the translation of literary works for cinema/ TV. One of the
specific objectives of this work is to understand the versions of the work based on its timeless power of
the language that imposed our imagination on Don Quixote. We take as a theoretical foundation,
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