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Resumo: As préticas estéticas contemporaneas tém sido marcadas, com um aumento cada vez mais
significativo, por aquilo que Florencia Garramufio denomina como “instabilidade” na configuragdo de
suas respectivas producgdes. No ambito literério, este aspecto instavel advém de fatores como a expansao
da literatura e seus respectivos deslocamentos poéticos, estimulados pela convivéncia destes textos com
arquivos de toda sorte, tais como fotografias, apropriacéo e colagem de elementos de outras obras, além
de manipulacdes graficas e tipograficas em suas construcdes discursivas. Este processo crescente de
fixacdo de imagens e outras formas de visualidade na pagina impressa cedem lugar para pensarmos
sobre o conceito de instalagdo, comumente utilizado no campo das Artes Visuais, nas obras literarias,
bem como refletirmos sobre o papel do escritor diante dessas manipulagBes intermidiaticas para a
composicdo de suas respectivas proposigdes artisticas. Partindo desta perspectiva interartistica, este
artigo busca mapear, a partir das obras de Luiz Ruffato, Verdnica Stigger e André Vallias, as condigdes
de emergéncia da expansdo literaria no &mbito da literatura contemporanea brasileira.
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si; Préticas de intermidialidade.

Introducéo

Em Arte, Poder (2015), Boris Groys relembra-nos que “em décadas recentes, o discurso
sobre a impossibilidade do novo na arte tornou-se especialmente divulgado e influente”
(GROYS, 2015, p. 37) em meio aos espacos de discussdes e producdes artisticas. Partindo desta
ideia, artistas e tedricos da arte costumam se sentir livres da obrigagdo de dar o proximo passo
da historia para se engajar com questfes de ordem social em seus respectivos contextos

socioculturais.
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Segundo o critico de arte, estes mesmos artistas tém, no entanto, consciéncia da
possibilidade de suas producbes passarem a integrar, futuramente, o conjunto de obras
colecionadas em museus. Sendo este 0 seu desejo, a condicd0 necessaria para que suas
producdes passem a fazer parte delas é a proposicdo de algo diferente daquilo que ja foi
colecionado, afinal, “se vocé repete a arte ja colecionada, sua arte ¢ classificada pelo museu
como mero Kitsch e ¢é rejeitada” (GROYS, 2015, p. 40).

Dessa maneira, espagos como o museu garantem, segundo Groys, a ascensao do “novo”
na medida em que colecionam a memoria do que foi produzido no decorrer da histéria. Longe
de prescreverem regras a serem obedecidas, as colecdes expostas nestes ambientes modernos
apresentam o que a arte do tempo presente ndo deve ser: uma mera reproducdo do passado.
Vale observarmos, portanto, que o conceito de “novo” nao ¢ definido de forma ingénua por

Groys (2015, p. 49-50):

O novo ndo surge de fontes ocultas na vida histérica em si, nem como
promessa de uma teleologia histérica oculta. A producdo do novo é meramente
resultado da mudanca dos limites entre itens colecionados e ndo colecionados,
os objetos profanos exteriores a colecdo, que é, em primeiro lugar, uma
operacdo fisica, material: alguns objetos sdo trazidos para dentro do sistema
do museu, enquanto outros sdo jogados para fora dele e caem, vamos dizer,
no lixo.

De acordo com o autor, diferentemente de outras passagens da historia, em que houve
uma busca pela perfeicdo nos modos de representacdo, na atmosfera mutante e instavel da
contemporaneidade, a arte costuma voltar-se menos para a estética que para a proposicdo de
uma nova interpretagdo tedrica do mundo, assemelhando-se frequentemente a coisas comuns
da cultura popular. E importante compreendermos, portanto, que o contexto de producio
artistica sofre constantemente mudancas e, por isso, a histdria da arte precisa ser continuamente
revisitada, reconsiderada e reescrita de uma nova maneira.

No ambito literario, a discussdo acerca da suposta impossibilidade da ascensdo do novo
em meio a contemporaneidade parece encontrar alguma ressonancia. No entanto, o aspecto
hibrido, fragmentario e o desafio aos suportes e aos limites desses textos artisticos sao questdoes
que frequentemente desestabilizam debates em torno de nogdes outrora consolidadas em meio

as academias brasileiras.
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Contrério a qualquer perspectiva conservadora, Jaime Ginzburg, ao propor uma reflexao
arespeito desta questdo, em O narrador na literatura contemporanea (2012), defende que “uma
renovagdo metodologica” (GINZBURG, 2012, p. 204), ampla e interdisciplinar, na Teoria da
Literatura se faz necessaria para o desenvolvimento de um estudo adequado sobre as produgdes
literarias contemporaneas no Brasil. Em uma perspectiva complementar a este pensamento,
Florencia Garramufio, em Frutos Estranhos (2014), compreende que o desenvolvimento de
estudos voltados ao percurso do entrecruzamento de diversas linguagens, meios e suportes,
como a musica, o filme e a fotografia, pode contribuir para o esclarecimento de “alguns dos
sentidos historicos mais importantes dessa aposta no inespecifico na arte contemporanea”
(GARRAMUNO, 2014, p. 15).

Por partilharmos desta percepcdo, reiteramos a necessidade de revisarmos algumas
premissas expressas em antigos manuais de teoria literaria — que parecem funcionar, no &mbito
literario, como o0 museu funciona no ambito das artes visuais —, para que possamos incluir nestes
estudos a andlise de novas formas artisticas, advindas de determinados episodios histdricos
(como as Grandes Guerras Mundiais), ascensdo de outras linguagens artisticas (como o
cinema), descobertas cientificas (como a teoria freudiana do trauma) e tecnoldgicas (como a
internet) que surgiram a partir do seculo XX e alteraram significativamente a forma de a
sociedade perceber, atuar e representar o mundo.

Na tentativa de apreendermos os possiveis sentidos histéricos de determinadas
producdes contemporaneas, reunimos esforgos para desenvolvermos uma analise atenta a certos
operadores de leitura reiteradamente compartilhados entre elas. De maneira mais especifica,
procuramos problematizar, neste trabalho, o conceito de “instalacdo literaria”, aqui
compreendido como uma tendéncia estética em ascensdo no Brasil desde 2001, materializada
em obras que transitam predominantemente entre as artes visuais e o texto literario, como Eles
eram muitos cavalos (2001), Os andes (2010), Sessao e Palavrio (2015), de Luiz Ruffato,

Verobnica Stigger e André Vallias, respectivamente.
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Préticas expandidas na estética contemporanea

Uma das areas do saber interessadas no debate em torno dos deslocamentos poéticos e
das préaticas expandidas na estética contemporanea séo os estudos de intermidialidades. Este
campo do conhecimento, apesar de contar com uma historia e um vasto repertorio teorico
interessado em sua propria concepgdo, ainda se mostra esquivo a definigdes. Parte desta
dificuldade se deve ao proprio conceito de intermidialidade, termo guarda-chuva utilizado para
abrigar diversas abordagens criticas. Outra parte desta complexidade advém da especificidade
dos objetivos de cada area interessada no fenébmeno intermidiatico, tais como o cinema, 0s
estudos literarios, as artes graficas, etc.

Diante desse problema, Irina Rajewsky propde uma definicdo em sentido amplo e outra
em sentido estrito para o conceito de intermidialidade. Interessa-nos, neste momento, a proposta
em seu sentido amplo, a qual, de acordo com Rajewsky (2012, p. 18), refere-se a todos os
“fendmenos que (como indica o prefixo inter) de alguma maneira acontecem entre as midias.
‘Intermidiatico’, portanto, designa aquelas configuracdes que t€ém a ver com um cruzamento de
fronteiras entre as midias”. Se olharmos para as trés obras selecionadas para o recorte analitico
do presente artigo, notaremos que em todos os casos hd um cruzamento de fronteiras entre
midias.

Esta experiéncia de cruzamento de midias no interior das obras incide, no minimo, em
dois problemas teoéricos importantes. O primeiro diz respeito ao processo de expansdo dos
textos literarios, e 0 segundo ao papel do escritor diante do primeiro fenémeno. De modo a
propor um recorte temporal que possa apontar para uma certa tendéncia, ou mesmo um resgate
de uma determinada tradicdo artistica relacionada aos processos de expansdo de suas praticas,
vale pensarmos na trajetoria delineada e estudada por Florencia Garramufio, em A experiéncia
opaca (2012). Neste estudo, a critica argentina desenvolve o0 argumento em torno do que chama
de “restos do real”, uma elaboragao conceitual que se refere as experiéncias estéticas dos anos
70/80 do século XX, as quais se formam a partir de uma tendéncia critica indiferente aos limites
do texto literario.

O que Garramufio observa é que, entre os anos 70 a 80 do século XX, ha uma lenta
transformacéo do estatuto literario nas culturas brasileira e argentina que foi se aprofundando e

tomado caminhos diversos na literatura contemporanea. Tais transformacoes estdo relacionadas
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a uma “contestacdo a nocdo de originalidade como valor de inovagdo formal ou de distingéo
artistica” (GARRAMUNO, 2012, p. 229). Neste ponto, Florencia Garramufio chama atengio
para obras que trabalham com processos de jogos e montagens, repeticdes, retornos e reescritas,
procedimentos que sdo projetados nos textos a partir de intervengfes e manipulacGes de
documentos externos ao ambito literario, documentos que guardam “restos do real” e produzem
efeitos anacronicos pela superposicdo de suas imagens sobre a pagina de um livro. Este
procedimento de montagem e manipulacdo de diversas espécies de arquivos configura o que a

autora defende como “campo expandido da literatura”. Segundo Garramuiio,

[...] seria possivel falar de uma literatura em um campo expandido, tanto pelas
regras formais que a situam nesse espago diferenciado entre a “realidade” ¢ a
“ficgdo”, ou entre “interior” e “exterior” — 0 que torna anddina a pergunta por
essa diferencia¢do —, como pelo transbordamento de funces e de efeitos que
emanam desses textos e intervencdes sobre outros campos e disciplina.
(GARRAMUNO, 2012, p. 243).

Tal proposicédo leva-nos a compreender que o cruzamento entre midias dentro de uma
mesma obra contribui para o seu efeito expansivo, uma vez que a propria materialidade do livro
passa a ser questionada como unidade minima do texto literario. Conforme explana Garramufio,
este modo de producdo, recorrente em meio a contemporaneidade, costuma promover um efeito
de instabilidade no modo como seus autores se relacionam com o real, uma vez que a insercao
de diversos documentos no interior de uma obra literaria produz o que autora denomina como
“frutos estranhos”, isto ¢é, proposigdes artisticas que sugerem novas percepcdes do real e,
simultaneamente, incidem no modo como compreendemos o indice de autoria dessas obras.

Ao pensar neste problema, Marjorie Perloff, em O génio néo original (2013), aponta
para uma espécie de recusa de autores contemporaneos aos pressupostos de originalidade,
criagdo individual e propriedade autoral outrora subjacentes ao processo histérico de
configuragdo artistica. De acordo com a estudiosa, esta figura de um “génio ndo original” pode
ser identificada, em termos historico-literarios, desde a proposi¢cdo de Walter Benjamin, em
Passagens (1940), até produgdes literarias como o concretismo brasileiro e poéticas
contemporaneas digitais.

Conforme explana a autora, a estética proposta a partir do século XX passa a ser cada

vez mais mediada pelas telas eletronicas/digitais. Nesta perspectiva, estes instrumentos
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conduzem a arte a um dominio interartistico em que as relacdes da literatura com os dominios
das artes visuais — e das tecnologias digitais — estimulam o desenvolvimento de uma nova logica
de producéo e recepcéo.

Partindo desta percepcdo, podemos compreender que as atmosferas moderna e
contemporanea acolhem uma nova possibilidade de concepgdo artistica, distante daquela
outrora relacionada ao critério de criacdo/criatividade/originalidade. Neste contexto de
ascensdo tecnologica, a configuracdo artistica pode ser proposta pelo trabalho de
entrecruzamento entre diversos meios e suportes. Conforme explana Perloff (2013, p. 41, grifo
do autor), “a inventio estd cedendo espaco para a apropriacdo, a restricdo elaborada, a
composi¢ao visual e sonora e a dependéncia da intertextualidade”.

Segundo Perloff, Benjamin antecipa, em Passagens (1940), a ideia relacionada a esta
figura do “génio ndo original” da contemporaneidade. Conforme explana a autora, o texto de
Benjamin é composto por trechos retirados de diversas obras e aplicados em novos contextos.
Essa forma de construcdo justaposta, segundo Perloff, configura-se como “instrumentos de
registro, de enquadramento e marcagdes visuais que conspiram para produzir um texto poético
que ¢ paradigmatico para a nossa poética”, promovendo “cortes, links, mudancas de registro”
(PERLOFF, 2013, p. 85). Dessa maneira, além de abrir espaco para a expansao do campo
literario, este modo de producdo desenvolvido pela apropriacdo, montagem e manipulacao de
documentos propde uma nova concepcao sobre a figura e a funcéo do autor.

De acordo com Leonardo Villa-Forte (2019, p. 52), é possivel notarmos a passagem de
uma “logica do sentido” para a “légica do uso” em meio as proposigdes artisticas
contemporaneas. Dentro da “logica do uso”, o indice de autoria parece ser configurado em um
espaco deslizante, entre o interno e o externo, entre o dentro e o fora de si, de modo que a
relacdo entre autoria, sujeito e escrita passa a ser estabelecida a partir de forgas que se tensionam
por meio de processos complexos de temporalidades, lacunas e anacronismos. Assim, diante
dessa dinamica, cabe refletirmos sobre a aproximacdo entre a escrita literaria e a instalacéo

artistica, bem como as fung¢Ges do autor na contemporaneidade.
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E possivel pensarmos na ascensdo de novas formas literarias em meio a

contemporaneidade brasileira?

Para respondermos a esta questao, vale apresentarmos uma breve problematizacdo em
torno da estética e do contexto de producdo de Eles eram muitos cavalos (2001), do escritor
contemporaneo brasileiro Luiz Ruffato. Em uma entrevista concedida a Revista E, Ruffato
(2017) afirma que desejava configurar um texto literario que propiciasse ao leitor uma
experiéncia proxima aquela vivenciada pelos sujeitos que costumam transitar, no século XXI,
pela cidade de S&o Paulo. O escritor, no entanto, deparou-se com um desafio: em sua
perspectiva, a forma romanesca linear e convencional ndo poderia apreender este ambiente
moderno, marcado pela dinamicidade e simultaneidade de inimeros apelos sonoros, visuais,
olfativos e tateis. Diante desta dificuldade, a lembranca e a possibilidade de desenvolver um
didlogo com a instalacdo artistica Ritos de Passagem (1996), de Roberto Evangelista, surgiu-

Ihe como uma solugdo para o impasse em que se encontrava:

A instalacdo Ritos de Passagem, de Evangelista, reunia mil caixas de sapatos,
dois mil sapatos gastos e cinco pedras de lioz retiradas de uma cal¢ada da
cidade de Manaus. “Para mim, aquilo significava que aqueles calgados tinham
uma histéria. Percebi que no meu livro eu teria que percorrer esse caminho,
em uma tentativa de reconstruir a historia de pessoas que sdo invisiveis”,
lembra o escritor, para quem a literatura é sinonimo de dialogo. “A literatura
é um dialogo constante com a vida. Como a arte é uma tentativa de reconstruir
a vida, todas as artes e todos os fendmenos artisticos me interessam e
influenciam direta ou indiretamente. O cinema, as artes plasticas, o teatro,
enfim, toda linguagem artistica certamente faz parte e acaba transparecendo
na obra literaria.” (RUFFATO, 2017, n.p.).

Vale observarmos que o objetivo de Evangelista, com a instalacdo, era conduzir o
espectador a reflexdo sobre a invisibilidade social vivenciada por milhares de pessoas que
circulam pelas grandes metropoles brasileiras e, simultaneamente, a compreensdo de que cada
um daqueles sapatos carregava uma historia.

Percebemos, dessa maneira, que Eles eram muitos cavalos (2001) dialoga de diversas
formas com a proposta do artista plastico amazonense: desde o0 aspecto estético até o universo

tematico da obra. Assinada por Antonio Kehl, a capa deste texto literario, publicada pela editora
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Boitempo, é composta pela imagem de um sapato desgastado em meio a um ambiente
aparentemente abandonado.

Na obra do escritor mineiro, no entanto, os sapatos de Evangelista séo transfigurados
em personagens andnimas, prosaicas e, frequentemente, vulneraveis a toda sorte de
infelicidade. Extraido de um poema de Cecilia Meireles e utilizado como epigrafe do texto, o
titulo desta obra literaria enfatiza a alusdo a invisibilidade dessas personagens: “Eles eram
muitos cavalos, mas ninguém mais sabe os seus nomes, sua pelagem, sua origem...”
(MEIRELES apud RUFFATO, 2001, p. 7).

Nota-se, ainda, que a disposicao espacial dos objetos na instalacdo de Evangelista é
traduzida, em Eles eram muitos cavalos (2001), em 69 episddios parataticos, compostos por
breves narrativas, transcricdo de secretaria eletronica, lista de estantes de livros, além de
colagem de imagens, cardapios, salmos e toda sorte de géneros textuais presentes nas ruas e no
imaginario de Sdo Paulo. Compreendendo, portanto, que seu projeto literario se distancia
significativamente das formas narrativas convencionais e, simultaneamente, aproxima-se da
forma hibrida da instalacao artistica, Ruffato propde, em uma entrevista concedida a Rinaldo

Fernandes, a seguinte chave interpretativa para seu texto:

S6 que achava, ainda acho, Sdo Paulo uma cidade inapreensivel. Ela cresce
desordenadamente e a paisagem muda da noite para o dia, literalmente. N&o
podia entdo usar as formas convencionais do romance burgués para tentar
captar essa dindmica. Entéo, busquei maneiras alternativas de compreendé-la,
trazendo para as paginas do livro as varias linguagens em que a cidade pode
ser traduzida: a publicidade, o jornalismo, o teatro, 0 cinema, a mdsica, as
artes plasticas, a descricdo, a narragéo, a poesia... Eu ndo nomeio Eles eram
muitos cavalos como “romance”, mas sim como “instalacdo literaria”.
(RUFFATO, 2008, p. 1).

Embora o autor apresente, brevemente, o que compreende como “instalagdo literaria”,
este conceito ainda ndo se encontra presente em meio aos manuais de Teoria Literaria. Com o
objetivo de desenvolvermos um estudo interdisciplinar para analisarmos esta nova proposi¢édo
artistica, apresentamos, a seguir, o conceito de “instalacdo” sob uma perspectiva teorica advinda
das Artes Visuais.

Em sua tese de doutoramento, Instalagdo como problemética artistica contemporanea
(2005), Ana Albani de Carvalho explica que o conceito de instalacdo ndo tem um carater

especifico e sua configuracdo ndo pode ser definida pelo emprego de um material ou uma
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técnica em particular, como convencionalmente ocorre com praticas artisticas autorreferenciais
como a pintura e a escultura. De acordo com a pesquisadora, a instalacdo costuma ser
materializada por meio de um procedimento indefinido em que seu autor “dispde alguma coisa,
de algum modo, em algum lugar ou local especifico” (CARVALHO, 2005, p. 131). Em outras
palavras, a instalagdo pode ser pensada como uma materialidade artistica configurada por meio
da relacdo de interacdo entre o espaco (algum lugar), o objeto (alguma coisa) e o publico.

Sob o viés de Mark Rosenthal, apresentado na tese de Carvalho, a instalacdo é
configurada a partir da confluéncia de uma “multiplicidade de objetos, imagens e referéncias”
(ROSENTHAL apud CARVALHO, 2005, p. 109). Segundo o estudioso, a alusdo a vida
cotidiana costuma ser central nesta categoria artistica. Rosalind Krauss, por sua vez, explica
que a instalacéo, livre da especificidade convencional de uma determinada linguagem, método
e/ou suporte, define-se a partir de “operagdes logicas com um conjunto de termos culturais, para
0 que é possivel empregar qualquer meio, seja fotografia, livros, linhas nas paredes, espelhos
ou a propria escultura” (KRAUSS apud CARVALHO, 2005, p. 123). Neste tipo de
materialidade artistica, explica a professora, o publico é estimulado a percorrer o seu préprio
caminho interpretativo a partir dos operadores apresentados em cada obra. Em um viés
complementar aos pensamentos de Rosenthal e Krauss, Michael Archer compreende que o
inacabamento é um dos mais significativos aspectos da instalacdo, uma vez que este Ihe concede
a “abertura a novas possibilidades artisticas, poéticas e estéticas” (ARCHER apud
CARVALHO, 2005, p. 126), isto é, uma possivel reinstalagdo em novos sitios.

Ao levarmos em conta o conceito de instalagdo no estudo sobre a obra de Ruffato,
observamos que 0 aspecto aparentemente inacabado de seu texto, estruturado em uma
“multiplicidade de objetos, imagens e referéncias” (ROSENTHAL apud CARVALHO, 2005,
p. 109), organizados de forma a promover uma alusdo a vida cotidiana, potencializa a
categorizacdo de Eles eram muitos cavalos (2001) como uma espécie de “instalagao literaria”.

Subvertendo a disposic¢do convencional das palavras na pagina do livro, o autor se vale
de recursos estéticos como a fragmentacdo, a repeti¢do discursiva e a alteragdo tipogréafica no
decorrer de seus episodios parataticos, de forma a configurar a aura dindmica de Sao Paulo.
Notemos que estes recursos visuais contribuem significativamente para o efeito de velocidade
e movimento do texto, tal como podemos observar na seguinte passagem do episodio A

caminho:
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sim mas € meu filho
e suborna a policia,
o0 delegado,
o dono da boate,
as garotas de programa,
os ledes-de-chécara,
sim mas é meu filho
sim, claro, a filha mora no Embu, macrofébica, artista plastic esoteric, 0s
quadros sempre 0S mesmos
quem ndo tem olhos pra ver
(RUFFATO, 2006, p. 12, grifos do autor).

Observa-se, ainda, que diversos episddios sdo configurados a partir da “colagem” de
outros géneros discursivos que ndo trazem enredos, mas elementos que circulam pelas ruas e
pelo imaginario urbano brasileiro, como hordscopos, classificados de jornais, chat, salmos,

previsdo de tempo, roteiro de teatro, etc.:

7.66
A vibracao do numero de hoje estimula a realizacdo dos aspectos materiais da
vida
(mais dinheiro e prestigio)
pode contar com a ajuda de
um amigo influente
pode receber uma promogéo
ou heranca:
0 momento é para ser pratico
e objetivo
(RUFFATO, 2006, p. 18, grifos do autor).

Ao romper diversos principios convencionais dos modos de representacao e propiciar
um efeito estético de inacabamento e descontinuidade entre os episédios que compdem a obra,
0 autor conduz o publico percorrer seu proprio caminho de leitura, uma vez que a organizacao
sequencial de Eles eram muitos cavalos (2001) possibilita a realizagdo de uma leitura linear,
mas também um modo de ler efetuado a partir da selecdo e do embaralhamento de seus
fragmentos textuais.

E valido notarmos que a poética de Ruffato parece dialogar com propostas artisticas que
a sucedem. Em 2010, por exemplo, a poeta brasileira VVeronica Stigger deu inicio a um projeto,

0 qual transita entre o suporte do livro e o espaco da galeria de arte, com a publica¢do de Os
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andes (2010a), sequida pela instalagdo Pré-historias, 2 (2010b) e continuada com o langamento
do texto Delirios de Damasco (2012).

Publicado em 2010, Os andes € um livro composto por narrativas imagéticas e verbais,
breves e parataticas. Dividida em trés partes, Pre-Historias, Historias e Histdrias da Arte, a
obra possibilita a realizacdo de uma leitura linear, isto é, aquela que obedece a sequéncia
numérica das paginas do texto literario; possibilita, ainda, uma leitura guiada pela sequéncia
apresentada no indice da obra; e, por fim, sugere também um modo de ler livre de qualquer
orientacdo prévia.

Ao subverter padrGes convencionais de representacdo e valer-se de diversos géneros
discursivos para compor sua obra — micronarrativas, roteiro de cinema, imagens, certiddo de
nascimento, etc. —, a autora sugere ao publico uma leitura desautomatizada a respeito da arte e
da sociedade contemporanea. Dessa maneira, o cotidiano de um mundo capitalista, atravessado
pela violéncia e pela intolerancia as diferengas, é referenciado de forma prismética pela
escritora.

No mesmo ano da publicacdo deste livro, Stigger deu continuidade ao projeto com a
instalacdo Pré-historias, 2 (2010), exposta na Mostra Sesc de Artes. Sua proposta foi expor, em
placas artesanais de madeira, feitas pela artista plastica Edna Nogueira da Silva, seu trabalho
etnografico de colheita e selecdo de frases que ouvia nas ruas, em dialogos espontaneos do
cotidiano.

Conforme explana Stigger, em um depoimento publicado pela Revista Z Cultural, ao
apresentar na galeria de arte diversas frases permeadas pelo preconceito, sua ideia foi evidenciar
alguns pensamentos que pairam no senso comum da sociedade brasileira. Afinal, para a
escritora, 0 “preconceito por vezes sO fica claro quando ¢ deslocado para a esfera publica”
(STIGGER, 2015, n.p.).

Em 2012, Stigger deu seguimento ao projeto com a publicacdo de Delirios de Damasco,
livro em que organizou em tercetos as frases outrora expostas na Mostra Sesc de Artes,
complementadas por sentencas que haviam sido censuradas naquela ocasido. Ao desenvolver
uma poética que transita entre a Literatura, a Etnografia e as Artes Visuais, Stigger (2015, n.p.)
propde um “questionamento da realidade pela ficcdo ao mesmo tempo que se questiona a fic¢ao
pela irrupgdo do real nos limites do texto” (2015). Evidencia-se, dessa forma, que o projeto da

escritora, tal como a obra de Ruffato, pode ser compreendido como uma “instalagéo literaria”,
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na medida em que sua obra se estrutura em operadores estéticos de leitura que, organizados de
forma inacabada, no livro ou na galeria de arte, conduzem o leitor a pensar sobre o seu proprio
contexto sociocultural de maneira desautomatizada.

Mais recentemente, Andre Vallias (2015), poeta contemporaneo brasileiro, valeu-se do
termo “instalagdo”, para se referir ao Palavrio, projeto literério realizado em homenagem aos
450 anos de fundacéo do Rio de Janeiro. Langado em 2015, o poema-instalacao foi configurado
a partir da selecao e do embaralhamento de 64 palavras finalizadas com as letras “r, 1, 0. De
acordo com o jornalista Paulo Virgilio (2015), para desenvolver o projeto, Vallias (2015, p. 1)
“entrevistou pessoas de varias regides do Rio de Janeiro e de seu entorno, com o objetivo de
refletir a diversidade cultural da cidade”.

Configurado a partir da juncdo de efeitos sonoros e visuais, orquestrados por meio de
softwares e projetados sob a forma de luz em um corredor escuro do Centro de Tecnologia da
Cidade Universitéaria llha do Fundéo, Palavrio conduz o publico a experienciar um passeio pelo
mapa fonético da cidade.

Ao mergulhar nesta experiéncia, o leitor/espectador pode perceber que as palavras do
poema lhe s&o apresentadas de forma acelerada, em uma animagao que exibe suas respectivas
grafias e pronuncias, verbalizadas por falantes diferentes. Conforme se aproxima da projecéo,
no entanto, o publico pode notar que a animacdo é desacelerada e as palavras
sonorizadas/grafadas na instalacdo podem ser compreendidas com mais facilidade. Em seguida,
0 leitor/espectador tem a opcdo de selecionar uma das palavras que lhe sdo apresentadas e
acessar “a um verbete € a um mapa com indicagdo do local de moradia da pessoa que a
pronunciou” (EXPOSICAO..., 2016, n.p.).

Composta por uma multiplicidade de suportes, linguagens e objetos espacialmente
organizados de forma a conduzir o publico a seguir, por meio de operacgdes logicas, seu proprio
ritmo e itinerario de leitura, a obra de Vallias configura-se como uma espécie de continuidade
de Oratorio: encantagdo pelo Rio, poema digital desenvolvido e disponibilizado no website do
autor em 2003.

Tal como Palavrio (2015), Oratorio (2003) € uma obra que demanda a participagao
ativa do publico para a apreensdo de seu(s) possivel (possiveis) sentido(s) semantico(s): para
que possa percorrer seu itinerario de leitura, é necessario que o espectador, em determinados

momentos, faca alguns cliques nas opg0des apresentadas em sua tela. Neste poema digital, assim
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como em Palavrio (2015), Vallias propde uma reflex&o sobre o contexto sociocultural do Rio
de Janeiro. Notemos que as letras “r, 1, 0”, ao final da palavra “oratorio”, sugerem uma
referéncia ao nome da cidade. Esta referéncia € reiterada nos versos iniciais do poema, “rio/
logo /morro”: se considerarmos palavra “morro” enquanto um substantivo, podemos
compreender a alusdo a paisagem geografica do Rio, no entanto, se compreendermos esta
mesma palavra como um verbo, podemos apreender a critica do poeta a violéncia
frequentemente sofrida pelos moradores das periferias cariocas. Observemos, ainda, que 0

mapa desta metrépole é apresentado no poema junto a esses primeiros versos:

wrivido [RTVB00 300 4o oo ves 134w ppm | |

Fig 1 Captura de tela da pagina de Oratdrio. Fonte: Vallias (2003, n.p.).

Como uma espécie de labirinto, cada regido apresentada neste mapa virtual configura-
se como uma opcao de caminho a ser percorrido pelo publico, que necessariamente precisa
clicar em alguma area da imagem para prosseguir sua leitura. Cada caminho escolhido, vale
notar, conduz o leitor a versos, imagens e sonoridades diferentes. Esta configuracdo de diversas
trilhas e paisagens para referir-se a cidade do Rio de Janeiro pode ser aqui compreendida como
uma referéncia as experiéncias vivenciadas nesta metropole, que variam de acordo com a classe
social predominante em cada uma de suas regides.

Notamos, assim, que embora sejam poéticas diversas, as obras de Ruffato, Stigger e
Vallias sdo configuradas a partir de determinados aspectos artisticos em comum. No entanto,
ainda que os escritores se valham da palavra “instalacdo” para se referir as suas proprias obras,

este conceito ndo consta nos manuais de teoria literaria.
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Diante da materializagcdo dessas producdes, propostas por diferentes artistas e em
diversos momentos da contemporaneidade brasileira, podemos compreender a necessidade de
revisarmos determinadas premissas histdricas e tedricas dos estudos literarios. E necessario
rever, em especial, a teoria dos géneros em meio as academias, uma vez que o material utilizado
para se discutir os géneros na contemporaneidade pouco se difere do que foi proposto, no século
XIX, com a ascensdo do romance. Desde o surgimento do género romanesco, no entanto, a arte
e a sociedade sofreram significativas mudancas. No contexto da arte moderna, por exemplo, é
sintomético as mudancas provocadas por episodios histdricos, como a Primeira e a Segunda
Guerra Mundial; a ascensdo de novas linguagens artisticas, como o cinema; surgimento de
novas tecnologias, como a Internet; etc. No que tange a producdo contemporanea, € importante
observar os modos a partir dos quais ha a incorporacdo e 0 processo de sobrevivéncia do
moderno no contemporaneo.

No contexto da literatura brasileira contemporanea, portanto, 0s jogos entre 0S processos
de descontinuidade do tempo acentuaram a publicacdo de obras que se detém aos espacos
lacunares de nossa historia. Diante desse contexto de mudancas e alteracdes nos paradigmas de
producdo estética, as obras revisitam continuamente as zonas de sombras de nosso passado,
para pensar o presente. O resultado é a expansdo dos limites da linguagem estética e de obras
marcadas pela heterogeneidade de suas composic¢@es. Por tudo isso, defendemos a importancia
de admitirmos e formalizarmos, em materiais tedricos, o surgimento de novas formas artisticas

e literarias em nosso tempo presente.

Considerac0es finais

Embora “em décadas recentes, o discurso sobre a impossibilidade do novo na arte”
(GROYS, 2015, p. 37) tenha se tornado especialmente divulgado e influente em meio as
academias e galerias de arte, notamos que determinados episdédios como o trauma das grandes
guerras, a ascensao de novas tecnologias e linguagens artisticas tém alterado significativamente
a forma de a sociedade ocidental ler, atuar e representar o mundo. Partindo desta perspectiva,
autores como Boris Groys, Jaime Ginzburg e Florencia Garramufio vém defendendo a

necessidade de revisitar, reconsiderar e reescrever, continuamente, a historia e a teoria das artes.
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No ambito da literatura, notamos a necessidade de uma revisao nos estudos relacionados
aos géneros literarios. Embora diversos manuais de teoria literaria defendam a existéncia de
trés grandes categorias de espécies literrias, isto €, a narrativa, a lirica e a dramatica, Todorov
(1980) explana que o género se apresenta como um sistema em continua transformacdo —
realizada por meio da inversdo, do deslocamento ou da combinagdo de um ou mais géneros
antigos — por ser um lugar de encontro entre a poética geral e a histéria factual, um espaco capaz
de evidenciar os aspectos constitutivos da sociedade a que pertence. Nesta perspectiva, para
que um texto possa ser classificado como um novo género literario, “a obra pressupde
necessariamente uma regra; mas, além disso, assim que reconhecida em seu estatuto
excepcional, essa obra torna-se, por sua vez, uma regra, gracas ao sucesso de livraria e a atengédo
dos criticos” (TODOROV, 1980, p. 45).

Partindo da explanacgdo de Todorov, podemos compreender que a “instalacdo literaria”,
anunciada por Ruffato, com a criacdo de Eles eram muitos cavalos (2001), vem sido
consolidada como uma nova espécie de texto literario ao receber, hd mais de vinte anos, uma
significativa atencdo da critica e do publico. Além de alcancar mais de uma dezena de edicdes,
ser traduzida para diversos idiomas e contemplada com premiagfes nacionais e internacionais,
a proposta de Ruffato encontra ressonancia em producdes literarias desenvolvidas por escritores
como Veronica Stigger, em Os andes (2010), e Andre Vallias, em Palavrio (2015).

Ao analisarmos estas trés obras selecionadas para o recorte analitico do presente artigo,
notamos que nestas producdes, configuradas a partir do entrecruzamento de diversas midias, a
figura do autor parece atuar como um operador da lingua, como um artista que experimenta
praticas de montagem e conduz o leitor a compreensao de que o contetdo de suas obras também
reside em suas forcas estéticas, estimulando neste um processo de interpretacdo poetizante,
inconcluso e aberto.

Compreendendo estas proposigdes estéticas como “frutos estranhos” advindos de uma
atmosfera de caos e instabilidade, propria do mundo contemporaneo, reiteramos aqui a defesa
da necessidade de revisarmos determinadas premissas apresentadas em antigos manuais de
teoria literaria, para incluirmos nestes materiais um estudo sistematizado a respeito desta nova

forma artistica, aqui denominada como “instalagao literaria”.
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The place of Literary Installation in Contemporary Brazilian Literature

Abstract: Contemporary aesthetic practices have been marked, with an increasingly significant
increase, by what Florencia Garramuilo calls “instability” in the configuration of their respective
productions. In the literary field, this unstable aspect comes from factors such as the expansion of
literature and its respective poetic displacements, stimulated by the coexistence of these texts with
archives of all sorts, such as photographs, appropriation and collage of elements from other works, in
addition to graphic manipulations and typographical features in their discursive constructions. This
growing process of fixing images and other forms of visuality on the printed page gives way to think
about the concept of installation, commonly used in the field of Visual Arts, in literary works, as well
as to reflect on the role of the writer in the face of these intermedial manipulations to the composition
of their respective artistic propositions. Based on this interartistic perspective, this article seeks to map,
based on the works of Luiz Ruffato, Verbnica Stigger and André Vallias, the conditions for the
emergence of literary expansion in the context of contemporary Brazilian literature.

Keywords: Expanded Literature; Literary installation; Aesthetic non-specificity; Literature outside
itself; Intermediality practices.
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