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Este trabalho se propde a apresentar um recorte das reflexdes
que estdo sendo produzidas no percurso de investigacdo do projeto
Culturas em didlogo: um estudo comparativo entre o cordel do Bra-
sil e o cordel de Portugal, em curso no Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra, sob a orientacdo da Professora Graga Ca-
pinha. Como se trata de uma primeira versdo da pesquisa, certamente
sofrerd ajustes.

Vérios criticos tém, ao longo dos anos, identificado, ndo pou-
cas vezes, a literatura de cordel brasileira como descendente da lite-
ratura de cordel de Portugal. Na esteira dessa “filiacdo”, pode-se
constatar, inclusive, o deslizar para comentarios genéricos, proveni-
entes de repeticdes do que ja foi dito, principalmente, com base no
fator tematico. O processo se afigura como uma espécie de busca de
uma raiz nobre para dar credibilidade ao marginalizado.

Observa-se que, inevitavelmente, no bojo dessa “filiagdo”, a-
loja-se a ideia de dependéncia cultural, reforcando valores etnocén-
tricos, expressos na nogao de existéncia de uma matriz ou texto fon-
te. Assim é que constam, nos textos dos autores e, até mesmo de
forma destacada, em alguns subtitulos de determinadas obras, as pa-
lavras matriz, origem, raizes, herancas, fonte e outras similares que,
corroborando as nocBes de originalidade e anterioridade (no sentido
de fundamento originario), acabam por reduzir, em maior ou menor
grau, o cordel brasileiro a condigdo de imitacdo de um texto tutor,
ainda que certamente a proposta ndo seja essa e 0s estudos tragam,
quando vistos no todo, contribuicdes de valor indubitavel.
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comparados.
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Assim, uma das questdes que se apresenta, de imediato, ao
pesquisador de literatura de cordel brasileira é a constante indicagdo
de que a “origem” do cordel do Brasil estaria em terras lusitanas,
como se pode ver na citacdo a seguir:

Veio-nos com 0 romanceiro peninsular, e possivelmente comecam
esses A presenca da literatura de cordel no Nordeste tem raizes lusitanas;
romances a ser divulgados, entre nés, ja no século XVI, ou, no mais tar-

dar, no XVII, trazidos pelos colonos em suas bagagens. (DIEGUES JU-
NIOR, 1973, p. 5).

Embora seja preponderante o ponto de vista da critica de que
as “origens” do cordel do Brasil estdo na Peninsula Ibérica, mais
precisamente em Portugal, essa € uma questdo ndo resolvida em ter-
mos de um consenso geral, pois, contrariando a tdo reiterada “filia-
¢do” — facilmente localizavel em varios estudos, mesmo que de for-
ma sucinta — também outras vozes divergentes (em nimero reduzido,
é certo) se fazem ouvir.

Por exemplo, Marcia Abreu — opondo-se explicitamente a es-
sa perspectiva, que delineia na introducéo de seu livro Histérias de
cordéis e folhetos, (ABREU, 1999, p. 15-16) — exibe uma pesquisa
bastante atenta e detalhada, na qual atesta que as semelhancas entre
as duas producdo de cordel, na verdade, sdao minimas e as diferencas
inumeras.

Nesse caso, vigora a no¢do de “isolacionismo”, ficando pre-
servada a chamada “tese da autonomia”, que leva a desconsiderar a
“inevitabilidade da dependéncia”, que fala Silviano Santiago, no ar-
tigo, j& célebre, “Apesar de dependente, universal": “acreditar que
possamos ter um pensamento autdctone autossuficiente, desprovido
de qualquer contato ‘alienigena’, é devaneio verde-amarelo” (SAN-
TIAGO, 1982, p. 20).

As posturas assumidas em relacdo ao aparecimento do cordel
no Brasil tomam, portanto, diferentes vias que, no entanto, se con-
gregam em torno de uma questdo medular: as ideias de origem e in-
fluéncia — seja para negé-las ou afirméa-las. Nesse caso, a critica me-
lhor ndo faz do que substituir uma polaridade pela outra. De uma ou
de outra forma, o que se deixa ver € a ideia de que sé se consideran-
do como c6pia do original ou negagdo do original a literatura de cor-
del brasileira conseguiria se definir.
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Na esteira de tais concepg¢des diametralmente opostas, impde-
se, de modo inevitavel, o fator originalidade, diretamente relaciona-
do a problematica da identidade nacional e das imagens do Mesmo e
do Outro. Maria Consuelo Cunha Campos diz, no artigo “Figuracfes
do Outro”, publicado na Revista tempo brasileiro 114-115, que ha
uma funcéo social e cultural da representacdo do Outro e que ela a-
presenta possibilidades diversas de realizacdo. A pesquisadora, va-
lendo-se de consideracdes tedricas feitas por Alvaro Manuel Macha-
do e de Daniel-Henri Pageaux, no livro Da literatura comparada a
teoria da literatura, aponta trés maneiras de se conceber a imagem
do estrangeiro nos métodos de pesquisa comparativistas:

1) o estrangeiro figura como superior a cultura nacional. Da inferioridade
a que esta é relegada surge a imagem do Outro importado para suprir a
falha. [...]

2) contrariamente a possibilidade precedente, tem-se agora o estrangeiro
como negatividade. Inferior, detona a fobia e, com ela, a supervaloriza-
¢éo da cultura nacional — ou de alguns tracos dela — ndo menos como mi-
ragem. [...]

3) tanto a cultura do Outro quanto a do Mesmo sdo encaradas como posi-
tividades, estabelecendo-se entdo dialogicamente, operando o reconhe-
cimento da alteridade enquanto diferenga, ndo marcada nem por superio-
ridade nem pelo oposto, face ao nacional [...] (apud CAMPOS, 1962, p.
47).

Note-se que, nas pesquisas sobre fonte e influéncia, em decor-
réncia de sua visada teérica, os dois primeiros modelos sdo particu-
larmente utilizados. Ja a terceira possibilidade (e talvez, a esta altura,
seja desnecessario dizer que € a que norteia este estudo) implica uma
nova abordagem do texto literario, que se define a partir do termo di-
alogismo. O que fica configurado, no terceiro modelo, € uma pratica
comparativista que encontra respaldo tedrico em Mikhail Bakhtin.

Enquanto conceito operatério da teoria e da critica o dialo-
gismo se coaduna com a concepcdo de que as manifestagdes cultu-
rais, incluindo ai a literatura, mantém entre si permanentes dialo-
gos/confrontos. Nutrindo-se de retomadas do passado e articulaces
com outros dominios discursivos, a literatura se constitui como espa-
¢o de interseccdo, onde o Mesmo e o Outro interagem e travam ne-
gociacdes. Isso porque como explicita Bakhtin “uma obra funciona
culturalmente como a réplica de um dialogo” (BAKHTIN, 1982, p.
265).
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Tendo em vista 0 quadro apresentado, a presente pesquisa en-
tende, na trilha do que diz Boaventura de Sousa Santos, no artigo
“Modernidade, identidade e cultura de fronteira”, que “nenhuma cul-
tura é auto-contida”, “nenhuma cultura é indiscriminadamente aber-
ta” e (cada cultura) “Tem aberturas especificas, prolongamentos, in-
terpenetracdes, inter-viagens proprias, que afinal sdo o que de mais
préprio ha nelas” (SOUSA SANTQOS, 1993, p. 27). Busca, nesse ca-
S0, substituir a ideia de “raiz”, que compartilha das imagens de pro-
longamento, extenséo e fundamento, pela de “rizoma” (DELEUZE E
GUATARI, 1997, p. 221) com suas raizes multiplas a significar, de
forma mais imediata, os fluxos e choques culturais, bem como a pos-
sibilidade de as culturas periféricas darem respostas emancipatdrias a
modelos hegeménicos. Em conformidade com esse pensamento, ndo
nega a dependéncia cultural, mas toma-a, numa dimensdo antropofé-
gica, como um jogo entre conservagdo e renovacao, buscando, desse
modo, desaloja-la do lugar que a critica tradicional Ihe reserva, para
situd-la fora do ambito da recepgdo passiva e da imitacéo.

O estabelecimento desse ponto de vista, que d& contorno prin-
cipal a este estudo, implica adotar uma atitude critica de carater revi-
sor que consiste no abandono da oposicéo binaria entre 0 Mesmo e 0
Outro, por meio da qual as produgdes de cordel brasileira e portu-
guesa tém sido consideradas, de maneira mais ou menos detida, para,
agindo dentro de outra ética, localiza-las num ponto movedigo, numa
“zona de fronteira”, caracterizada por Sousa Santos como “zona hi-
brida, babélica, onde os contatos se pulverizam” e “sdo imensas as
possibilidades de identificacdo e criacdo” (SOUSA SANTOS, 1993,
p. 33-34).

Ai, nesse espago clandestino, nessa “terra de ninguém”
(SOUSA SANTOS, 1993, p. 33), nesse espago simbolico onde, ape-
sar da influéncia, as culturas periféricas podem se dizer, o Outro sub-
traido da nogdo de origem, ganha estatuto de interlocutor, firmando-
se como presenca suscetivel de “apropriacdo seletiva e transformado-
ra” (SOUSA SANTOS, 1993, p. 12). O elemento hibrido proprio
dessa “reinterpretacdo fundadora” (SOUSA SANTQOS, 1993, p. 12)
da destaque, na literatura de cordel brasileira, a vozes silenciadas, e
assim, além da cultura lusitana, passam a marcar presenca fatores e
circunstancias de apropriacdo de elementos de outras culturas, sobre-
tudo, a cultura indigena e africana, “todas elas também polimorfas,

120 SOLETRAS, Ano IX, N° 18. Sdo Gongalo: UERJ, 2009



DEPARTAMENTO DE LETRAS

pois j& traziam um teor consideravel de fusdo no momento do conta-
to interético” (BOSI, 2000, p. 7).

Nos estudos e nos prefacios dos catélogos disponibilizados
pela bibliografia especializada de literatura de cordel portuguesa, é
frequentemente apontado o estreito vinculo que a grande parte da
producéo de literatura de cordel portuguesas estabelece com o teatro.
Assim, parece consenso admitir que os folhetos portugueses foram
responsaveis por uma ampla circulagdo de géneros e tradi¢fes, sendo
que, no conjunto, sobressaem 0s géneros teatrais. Diz José Oliveira
Barata: “uma producédo que floresceu no espaco ibérico desde o sécu-
lo XVI até o século XVIII de forma quase ininterrupta, testemu-
nhando a vitalidade de géneros dramaticos por vezes de dificil carac-
terizacdo” (BARATA, 2006, p. 5).

Contudo, ndo se pode esquecer que também as narrativas no-
velescas e os contos (ambos muito apreciados no Brasil) compare-
cem como matéria caracteristica da literatura de cordel portuguesa,
de cujo repertorio fazem parte ainda satiras, noticias da atualidade,
crbnicas sociais, entre outros géneros.

Na linha de publicacéo de catalogos das colecGes de literatura
de cordel portuguesa, destaca-se a série de Catalogos das Miscela-
neas da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra. A colecdo
que conta com aproximadamente 20000 folhetos, distribuidos em
numerosos volumes, teve a sua publicacdo iniciada em 1967, mas s
onze anos mais tarde, em 1974, foi feita a publicacdo do conhecido
Tomo 7°, que segue acompanhado de um elucidativo estudo prefaci-
al, elaborado por Anibal Pinto de Castro. No trabalho referido, séo
alvo de especial atencdo os inimeros subgéneros dramaticos indica-
dos nas capas dos folhetos, os quais o pesquisador se incumbe de ca-
racterizar sistematicamente, apontando a imprecisdo das designacdes
atribuidas aos textos.

A apurada reflexdo desenvolvida por Pinto de Castro confir-
ma, entdo, um dos tracos mais marcantes da literatura de cordel por-
tuguesa: o de criar uma circularidade que mescla diferentes géneros e
repertdrios textuais proprios e alheios, tornados analogos na aparén-
cia e equivalentes em autoridade, 0 que permite, em suma, vé-la co-
mo um ponto de confluéncia e intersec¢do de maltiplas modalidades
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discursivas. Ao deter-se no exame do caso da Comédia, faz o autor a
seguinte colocacéo:

Vencendo, sob a evidente influéncia do teatro espanhol, os limites

tradicionais fixados ao subgénero, admite-se uma tematica progressiva-

mente variada, na substancia e nas intengdes, dando lugar a um curioso
fendmeno de hibridismo literario (CASTRO, 1974, p. IX).

Antonio Houaiss, no prefacio do livro Cordel: do encanta-
mento as historias de luta, de Maria José F. Londres, referindo a
percursos da literatura de cordel no Brasil, assinala que no Nordeste
brasileiro houve “um puro periodo de oralidade”, em que vigorou
“um tipo de literatura oral em verso destinada a um auditério adul-
to”. A seguir, num segundo momento, essa literatura oral em verso
passou a ter a forma impressa e, mantendo, no entanto, o vinculo
com a oralidade, guardou a sua “vocacdo de ser 'ouvida™. O terceiro
momento corresponde ao da difusdo dessa literatura impressa que,
devido a fatores migratorios, ultrapassa as fronteiras locais, dissemi-
nando-se pelo pais (apud LONDRES, 1983, p. 13).

Embora ndo se possa precisar quando floresceu a literatura
oral em verso no Nordeste brasileiro — local onde, sobretudo, vingou,
sendo até hoje seu principal reduto — sabe-se, no entanto, que, sem
duvida, a sua transmissdo na forma de recitativos-cantorias (poesia
improvisada da qual participam necessariamente dois poetas) encon-
trou plena maturidade no século XIX. Segundo Houais:

Parece 6bvio que a transmissdo do ndcleo de que se formou o corpo
de recitativos-cantorias se fez por portugueses e de Portugal. E bem pos-
sivel até que a trasladacéo de alguns recitadores tenha lancado as semen-
tes e raizes, que foram sustentadas por folhas volantes e folhetos vindos
de Portugal, que os produzia tipograficamente tanto para a literatura po-
pular quanto para a culta popularizante (da linha de Gil Vicente e a sua
chamada escola), literatura popular que desde Tedfilo Braga vem sendo
episodicamente estudada em Portugal (apud LONDRES, 1983, p. 18).

No transcorrer desse processo, a pratica poética da literatura
oral, tomando a forma de recitativos-cantorias (repentes), sedimen-
tou-se e imp0ds-se, no contato com um publico leitor/ouvinte de clas-
ses populares porque, diferentemente do que se deu em Portugal, pa-
ra as classes dominantes sempre foi mero exotismo.

Torna-se claro assim que, em certo sentido, a “leitura popu-
lar”, postulada por Martin-Barbero, em “Do folclore ao popular”
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(MARTIM-BARBERO, 2003, p. 160) , aqui se recoloca, pois, no
ambito dessa cultura oral, ler é escutar em espagos sociais, dando ao
texto ouvido uma resposta emancipatdria. Ocorre, no caso, “uma as-
similacdo inquieta e insubordinada” (SANTIAGO, 2000, p. 20) de
modelos, cuja leitura faz ir avante a memoria coletiva, ja que enseja,
nesse momento de passagem do oral para o escrito, a produgédo de
novos textos, 0s quais oportunizam o processo de circulagéo cultural,
abrindo espaco a expressdo da experiéncia popular.

Dificil, contudo, é precisar até que ponto, por um lado, sob o
influxo de elementos tradicionais vindo da metrépole, essa produgédo
poética foi, sobretudo nas méos do jesuitas, estratagema manipulador
a servigo de um esquema ideoldgico de domesticagdo dos dominados
e até que ponto, por outro, em dado momento, apés a resposta produ-
tiva dada ao didlogo cultural, foi um modo de tornar comunicavel a
memoria e o saber das classes subalternas.

Embora a situacdo de leitura retratada seja analoga, em alguns
de seus tragos, a varias literaturas populares, é também diferente em
outros, pois, no caso brasileiro, a literatura oral tornada recitativo-
cantoria (mantido nos folhetos de desafios ou pelejas), durante “um
puro periodo de oralidade, se alimentou de folhas volantes ou litera-
tura popular escritas que episodicamente lhe chegassem” (apud
LONDRES, 1983, p. 26). Isso significa que ndo se pode encontrar,
nesse universo oral, “as chaves para tracar o caminho que leva do
folclérico ao vulgar e dai ao popular” (MARTIN-BARBERO, 2003,
p. 160), porque, nesse caso, ndo é a poesia oral (o folclore) que en-
contra espago numa literatura impressa, submetida, em solo nacional,
a uma pratica de vulgarizacdo do que vem de cima, dando origem a
um novo popular. Tem-se, no Brasil, dada a sua condicdo de col6nia,
um processo de ressignificacdo com percurso inverso: a literatura o-
ral do Nordeste acolhe de Portugal uma producéo literaria impressa
(além da tradicéo oral), que é fruto de uma operacao editorial plane-
jada para fins lucrativos, cuja acdo popularizou e nacionalizou mode-
los em circulacdo no espaco europeu. Tal procedimento editorial,
adotado em Portugal, repete, com caracteristicas préprias, a ideia de
um fazer literério, testada na Franca. Cabe aqui lembrar o que diz
Londres:

Se comparada a outras literaturas ditas populares, a literatura em
verso do Nordeste, chamada de cordel, é peculiar. Veja-se, na Franga, a
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literatura de colportage: as editoras do livro popular francés organiza-
ram-se desde o inicio, no século XVI, como atividade comercial lucrati-
va. A impressdo dos folhetos nordestinos guarda o carater puramente ar-
tesanal: deriva dai a qualidade inventiva e reflexiva dessa literatura que
abunda em temas que refletem, com profundidade, a realidade social em
que floresce (LONDRES, 1983, p. 31).

E indubitavel que, no geral, o0 modo de producéo e circulagio
da literatura de cordel brasileira ndo estd organizado a partir de cima,
como acontece com a da Franca e de Portugal, e, portanto, deixa
muito mais margem a criatividade popular, ganhando em fungéo dis-
so uma feigdo estético-politica acentuada.

S6é nos fins do século XIX, bem depois de terem sido trazidos
para o Brasil os primeiros versos cantados e os folhetos de cordel
portugueses, muitos em prosa, é que os folhetos versificados de lite-
ratura de cordel brasileira conheceram a forma impressa. Esse longo
periodo de oralidade deve-se ao fato de a politica da metrépole ser
contréaria a impressdo e ao livro. Proibia-se, inclusive, a posse de ti-
pografias. A vinda da familia real para o Brasil, em 1808, vai modi-
ficar esse quadro, fazendo com que se tenha imprensa no pais; con-
tudo, sé mais tarde, quando as impressoras manuais antigas, utiliza-
das para impressao, foram substituidas por maquinas modernas, a
produgdo impressa da literatura de cordel brasileira tem inicio
(LONDRES, 1983, p. 29).

A literatura de cordel entra, entdo, no cotidiano do povo nor-
destino, como fator de memoria, deleite e educagdo. Mesmo que
pautada numa proposta editorial suscitada por um modelo europeu
(que funciona, no caso, como “modelo produtor™), essa préatica litera-
ria vai além da mera imitacdo do esquema apropriado, pois traz no
seu bojo os valores de uma cultura popular que ndo é indiferente as
suas memodrias coletivas, experiéncias historicas e praticas sociais.

Faz parte da composi¢do do cordel brasileiro uma organiza-
¢do discursiva épica, no sentido de narrativa, e ndo dramatica (embo-
ra se configure, muitas vezes, uma atuacdo performatica do narra-
dor); também se distancia de um tipo de producdo predominante-
mente lirica, o lirismo ndo € a tonica da literatura de cordel, ainda
que possa estar dispersamente presente.

Assim, convém observar que, embora sejam os folhetos dra-
maticos portugueses 0s que mais se evidenciam em ndmero e varie-
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dade na recolha dos catalogos, como foi dito atras, facilmente se
comprova o destaque dos folhetos narrativos, no universo do cordel
do Brasil, enquanto que os folhetos dramaticos encontram maior aco-
Ihida na &rea mais especifica do teatro.

Diferentemente da producédo de cordel portuguesa de natureza
dramatica na qual os didlogos e as rubricas prevalecem sobre o ele-
mento narrativo, na literatura de cordel brasileira o que se destaca é o
narrar, heranga cultural e literaria dos povos indigenas e africanos,
que se fortalece, em muitos casos, com o ouvir/ler os folhetos narra-
tivos portugueses, e demais materiais impressos, folhas volantes, li-
vretos e livros de histdrias levados para o Brasil.

A tradicdo oral entroncada com a experiéncia negra e indige-
na e do imigrante pobre portugués se nutre, assim também, do escri-
to, que se torna oral, passando a viver nos labios do povo. Também
neste momento, a “leitura auditiva” propria da transmissdo oral se
manifesta e se constitui como busca de um “texto escrevivel'. Em ou-
tras palavras: o poeta popular recebe a histdria que lhe é transmitida
oralmente (é comum que Ihe chegue em segunda mao, muito embora
possa ele mesmo té-la lido em folhetos ou livros) e, incitado ao tra-
balho, coloca em versos a histéria ouvida. Toma como referencial o
modelo estrangeiro, mas reconfigura-o em sua escritura a partir de
tragos diferenciais, incorporando o léxico, os motivos e outras for-
mas de tradicdo oral, condizentes com um modo de pensar e sentir
brasileiros, o que d& dimens&o criativa ao didlogo cultural.

Langando méo de recursos mnemonicos rimaticos e versifica-
torios, a literatura de cordel brasileira mantém, muito particularmen-
te, mesmo na forma impressa, uma relacdo estreita com a mdsica.
Essa questdo fica a merecer dos especialistas um estudo aprofunda-
do, j& que os versos da literatura de cordel, muitas vezes cantados,
em locais publicos, principalmente em feiras e mercados, parecem se
relacionar, de algum modo, com os cantos indigenas e africanos, ja
que os fazem lembrar. D4 conta disso Maria Marta Guerra Husseini:

A mim, compete apenas registrar que Rodrigues de Carvalho cita
Varnhagem para dizer que o indio brasileiro tinha uma espécie de poesia
que lhe servia para o canto, e que esse canto era muito monétono. Var-
nhagem diz ainda que os cantadores indigenas improvisavam sobre te-
mas pré-determinados; caracteristicas essas que coincidem com a Litera-
tura de Cordel: a sextilha, por exemplo, é bastante monétona. A musica
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sobe nos versos impares, para descer nos versos pares. E a improvisagdo
sobre “Motes” dados pela assisténcia é uma das caracteristicas das “Pele-
jas” e dos “Desafios”. [...] A mesma monotonia dos versos indigenas é
encontrada nos cantos de origem africana (HUSSEINI, 1976, p.179-180).

Os dados trazidos comprovam, em suma, que os modelos im-
portados sdo aceitos, mas “tais incorporacfes e apropriacdes tendem
a s6 penetrar superficialmente e a serem sujeitas a fortes processos
de vernaculiza¢do” (SOUSA SANTOS, 1993, p. 330).

Com base no exposto, comprende-se que as especificidades
do cordel brasileiro assumem linhas paralelas que o conectam du-
plamente, de um lado, com uma producdo de poesia oral nordestina
imemorial, configurada com base no improviso acompanhado de
viola (sendo que, como diz Houais: “Nao ha como fugir a hipotese
de que remonta as glosas e voltas portuguesas” apud LONDRES,
1983, p. 18); de outro, com uma tradi¢do narrativa de legado indige-
na e africano, que se mescla principalmente com elementos do cordel
narrativo portugués ou, de modo mais geral, com as narrativas do
romanceiro ibérico. Mas as resolucbes que entram nesse liame de
multiplas referéncias, proprias e alheias, se realizam através de cons-
tantes impulsos com tendéncias contraditérias de renovacdo e con-
servagéo.

Isso posto, vale sublinhar a existéncia de um grande nimero
de folhetos que recebem o nome de “Peleja” ou “Desafio”. Trata-se
da forma escrita de uma disputa verbal real ou imaginaria, em que 0s
interlocutores se antagonizam. Esse tipo de folheto esta diretamente
ligado as cantorias e as praticas de torneios verbais das tribunas de
improviso praticadas no Nordeste. E frequente, na primeira parte do
folheto, delinear-se o encontro entre os contendores huma prepara-
¢do do cenério para o torneio que vird a ocorrer. Esse expediente po-
de ser verificado no seguimento, extraido do cordel Peleja de Zé Pi-
tanga com Zabelé do Sertao, de Apoldnio Alves dos Santos: Zé Pi-
tanga era um poeta/ cantador de profissdo/ certo dia encontrou-se/
com Zabelé do Sertdo/ali travou-se entre os dois/ uma grande discus-
sd0.

Durante a disputa, cada um dos adversarios narra suas proezas
e exibe o seu poder de argumentar e de superar verbalmente seu ri-
val: P. colega meu ti prepara/que vim furar tua ingua/vim pra tirar
tua fama/e arrancar tua lingua/no meu fabrico de verso/acabo tua
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mandinga. Z. eu ndo gosto de rezinga/pode seguir seu caminho/se
quer pelejar comigo/venha mais divagarinho/porque eu sou mais pe-
sado/a minha volta ¢ espinho.

Do mesmo modo, ha outro grande conjunto de folhetos que
comporta os chamados poemas de época. Ruth Brito Lémos Terra
também reconhece neles a coexisténcia de multiplas tradi¢cdes narra-
tivas. Sobre o assunto, na obra Memodrias de lutas; primordios da li-
teratura de folhetos do Nordeste, ela assim se pronuncia:

Nos poemas de época, temos a interferéncia do modelo narrativo do
romances, do imaginario e da tradicéo oral que leva o poeta a comparar a
um dragéo o perverso feitor de engenho, ou, ainda, os feitos de alguns
combatentes aos de Rold&o. Cangaceiros, ou qualquer valente que mere-
ca respeito tém suas faganhas descritas & moda de Carlos Magno e seus
Pares, paradigma desta literatura. A gesta carolingea ultrapassou os ro-
mances nos quais foi descrita, povoa pelejas e narrativas de valentes e
cangaceiros (TERRA, 1983, p. 77).

O que fica patente é que, por diferentes vias, o cordel brasilei-
ro recupera desta ou daquela tradigdo aquilo que lhe convém. De um
ou de outro jeito, sdo as formas enraizadas no imaginario popular
que ganham relevo nesse universo hibrido.

A propria estrutura enunciativa de varios folhetos também se
nutre da tradi¢do, quando se firma na exploracdo de recursos que re-
metem a antigas formas de relatos orais. Imprimir oralidade a escrita
é um dos procedimentos que marca, sobremaneira, a composi¢do dos
textos de cordel brasileiro, em que se da a confluéncia entre poema e
prosa. Nessa literatura, a par dos poemas que exibem bravatas, desa-
fios, sdo frequentes os que se valem, mais precisamente, da chamada
“enunciacdo comunitéria”. Recorrendo a narradores na funcdo de
contadores de historia, essas producdes simulam, no texto impresso,
a audicdo que antecedeu a escrita, independentemente do tema abor-
dado. Visto sob esse &ngulo, o cordel brasileiro pode ser considerado
uma escritura com qualidades que autorizam aproximéa-lo da narrati-
va artesanal, de que trata Walter Benjamin, no célebre estudo intitu-
lado “O narrador” (BENJAMIN, 1985, p. 197-121).

Segundo o pesquisador, a modernizagdo crescente das socie-
dades torna cada vez mais escassa a figura do narrador oral, cuja voz,
na troca de experiéncias vividas com seus ouvintes, se reveste de di-
mensdo utilitaria e exemplar. Benjamin aponta a informac¢do como
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causa para a decadéncia por que hoje passa essa antiga forma de co-
municacdo comunitéaria. Diz ele: “Se a arte da narrativa é hoje rara, a
difusdo da informacédo é decisivamente responsavel por esse decli-
nio” (BENJAMIN, 1985, p. 203).

Nesse sentido, o cordel do Brasil, com suas narrativas curtas,
com caracteristicas similares as da tradigdo oral, d& prova da resis-
téncia do artesanato narrativo num contexto tomado pela reproduti-
vidade técnica, em que, cada vez mais, 0 excesso de informacao ten-
de a esgarcar as relacGes de troca reciproca de experiéncias.

José Carlos Leal, ao caracterizar o narrador oral, ressalta a e-
xisténcia de dois tipos de narrativas: as “narrativas orais em verso”,
gue tém por representante o aedo ou cantor grego, e as “narrativas
orais em prosa”, que tém por representante o contador de histérias
das sociedades arcaicas. O critico apresenta, além de outras, a se-
guinte diferenca entre esses dois tipos de narrador comunitario: “[...]
o0 narrador tradicional do conto popular ndo possui como o narrador
épico um grau de formalizacdo que tenha de conscientemente seguir.
Enquanto narra, ele ndo esta preocupado com o nimero de silabas,
com a divisao dos periodos ou com o tipo de oracdo que esta sendo
usado” (LEAL, 1985, p. 32).

Conjugando aspectos da linguagem formular dos aedos gre-
gos (padr@es ritmicos e de versificagcdo, por exemplo) e da lingua-
gem contagiante do contador de histdrias (0 modo exuberante, vivo,
animado de colocar a voz), o cordel se constitui numa producao lite-
raria que, por diferentes vias, se articula com a palavra viva da cultu-
ra de transmissao oral.

O narrador, que se apresenta nos folhetos, contando historias,
atualiza, de forma engenhosa, a “performance” do narrador arcaico.
Ele exerce, nesse caso, a funcdo de falante (a narrativa produz um
efeito de fala em presenca), que desloca o leitor para a funcéo de ou-
vinte. Aceita-se aqui, com Zumthor, a premissa de que: “Quando a
comunicacao e a recepgdo (assim como, de maneira excepcional, a
producédo) coincidem no tempo, temos uma situacdo de performan-
ce” (ZUMTHOR, 1993, p. 19).

Veja-se, a titulo de exemplo, como, no folheto Encontro de
Lampido com Kung Fu em Juazeiro do Norte, de Abrado Batista,
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como € apresentada a situacdo performativa na figura do contador de
“causos” que se dirige aos ouvintes: Meu leitor, meu amigui-
nho/permita a imaginacgdo/desse encontro imaginario/de Kung Fu
com Lampido/na cidade de Juazeiro/de Padre Cicero Roméo. [...]
Pois bem, eu vou dizer/ como foi que aconteceu [...].

O fragmento citado mostra bem como a linguagem do narra-
dor é proxima do leitor/ouvinte; tecendo-se dentro de uma dinamica
afetiva, torna a narracéo, que articula cotidiano e ficcionalidade, algo
intimo. Ao longo do texto o narrador tenta estabelecer, por meio de
mecanismos variados, um elo direto com o leitor/ouvinte, de modo a
que se pense na histéria como se estivesse sendo contadas naquele
momento. Com frequéncia, a técnica narrativa “em presenga” é es-
truturada através da chamada “narrativa-moldura”, em que o narra-
dor abre e fecha o relato.

A “enunciacdo coletiva”, agenciada pelo cordel do Brasil na
figura do narrador da tradicdo oral, em contraponto a uma “enuncia-
¢do individualizada”, prestigiada pelas formas do aparato cultural
que caracterizam a literatura hegeménica, ndo se confunde com ana-
cronismo (embora parega a muitos), podendo ser lida como um mo-
do de resisténcia de uma “literatura menor”, nos termos que Deleuze
e Guattari a definem: “Uma literatura menor ndo é a de uma lingua
menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior”
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 25).

Ao assumir um “agenciamento coletivo de enunciagdo”, tam-
bém minimiza a autoridade autoral e deixa aflorar a voz andnima da
tradicdo, o cordel confirma seu vinculo social e legitima sua identi-
dade, expressando, no plano estético, 0 modo pelo qual a comunida-
de nordestina concebe a si mesma nas suas relagdes com o0s aspectos
que a tocam. Assim, pode-se encontrar nos textos uma operagao tex-
tual intensamente identificada com o que Deleuze e Guattari apon-
tam como sendo a terceira caracteristica das literaturas menores:

A terceira é que tudo adquire um valor coletivo. Com efeito, preci-
samente porque os talentos ndo abundam em uma literatura menor, as
condicBes ndo sdo dados de uma enunciagdo individualizada, que seria
de tal ou tal “mestre”, e poderia ser separada da enunciagdo coletiva. De
modo que esse estado da raridade dos talentos na verdade é benéfico, e
permite conceber outra coisa que ndo uma literatura de mestres: o que o
escritor sozinho diz, ja constitui uma agdo comum, e o que ele diz ou faz,
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é necessariamente politico, ainda que os outros ndo estejam de acordo. O
campo politico contaminou todo o enunciado (DELEUZE; GUATARRI,
1977, p. 27).

Considerado dessa perspectiva, o cordel brasileiro constitui
um territorio de andlise especialmente instigante, ja que nele o alcan-
ce social supera o conceito de texto individualizado, possibilitando
gue a comunidade nordestina, vista por muitos com preconceito, ga-
nhe expressdo na desindividualidade de uma escritura, que pée em
xeque a nogdo hegemdnica de obra literaria. Nesse sentido, é neces-
sario ainda que se frise que, embora essa producdo ndo seja marcada
pela inovacéo individual, o jogo eficaz que realiza com os modelos
hegemdnicos acolhidos é um gesto renovador, emancipatorio, desti-
nado a melhor evidenciar a visdo de mundo da comunidade que re-
presenta. Dessa forma, a repeticdo do ja testado se efetiva em dife-
renca, pois o regate da tradicdo atende a demanda da sociedade e do
tempo do poeta, sendo filtrada por variacGes histéricas e projecdes
sociais.
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