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JORNALISMO E LITERATURA
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Ao estruturar a sua obra, Pedro Nava valia-se de vasto mate-
rial armazenado durante toda a sua longa trajetdria. Dentre este ma-
terial encontram-se fichas, organizadas pelo autor em formato de ar-
quivo, fotografias, caricaturas, desenhos, diagramas e varios recortes
de jornal, alguns do inicio do século passado, contendo informacdes
valiosissimas para a composi¢do de suas memorias. O percurso en-
contrado na conexdo entre os arquivos de Pedro Nava e as paginas de
sua autoria fazendo uso desses registros, apresenta um conjunto de
etapas, procedimentos, acdes em sequéncia, que merecem atencdo e
sdo reveladoras de principios, atitudes e modos de pensar que, segui-
dos, resultam em expansdo da competéncia discursiva do autor. Nava
nos mostra que € necessario construir espacos para anotagdes a fim
de se codificar os elementos a serem transformados em componentes
do discurso. Tais anotacGes que vdo sendo reunidas comp8em o con-
junto que se designa documentacdo no sentido mais amplo.

Segundo Pedro Nava, dois mecanismos se conjugam na recri-
acao do passado: o da memoria involuntéria pela qual o passado sur-
ge de forma repentina e absoluta e 0 da memdria provocada que se
esforga por reconstituir todos os pormenores vividos. Nesse sentido,
o0 jornal constitui documento fundamental na recriacdo de épocas
passadas. Essa recriagdo era produto da intuicdo artistica do escritor
que, ao reconstituir uma época, a partir da documentacgéo e do mate-
rial compilado, o fez de maneira bastante original.
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Figura 1: Entrevista de Emilio Moura ao jornal Diario de Minas — 19.X.1952
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Pedro Nava, em suas memarias, aparece apenas como harra-
dor dos fatos de que foi testemunha, procurando valoriza-los literari-
amente. E foi como testemunha que dep6s, falando muito mais das
pessoas que conheceu e com quem conviveu do que de si proprio. A
sua obra é considerada, na forma original, livros de memorias, mas
transcende essa limitagéo para invadir a cronica de costumes, a histo-
ria das cidades e das geracGes que nelas viveram, o desenvolvimento
cultural e econdmico, a medicina, a politica, a literatura e até mesmo
a ficcdo, tirando-a do simples relato documentado de uma época.
Memérias h4 muitas. Cada um tem as suas e o segredo ndo esta em
apenas saber conta-las, embora esse aspecto seja de fundamental im-
portancia numa obra que se quer literaria.

O conjunto formado pelos documentos a que se teve acesso
sobre a obra Beira-Mar/Memorias 4 compreende um grande nimero
de materiais diversos. Um estudo de como esse material se converteu
ou foi efetivamente empregado na realizacdo da obra requer uma de-
limitacdo, uma vez que é extremamente vasto. O procedimento de
estudo serd de examinar uma parte desse material — no caso, recortes
de jornal — que contenham suficiente significado e possa ser identifi-
cado no momento de conversdo para o texto que foi efetivamente
publicado.

Dentre 0s documentos de processo armazenados por Pedro
Nava encontra-se um recorte de jornal que contém uma longa entre-
vista concedida por Emilio Moura ao Didrio de Minas em
19.X.1952. A entrevista traz o seguinte titulo: “Emilio Moura evoca
0 belo tempo dos primeiros sucessos literarios — Carlos Drummond
de Andrade foi o ‘leader’ do movimento modernista em Minas”. Im-
portante ressaltar que documentos de processo englobam, conforme
Salles (1998, p. 17) todo o conjunto de materiais que servem de su-
porte a construcao e conversdo de formas. Num trecho da citada en-
trevista, lia-se: "A apresentacdo foi dificil: eu, timido e desajeitado;
Drummond, como seria sempre: inicialmente reservado, quase hostil
as apresentacBes." Esse comentario de Emilio Moura levou Pedro
Nava a cunhar uma expressao que revelasse esse lado “caramujo” do
poeta no momento em que fosse descrevé-lo. Vale salientar que Na-
va e Drummond foram amigos de juventude e contemporaneos, em
Belo Horizonte, nos anos de 1920. Pedro Nava constrdi, entdo, uma
ficha, identificada com o nimero 79, que trazia os seguintes dizeres:
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Figura 2: Ficha constante nos arquivos do autor

O termo francés verécondieux que significa retido, reservado,
discreto, foi o escolhido por Nava para qualificar o comportamento
do poeta. Nessa mesma ficha, o autor anota que se permitia converter
a expressao para verecondioso, aportuguesando-a. Essa forma, ao ser
transportada para o texto publicado, produziu o seguinte efeito:

Era muito reservado, quase verecondioso — 0 que ndo quer dizer que
deixasse de ser conversado. Apesar de ouvir mais do que falava, quando
o fazia, era num jeito uniforme, sem elevar muito a voz substituindo isto
— quando queria ser mais preciso ou convincente — pela rapidez com que
atropelava as palavras. (NAVA, 1979, p. 171)

Percebe-se em Pedro Nava o gosto pelo detalhe que procura
preservar do esquecimento os fatos vividos. O comentario de Emilio
Moura sobre o comportamento reservado do poeta ndo passa desper-
cebido, ao contrario, exige um termo que possa dar conta da situa-
¢do. O memorialista ndo abdica da busca linguistica, a seu ver, a
mais adequada para caracterizar aquele a quem se ligaria por lagos
definitivos de amizade, respeito e admiracéo.

O autor ndo apenas diz aquilo que quer dizer, mas o faz de
forma a potencializar esse dizer. As palavras ditas inelutaveis, pela
saturacdo do uso, ndo fornecem a carga significativa que o memoria-
lista busca para o seu texto. Partindo de sua visao plastica das pala-
vras, lapida, assim, um novo termo demonstrando a sua consciéncia
da materialidade do signo e a articulagéo logica do novo raciocinio
contempla a busca entre o sensivel e o intelectual, empreendida por
ele, como atesta Salles:
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A criacdo esté espalhada pelo percurso. Sob esta perspectiva, todos
0s registros deixados pelo artista sdo importantes, na medida em que po-
dem oferecer informagdes significativas sobre o ato criador. Ha criagdo
em diarios, anotacdes e rascunhos. O processo inferencial destaca as re-
lacBes; no entanto, para compreendermos melhor o ato criador interessa-
nos a tessitura destes vinculos, isto &, a natureza das inferéncias. (SAL-
LES, 2002, p. 188)

Ao falar das leituras de Drummond e seu grupo de amigos,
Emilio Moura ressalta:

Devoravamos de tudo: ficgdo, poesia, teatro, ensaios de critica litera-
ria, critica de arte, de sociologia, de filosofia. Misturavamos Stendhal com
Anatole, Pascal com Bérgson, Antero de Quental com Rimbaud, lbsen com
Maeterlink [...] De todo o grupo, creio que Drummond era dos que mais li-
am. Com que faro!Dir-se-ia que 0 nosso grande itabirano possuia o instinto
das descobertas.

Pedro Nava, baseado na entrevista, compde a seguinte ficha,
identificada com o nimero 90:

Figura 3: Ficha constante nos arquivos do autor
O texto que corresponde a essas mengdes apresenta-se como:

O Carlos nessa época lia furiosamente. E desordenadamente. Tudo
servia, como conta Emilio Moura. Anatole, Pascal, Bérgson, Quental,
Rimbaud, Ibsen, Maeterlink. [...] Evidentemente na sua escolha, ele so-
fria um pouco da influéncia da roda, dum Anibal, dum Milton, dum Ab-
gar, mas o que nele espantava era principalmente o autodidatismo que
nascia dum instinto prodigioso na descoberta dos bons autores. Seu rapi-
do gosto era certeiro nessa selecdo de nomes até ontem desconhecidos.
Bastava uma folheada a hora da abertura dos caixotes no Alves, a leitura
duma pégina, dum rodapé, duma nota e o Carlos fazia sua elei¢do com
toda seguranca. Abria caminho e nos servia de indicador. O Carlos gos-
tou. O Carlos disse. (NAVA, 1979, p.174)
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As lembrancas pessoais misturam-se & referencialidade forne-
cida pela leitura do jornal. Um poder de representacdo é acrescido
ao poder de autenticacdo (BUENO, 1997, p. 123). A narrativa pre-
nuncia o grande poeta que Drummond viria a se tornar e a influéncia
que exerceria ndo s6 na sua geracdo, mas nas geragdes que estavam
por vir.

Em sua entrevista, Emilio Moura cita uma passagem identifi-
cada depois, por Nava, como uma “gafe” cometida pelo memorialis-
ta em relagdo a poesia de Drummond:

Certa noite, por exemplo, Pedro Nava e eu conversdvamos com ele
nas imediagdes do “Bar do Ponto”. Nava comegou a ler dois novos poe-
mas de Drummond, escritos naquele dia. Afinal, disse: sabe de uma cou-
sa, Carlos? Estdo bons, é claro, mas o seu forte ¢ mesmo a prosa, nao ha
duvida.

A lembran¢a do fato por Emilio Moura faz com que Nava
componha uma ficha, identificada com o nimero 88. Na ficha, abai-
X0 da palavra incompreensdo, encontra-se 1922, enquanto a entrevis-
ta de Emilio Moura, no Diario de Minas, aparece datada com 0 ano
de 1952. Duas menc0es de ano separadas em trés décadas, numa fi-
cha com poucos dizeres, aparentemente deixam ddvidas que ndo se
solucionariam sem a leitura da pagina que dela resultou. O relato de
Emilio Moura apresentado no jornal mineiro daquele ano de 1952 se
refere a um fato acontecido em 1922. A funcédo da ficha, neste caso,
é fazer a ponte entre esses dois momentos. Emilio Moura ainda com-
plementa suas observagdes com a seguinte informacdo: "O que é ne-
cessario acrescentar € que houve um “leader” do movimento moder-
nista em Minas Gerais e que esse lider foi Drummond. Todos nds o
reconheciamos.”
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Figura 4: Ficha constante nos arquivos do autor
O texto resultante é o que segue:

Desde cedo ele comegou a escrever poesia. VVersos. Também peque-
nos poemas em prosa. No principio esta me atraia mais que a primeira e
cometi a gafe fantastica, relatada por Emilio Moura, de dizer a Drum-
mond ele mesmo que a poesia dele era boa mas que seu forte era a prosa.
Inexperiéncia de quem se julgava modernista e ainda nao era nada. O in-
solito da poesia drummondiana estava ainda verde para mim. Acabaria
virando consciéncia e me invadindo como alias a todos nds que éramos
liderados por ele. (NAVA, 1979, p. 174)

A despeito do posicionamento de Pedro Nava e Emilio Moura
sobre a liderangca de Drummond, em uma entrevista concedida a Lya
Cavalcanti e publicada no Jornal do Brasil em 19.X1.77, Carlos
Drummond de Andrade diz que Emilio Moura atribuiu-lhe uma po-
sicdo que ele ndo ocupou, referindo-se ao movimento modernista
mineiro. Na entrevista intitulada “Confissées no Radio: XV — Uma
noite surge o verso livre” o poeta, ao ser questionado sobre o nasci-
mento do Modernismo em Minas Gerais, assim se coloca:

— Eu sei l1a como foi? Essas coisas surgem no ar: vento de leituras,
batendo em inquietacbes de mocidade. Ninguém convocou amigos para
assumir uma atitude estética. Ndo houve manifesto nem reunido para
lancamento de uma ideia, que de resto a principio nem se sabia bem qual
fosse. Aconteceu aos poucos. E sem comandante ou lider, ao contrario
do que as vezes se diz.

Lya continua:
— O depoimento do Emilio Moura contradiz vocé. Esté publicado.

— Emilio atribuiu-me uma posicdo que eu ndo tive. Os amigos, de
tdo perto que estdo de nds, podem atribuir-nos dimensdo maior do que a
real. E meio cdmico reconhecer que o mais engajado no modernismo era
0 menos engajado de todos em qualquer sentido. Pois foi 0 que sucedeu.

Apesar de ter armazenado entre seus documentos de processo
esta entrevista de Drummond, Pedro Nava ndo a cita. Pode-se dedu-
zir que o memorialista comunga com a posicdo de Emilio Moura.
Embora ndo se tenha acesso direto ao que de fato pensava, as formas
armazenadas, no caso esta entrevista, denunciam a posi¢do do autor
em relacdo a lideranga do poeta itabirano.

As palavras nunca so completamente homogéneas. Mesmo
as mais simples tém certo nimero de facetas diferentes que depen-
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dem do contexto e da situacdo em que sdo usadas para que possam
revelar a sua carga significativa. Cabe ao autor, sob a aura da sua
singularidade, concretizar o seu grande projeto. A intencdo criativa
mantém intima relagdo com a escolha da matéria, e a matéria sele-
cionada passa a agir em fungdo de suas finalidades estéticas.

Nava relembra também os idos de 1923 quando, juntamente
com seus amigos, frequentava o Cabaré da Olimpia, uma senhora
que enriquecera a custa da jogatina, numa época de jogo aberto e
consentido. Para recompor essa parte de suas memorias, o autor uti-
liza os dados constantes num recorte de jornal identificado apenas
como Jornal do Brasil — 22.03.7, gatilho detonador de lembrancas
pretéritas.

O texto, longo, apoiado nas lembrancas suscitadas pela repor-
tagem, apresenta detalhes primorosos de uma época distante do mo-
mento da escritura, pois Beira-Mar foi publicado em 1979. Os tre-
chos que se seguem, recortados da passagem, sdo caricaturas verbais
produzidas pelo autor que sublimam as caracteristicas mais fortes de
seus retratados em seus aspectos positivos ou negativos:

Na Avenida do Comércio embicamos para 0 meio do quarteirdo de
entre a Ultima rua e Rio de Janeiro e &s onze e meia chegamos aos porti-
cos do Eden — que este era 0 nome paradisiaco do cabaré da Olimpia. [...]
Disse que tinhamos chegado aos seus porticos. Vamos reduzir para por-
tdo. Nele estava de sentinela um mulatdo muquico, alto de dois metros,
trunfa, costeletas, peitorais deltéides biceps estufados de rasgar a roupa,
modos suaves, falas macias, olhos doces e queixada bestial. Esse gigan-
topiteco, assim um dobro de gorila, era conhecidissimo na cidade. [...]
Nenhum como ele para agarrar um richento, um bébado ou um caloteiro
pelos colarinhos, fundilhos e estatela-lo na sarjeta da Avenida do Co-
mércio. S6 raramente precisava empregar pontapés de granito ou socos
homicidas. Para bom apanhador, meia surra basta. (NAVA, 1979, p. 129)

O porteiro do cabaré é apresentado com acentuacao dos tragos
definidores de seu porte atlético, caracteristica indispensavel para o
trabalho que exercia. A altura incomum, o cabelo em desalinho mais
parecendo uma juba, as costeletas que lhe imprimiam um ar ainda
mais austero, os musculos desenvolvidos e a mandibula descomunal
representam bem a maneira de o narrador captar a imagem do gro-
tesco. Observe-se a falta de pontuacdo quando o autor descreve os
musculos do porteiro como se Ihe faltasse o ar de tanta admirag&o.
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Esse retrato se beneficia da condicdo de artista plastico do
narrador, de sua grande capacidade de fixar os tipos e de apreender
os tracos fisiondmicos de seus retratados. Os “pontapés de granito” e
0s “socos homicidas”, empregados pelo porteiro, vém confirmar a
imagem do “gigantopiteco”, ou seja, do gorila assustador. O desvio
do cliché — Para bom apanhador, meia surra basta — quebra a expec-
tativa do leitor e confirma a autoridade que o mulato exercia sobre 0s
frequentadores do cabaré.

As palavras nunca sdo completamente homogéneas. Mesmo
as mais simples tém certo nimero de facetas diferentes que depen-
dem do contexto e da situacdo em que sdo usadas para que possam
revelar a sua carga significativa. Cabe ao autor, sob a aura da sua
singularidade, concretizar o seu grande projeto. A intencdo criativa
mantém intima relagdo com a escolha da matéria, e a matéria sele-
cionada passa a agir em fungdo de suas finalidades estéticas.

E através da linguagem que podemos conhecer o essencial da
visdo de vida do autor. O Cabaré da Olimpia, trazido a tona pelo re-
corte de jornal, fez emergir as lembrangas ha muito arquivadas no
fundo da memoria. O artista ndo inventa nada, isto é:

Ele néo inventa os contetidos existenciais que séo suas proprias vi-
véncias, assim como ndo inventa as formas expressivas/comunicativas de
seu estilo, pois serdo os termos mais adequados que ele puder encontrar
para configurar os contetidos vividos. (OSTROWER, 1999, p. 69)
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Belo Horizonte (Sucursal) — O ex-Vice-Presi-
dente da Republica Pedro Aleixo, a Prefeitura Mu-
nicipal e uma 6ria, Edna Duarie Prazeres dos San-
Loz, sAo os legatarios do testamento deixade por
Madame Olimpia, gque, como proprietaria do antigo

Palacio de Cris
mias desta capital.

11, Lornou-se famosa nas noites hoeé-

Entre os bens estd uma mobilia de quarto gue
pertenceu ao Palacio da Liberdade e gque foi usada
pelo Rei Alberto, da Bélgica, quando de sua visita
a Minas Gerais e que sera agora incorporada ao
acervo do Museu da Cidade.

A VIDA

Nascida em Segovia, Es-
panha, em 1888, Olimpia
Vasquez Garcia, gque morreu
no wlthmo dia 17, {ficou
inmosa em Belo Horizonte
ao LP,D'IPO em que j)G»QSOﬂS
influentes, poiliticos e auto-
ridades, costumavam passar
a noite em seu Paldcio de
Cristal, onde eram apreseri-
tados shows de renome in-
ternacional.

H4a cérea de 30 anos,
depois de amealhar uma
fortuna consideravel, Mada=~
mpia, comao ficou co-
a, retirou-se da vida
ana e, ha alguns anos,
se dedicar a Edna,
i de pal e mae.

feito em
ilio Ma-

agao e
areiig
de rigorosa

jdoneidade moral, “devendo
permanecer alé a malori-
dade nos cuidados do Sr.
Pedro Aleixo.”

Dispde ainda o testamen-
to que a renda do imével
situado & Rua Pouso Alegre,
Y746, serd inteiramente des-
tinada & educacio da Orfa
atéd sua maioridade. Depois,
determinou Madame Olim-
pia, o prédio podera ser
vendido, ou ser feita uma
operacio  de crédito, para
dar-se & FEdna um apar-
tamento munca inferior a
um térco de seu valor,
cabendo os outros dois ber-
cos ao Sr. Pedro Aleixo.

O DORMITORIO

Para a Prefeitura de Belo
Horizonte, Madame Olim=-
pia destinou o seu dormito-
rio, que j& pertenceu ao Pa-
lacio da Liberdade e [fol
usado pelo Rei da Bélgica
em sua  visit a0 Brasil.
Pinahnenbe, para sua em-
pregada, ¢ia degou todos os
seus perirnces pessoais,
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Um fato importante na construgdo das memorias de Pedro
Nava é a sua capacidade de fazer mediacdes entre personagens e
pessoas de existéncia real. A descri¢do de Dona Olimpia superpGe
elementos positivos e negativos e representa a maneira de o autor
captar imagens das pessoas em pontos diferentes da linha do tempo:

A esquerda ficava a tribuna da Dona Olimpia fiscalizando tudo com
um olho agudo de falcio [...]. Vestia-se com simplicidade quase sordida,
ndo se pintava, era palida, tinha pele de marfim ou de alabastro, belos o-
lhos muito negros, nariz fino, boca pequena, dentes perfeitos. Seria uma
mulher bonita ndo fosse a expresséo fria e cruel de sua fisionomia — tdo
imével e amimica, a ponto de imitar a mascara de porcelana untada do
parkinsonismo. Lembrava Mata-Hari, ndo a do esplendor, mas a dos re-
tratos de identificacdo, frente e perfil, da Suréte de Paris. Chegara a Belo
Horizonte mundana comum, exercera, juntara dinheiro, abrira sua pen-
sdo, amealhara mais [...]. A roleta e a pavuna moiam ouro para a Olim-
pia. Depois de quase quarenta anos de prostituigdo, lenocinio e tavola-
gem ela aposentou-se refez uma honestidade, adotou a caridade e morreu
como grande dama e udenista enragé a 7 de marco de 1972. Tinha 84
anos, pois nascera em Segovia correndo 1888. Essa grande belorizontal
deixou sua fortuna milionaria a uma 6rfa e... a Prefeitura da capital de
Minas. (NAVA, 1979, p. 129-130)

Ao comparar Madame Olimpia a danc¢arina Mata-Hari, ndo a
da época urea, mas a do periodo decadente de sua prisdo, 0 autor
mistura a beleza e, ao mesmo tempo, a falta de vivacidade que ema-
navam da proprietaria do lupanar. O espirito de observagdo do autor,
heranca do médico, ndo deixa passar despercebida a aparéncia cruel
da velha prostituta. A sua expressdo fisiondmica era de tal forma fria
e insensivel que ndo demonstrava emocao, expressdo propria do par-
kinsonismo, doenga que leva o paciente a um deficiente controle dos
musculos da face. Ao fechar a descricdo de Dona Olimpia, Pedro
Nava revela o seu lado irbnico na cunhagem do termo que exp0e, de
forma inequivoca, a profissdo da dona do famoso cabaré frequentado
por ele e por todos os de sua geracéo.

A associacao do verbal ao pictérico € um recurso que o autor
utiliza para resgatar a personagem, desfigurada no tempo, empreen-
dendo um esforco de recuperacdo do passado no corpo de sua escrita:

O que importa & a transposi¢ao desses lugares experienciados para a
edificagdo textual memorialistica, operagdo desregionalizada e universa-

lizante de reexperimentar na palavra literaria o espaco provado pelo cor-
po. [...] O memorialista & médico e artista plastico e tem o olhar de quem
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sabe que a aparéncia de um paciente é indice seguro para um bom diag-
néstico. (BUENO, 1977, p. 20)

Percebe-se, assim, que as informac@es fornecidas pelo recorte
de jornal foram fundamentais para a reconstituicdo desta parte das
memodrias. Além da experiéncia artistica, o autor trabalha com sua
sensibilidade e com toda a sua experiéncia de vida. A composicdo da
passagem somente foi possivel porque o autor a vivenciou. A especi-
ficidade da acdo criativa origina-se nas diversas matérias com que se
lida. No caso de Pedro Nava, sdo inimeros os elementos de que ele
se cercava para estruturar a sua obra, e os recortes de jornais repre-
sentam um desses elementos.
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