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O romance-folhetim surgiu na Franga na primeira metade do sécu-
lo XIX e logo ganhou lugar de destaque no jornal francés. O aparecimen-
to do género estava ligado ao processo de popularizagdo da imprensa e da
literatura que vemos ocorrer no periodo. Como explica José Ramos Ti-
nhordo (1994, p. 7):

O aparecimento na Franca das histérias escritas para a publicagdo em ca-
pitulos, em rodapés de jornal, coincidiu em meados da década de 1830 com a
tendéncia a democratizagdo revelada pela imprensa monérquica de julho, sob
o governo de Luis Felipe, quando as massas populares de Paris comegaram a
forcar sua participacdo politica, através de uma inquietagdo logo traduzida na
série de teorias de reforma social tdo caracteristicas do século XIX.

O folhetim chega ao Brasil no final do século XIX, carregado de
caracteristicas formais inovadoras que tornam seu enredo melodramaético,
divertido e atraente. Mais do que um género, o folhetim deve ser pensado
como um lugar de inovacéo e experimentacdo da imprensa diaria, como
um “vale-tudo”, na expressdo de Marlyse Meyer:

Aquele espaco vale-tudo suscita todas as formas e modalidades de diver-
s80 escrita: nele se contam piadas, se fala de crimes e de monstros, se propde
charadas, se oferecem receitas de cozinha ou de beleza; aberto as novidades,
nele se criticam as Gltimas pecas, os livros recém-saidos — o esboco do Cader-
no B, em suma. E numa época em que a ficcdo esta na crista da onda, é o es-
paco onde se pode treinar a narrativa, onde se aceitam mestres e novigos do
género, histérias curtas ou menos curtas e adota-se a moda inglesa de publica-
¢Bes em série se houver mais textos e colunas (1996, p. 58).

O grande sucesso de publico do folhetim devia-se ao fato, entre
outros, de ser uma forma de literatura que surpreendia o leitor com mui-
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tos recursos técnicos tomados emprestados a tradicéo da literatura popu-
lar, tais como cortes bruscos, redundancias, finais inesperados, além de
herancas da literatura gética, consolidando suas caracteristicas principais.
A atmosfera misteriosa de aflicdo e suspense prendia o leitor até o desfe-
cho da trama.

Como o romance-folhetim era publicado diariamente num fluxo
de tempo real, com forte investimento no presente, na trama poderiam
surgir personagens inesperados, digressdes, desvios e voltas ao fio con-
dutor, resultando numa movimentacdo constante da acdo. Se um perso-
nagem nao estivesse agradando ao publico, ele poderia morrer repenti-
namente ou desaparecer misteriosamente, redimensionando desse modo
as nocoes tradicionais de verossimilhanca. Desse ponto de vista, o ro-
mance-folhetim mais tipico antecipa o conceito de obra aberta (ECO,
2001). A trama era construida no dia-a-dia, sob a interferéncia das cartas
de leitores a Gazeta e a outros jornais, no caso do Brasil.

Na década de 1960, surge a mais avancada concretizacdo do fo-
Ihetim: a novela de televisdo: uma historia que parte de uma simples pro-
posta de tema geral, e escrita posteriormente, capitulo a capitulo, muitas
vezes a varias maos, sujeito as reagdes do publico e aos interesses dos
veiculos de divulgacao.

Como vimos, o espago do rodapé do jornal servia para cronicas,
artigos, contos, anuncios, fofocas e casos policiais. De fato, na edi¢do do
primeiro capitulo do folhetim Paula Mattos ou 0 Monte Socorro, na Ga-
zeta de Noticias, a ficcdo aparecia lado a lado de cronicas policiais, mos-
trando como o alvo do género era o leitor popular, com apetite para emo-
cOes fortes.

O folhetim era um espaco diversificado do jornal diario onde ca-
bia tudo e essa indefini¢do quase sempre foi avaliada pela tradicdo critica
como um defeito. José Ramos Tinhordo, por exemplo, fala em literatura
“rebaixada” ao se referir ao folhetim, estabelecendo uma clara hierarquia
entre géneros nobres e vulgares, que retira capital simbélico tanto dessa
forma de literatura como de seus praticantes:

Essa diluicdo dos nobres conceitos de valorizagdo do individuo, da emo-
¢do e da liberdade do romantismo burgués, ia ser conseguida na préatica para

atender ao gosto rebaixado da pequena burguesia que ndo lia livros, mas com-
prava jornais (TINHORAO, 1994, p. 40, grifos nossos).
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Gazeta de Noticias, 30 de julho de 18§1

Com o tempo, o folhetim deixa de ser apenas um local nas pagi-
nas dos jornais e passa a designar uma forma especifica de literatura. O
lugar de publicacdo da o nome ao género que 0 ocupa: O romance-
folhetim. Entretanto, devido a sua falta de prestigio entre as camadas le-
tradas, alguns escritores usavam pseudbnimos para preservar suas ima-
gens de escritores “sérios”. Desta forma o escritor poderia preservar seu
estilo e leitores cultos, e ao mesmo tempo cultivar outro publico leitor
mais popular, com uma préatica mais rentavel de escrita. Esse foi o caso
de Aluisio Azevedo, que supunha o folhetim uma forma de arte inferior
ao romance naturalista, que era sua escola de preferéncia (BROCA,
2000; MERIAN, 1988).

Um exemplo dessa prética é o folhetim Paula Matos ou O Monte
de Socorro, de Victor Leal, um nome que na verdade reunia um grupo de
escritores praticantes de outros estilos e géneros: o romancista naturalista
Aluisio Azevedo (1857-1913), o poeta parnasiano Olavo Bilac (1865-
1918), o prolifico romancista Coelho Neto (1864-1934), de dificil classi-
ficacdo, e jornalista e romancista Jodo Carlos de Medeiros Pardal Mallet
(1864-1894).
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Publicado na Gazeta de Noticias, no Rio de Janeiro, do dia 30 de
julho ao dia 14 de agosto de 1891, Paula Mattos ou o Monte Socorro é
um folhetim que foi recuperado para leitura e estudo por meio de consul-
ta ao microfilme depositado na Biblioteca Nacional, sob o patrocinio da
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ),
na modalidade de bolsa PIBIC do projeto de pesquisa “Pequenos épicos:
o romance-folhetim no Rio de Janeiro no final do século XI1X”, desen-
volvido no Departamento de Letras da Faculdade de Formacdo de Pro-
fessores da UERJ.

O interesse por ele se deve, em primeiro lugar, a seu ineditismo.
Ao contrario dos outros trés folhetins atribuidos a Victor Leal — O Esque-
leto (1890) e A Mortalha de Alzira (1891) —, Paula Mattos é o Unico que
permanece inédito em formato de livro. Além disso, ele € o Gnico em que
Victor Leal retine quatro grandes escritores reconhecidos da tradigdo lite-
réria brasileira. Enquanto em O Esqueleto, Victor Leal tinha sido Bilac e
Pardal Mallet, em A Mortalha de Alzira Aluisio Azevedo assumiria sozi-
nho o pseuddnimo. Paula Mattos ou O Monte de Socorro é, portanto, a
Unica das trés obras em que Victor Leal escreve a oito maos.

Ele conta a histéria de Paula Mattos, um Chantre de EI’Rei, que
vive em busca de dois grandes objetivos: encontrar o ouro escondido no
Monte de Socorro e salvar sua amada Catharina, que é casada com o D.
Ruy D’Avila. Temos aqui 0 tema do tesouro escondido, préprio do ro-
mance popular de aventuras, unido a trama da donzela raptada, tipica do
melodrama (THOMASSEAU, 2005). No desenrolar da trama surgem
mistérios tenebrosos, emergem segredos do passado, atravessam-se rui-
nas e passagens secretas, manuscritos escondidos sdo revelados, maldi-
¢des sdo lancadas, conspiracdes sdo tramadas, confrontos sangrentos se
armam entre personagens rocambolescos, com uso inflacionado de recur-
s0s que pudessem manter viva a trama, de modo a garantir a fidelidade
do leitor e a venda dos jornais.

Na trama ganha destaque o personagem Sebastido, que também
atendia pelo nome terrivel de “Trinca-entranhas” e ainda pelo titulo no-
bre de Conde de Santa Maria de Riba Mar, marcando uma identidade em
fluxo propria do enredo rocambolesco (MEYER, 1998). Ele surge como
um soldado beberrdo e atrapalhado, mas logo se torna servo fiel de Paula
Mattos. Nessa capacidade, revela-se o terrivel trinca-entranhas, esperto e
muito valente. Entretanto assim que é revelado seu segredo do passado e
0 motivo de sua sede de vinganca, Sebastido transforma-se no poderoso
Conde de Santa Maria de Riba Mar, conhecedor de passagens secretas e
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temido por seus servos, que surgem do nada e da mesma forma desapare-
cem. Toda a trama passa entdo a girar em torno da vinganga do Conde de
Santa Maria De Riba Mar. O objetivo de Paula Mattos de recuperar sua
amada Catharina e encontrar 0 ouro para que pudessem viver felizes e ri-
cos no Brasil, passa, entdo, para segundo plano. Tal mudanca de foco era
tipica de uma narrativa escrita dia a dia, redirecionando as energias narra-
tivas para ndcleos que se revelassem com mais potencial melodramético
(MEYER, 1996).

Na narrativa, um local importante de encontros e peripécias é a
“Covanca do Lagarto”. L& acontece de tudo: desde brigas entre bébados
até revelagdes de segredos mortais e juras de vinganca a preco da prépria
vida. Além disso, a Covanca do Lagarto é um ponto de ligagdo entre to-
dos os lugares da narrativa: “Fronteira a0 monte juntamente... sem luz...
em noites calmas... abre de suas portas a alocada de Simao Carola, ...0
chamado a Covanca do Lagarto”.” L4 aparecem fossos por baixo de ta-
petes, tlneis subterrdneos atrds de portas secretas e quartos mal-
assombrados:

E levantou a folha de um alcapdo, depois de afastar rapidamente um velho
estrado que havia em cima. E debrucando-se sobre o esvaziamento do escuro
subterraneo, meteu dois dedos na boca e silvou um sinal.

Surgiram quase com por encanto trés homens quase nus, armados de corda.

— Amarrem-no! Ordenou Trinca-entranhas mostrando o chefe de policia, e
vendem-lhe a boca para que nédo grite!” (Gazeta de Noticias, 3 de agosto de
1891, p. 3).

Simao Carola, o proprietario do estabelecimento, parece ser um
subalterno de Paula Mattos enquanto este era o herdi da historia: “Paula
Mattos entrou seguido respeitosamente pelo Carola, que se desmanchava
em zumbaias. Atirou o largo feltro sobre o leito, e abancou-se a mesa”
(Gazeta de Noticias, 03 de agosto de 1891, p. 3). Entretanto, quando
Trinca-entranhas entra em cena, Siméo, que o tinha escorragado anteri-
ormente (quando ele era o Sebastido, soldado atrapalhado e bébedo), tor-
na-se 0 mais temente servo de longa data. E isso torna tudo rocambolesco
e misterioso, contribuindo para a manutencgdo do interesse do leitor. Estas
s8o caracteristicas que estdo presentes nas trés obras de Victor Leal.

Quando o escritor surgiu, muito se especulou sobre sua identidade
e por onde andava, ja que ndo frequentava os teatros e nem as redacGes

2 Devido & deterioragéo do documento original, algumas palavras ilegiveis foram substituidas por re-
ticéncias.
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de jornais na Rua do Ouvidor. Em 15 de marg¢o de 1890, dois dias antes
da publicacdo do primeiro fasciculo do romance-folhetim O esqueleto,
havia sido publicado na primeira pagina da Gazeta de Noticias um retrato
de Victor Leal, desenhado pelo ilustrador Gustavo Hastoy, e isso fez com
que o publico acreditasse que ele de fato existia. O retrato vinha acompa-
nhado de um texto:

202

O esqueleto ndo é propriamente Victor Leal. O rapaz é magro, mas nem
tanto. Ontem é que ele nos apareceu, como se tivesse vindo do outro mundo.

Foi o caso, que o homem cuidava a tempos em investigacdes e estudos
profundos sobre um fato dos tempos coloniais, e eis que sendo quando um pe-
dreiro, um simples pedreiro, com uma enxada, cavou mais fundo que ele e
descobriu o esqueleto no antigo Pago da cidade.

— Estou roubado! Exclamou Victor Leal.

E correu ca para o escritorio, e pediu ao Hastoy que Ihe tirasse o retrato,
antes que o Diario do Comércio venha dizer que foi o primeiro que pensou em
escrever um romance sobre o esqueleto ou que ele é o defensor de todos os
oprimidos, do comércio, da industria e dos esqueletos.

Para fazer-lhe a vontade, damos hoje o retrato de Victor Leal, o ilustre li-
terato. Amanha daremos o esqueleto reproduzido do natural, e depois de ama-
nha comegaremos a publicar o romance (Gazeta de Noticias, 15 de margo de
1890).

VICTORE LEAL
o

© ESQUELETO

{MYSTHRIOS DA CASA DI !!l,‘Ab‘x\,\’é”'\

O esqueleto ndo & propriamente O

Victor Leal por Gustavo Hastoy, Gazeta de Nouuaé 15 de margo de 1890

SOLETRAS, Ano XI, N° 22, jul./dez.2011. Sdo Gongalo: UERJ, 2011



DEPARTAMENTO DE LETRAS

Nesta ocasido, havia sido encontrado um esqueleto no Paco Impe-
rial e para garantir a autenticidade de sua ideia em escrever um folhetim
sobre o fato, foi publicado o retrato de Victor Leal na Gazeta de Noticias.
Em 1894, no prefacio de A Mortalha de Alzira, Aluisio Azevedo revelou
como tudo aconteceu e quem de fato era (ou eram) Victor Leal.

Ora, eu precisava repousar um pouco o espirito num romance de fantasia,
e que, de muito tempo a essa parte, sentia falta de um adversario literario. (...)
Aceitei a proposta da Gazeta de Noticias, com a Unica condicéo de substituir
meu nome pelo pseuddnimo de Victor Leal (...). Olavo Bilac e Pardal Mallet
tinham ja feito, de colaboragdo e em segredo, uma complicada fantasia intitu-
lada O esqueleto (AZEVEDO, 2000, p. 115).

Numa cronica de 17 de outubro de 1893, publicada na Gazeta de
Noticias, Olavo Bilac acrescenta que bastava olhar com atengdo para o
retrato de Victor Leal para descobrir seu segredo: “Havia com efeito nes-
se retrato os olhos adoraveis de Aluisio Azevedo (os mais belos olhos de
homem que conheco, leitora!), a vivacidade felina da fisionomia de Coe-
Iho Neto, a pose a d’Artagnan de Pardal Mallet, e o nariz titanico, des-
comunal, de quem esta agora escrevendo essas cousas” (2000, p. 102).

Naquele mesmo prefécio, Aluisio confirma a popularidade de Vic-
tor Leal e do romance-folhetim:

Estive quase a ter medo de mim mesmo, quero dizer, de Victor Leal. Se o
publico quer essa obra e diverte-se com ela, que a leia!

Terei eu o direito de escondé-la?

Nao! N&o seria digno de um adversario correto! Victor Leal que rejubile
vitorioso e v& para o diabo que o carregue ou para os bragos dos seus admira-
dores sentimentais. Eu é que ndo estou disposto a atura-lo mais! (AZEVEDO,
2000, p. 119).

No pouco tempo em que escreveu e publicou, Victor Leal ganhou
nome, identidade e reconhecimento popular. A leitura de seus trés ro-
mances revela certas caracteristicas que o distinguem. Temos, de um la-
do, o forte investimento na tradi¢do da literatura gética, com sua prefe-
réncia por cendrios aristocraticos do século XVIII, um mundo em que
nobres e seus lacaios cometem crimes executados por tras de passagens
secretas ou em tavernas misteriosas, num ambiente de segredo prdprio
das maconarias. O investimento no imaginario da literatura gética euro-
peia, de forte apelo popular, € visivel nos trés romances de Victor Leal, e
especialmente em A mortalha de Alzira, que se passa na Paris de Luis
XV.
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Por outro lado, os folhetins de Victor Leal eram também um co-
mentério sobre o presente imediato da vida politica e cultural no Rio de
Janeiro da infancia republicana. A monarquia recém-desempossada era
um alvo dileto de ataques irbnicos e depreciativos, assim como outras es-
truturas de poder, especialmente a igreja catélica, aparecem associadas a
opressdo e ao obscurantismo. As tramas rocambolescas reforgavam a
veia comica, notadamente em O Esqueleto e Paula Mattos, garantindo o
tom de critica galhofa langadas a figuras de autoridade da histdria recente
do pais. Podemos supor que os leitores entendiam a piada e compravam
0S jornais para rir de seus governantes.

Tais caracteristicas nos habilitam a considerar Victor Leal uma
espécie de heterdbnimo de um grupo de jovens escritores brasileiros do fi-
nal do século XX, um escritor romantico da tradicdo da literatura gética,
com perfil, temas e estilo definidos, e até mesmo com foto publicada em
jornais. O heterdnimo permitia que o grupo de Aluisio ocupasse ao mes-
mo tempo espac¢os variados do campo literario, numa dispersdao que foi
mal compreendida pela tradi¢do critica, e até mesmo, como vimos, esca-
moteada pelos préprios escritores. Entretanto, se redimensionado como
autor de uma prética legitima de prosa de ficcdo, Victor Leal falaria de
uma modernidade raramente associada ao grupo e ao romance-folhetim.
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