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1. Introducdo

O século XIX ndo foi de grande importancia apenas para a
consolidacdo do jornalismo, como também para a formacao da litera-
tura brasileira. Entre as duas areas ha uma distancia ténue, princi-
palmente no Rio oitocentista, em que literatura e jornalismo dialoga-
vam e se constituiam de maneira hibrida, especialmente por conta do
suporte — jornal — que veiculava a producdo literaria do periodo. Nes-
te sentido, o jornal foi o importante, para ndo dizer o primeiro, veicu-
lo de cultura de massa no Brasil.

O fenbmeno ocorreu de maneira concomitante a construcao
de uma nacdo, ainda que 85% da populagéo brasileira, no 2° reinado,
fossem analfabetos. Porém, apesar de as duas estarem em constante
formacdo, a literatura brasileira representou grande contribuicdo a
mais ampla circulagdo do jornal, ndo s6 em relacdo ao espago que
esse proporcionou ao crescimento e desenvolvimento literario, mas
também por disseminar ideias e debates que favoreceram a formacéo
de uma opinido publica, os leitores. Relevamos, aqui, uma contribui-
¢do decisiva do jornal para a literatura brasileira: a formacgéo do lei-
tor. Segundo Michelle Strzoda, “o estabelecimento da imprensa no
Brasil foi determinante para pensar a nacdo e para auxiliar na cons-
trucdo definitiva de uma literatura genuinamente brasileira: pensada,
escrita, e desenvolvida por brasileiros, no Brasil”. (STROZDA,
2010, p.22) Embora discordemos do atributo “genuina” da autora, —
porque implica em um purismo de conceito que ndo endossamos —,
entendemos o seu esforco em marcar a importancia do género jorna-
listico para a formagdo da literatura e do leitor no Brasil.

O desenvolvimento e modernizagdo do Rio tiveram como
consequéncia transformagdes também na imprensa brasileira que, as-
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sim, pode ter mais liberdade para publicar o que fosse de seu desejo,
na medida do possivel, sem estar mais téo ligada & propaganda poli-
tica. Podemos dizer que nesse momento desenvolveu-se uma espécie
de sensacdo de autonomia que, embora parcialmente iluséria - por
conta do regime politico e modo de producéo -, funcionou como es-
topim a producao literaria. Escritores brasileiros como Joaquim Ma-
noel de Macedo, José de Alencar, Machado de Assis, Lima Barreto,
entre outros, foram de grande importancia para o desenvolvimento
da imprensa brasileira e, consequentemente, para a formacdo de uma
literatura brasileira, disseminada, gragas aos periddicos e jornais,
neste contexto historico favoravel.

Como ndo havia, ainda, profissdes de jornalista, nossos escri-
tores assumiram este lugar. A forte ligagdo imprimiu, aos jornais oi-
tocentistas, um tom mais literario e, ao mesmo tempo, didéatico, ou
seja, com o desejo de aproximagdo do leitor e de criagdo de um pu-
blico leitor, os jornais e periddicos assumiram uma funcdo cultural e
educativa. A questdo da proximidade é fundamental no contexto da
modernidade pos-revolucdo industrial e, cada vez mais, ganha con-
sisténcia na sociedade contemporanea. Estar préximo do publico,
qualquer que seja, é considerar os efeitos do produto, no caso, 0 tex-
to literario, na esfera da recepcéo.

Nossos escritores-jornalistas permitiram que aquela popula-
¢do tivesse contato com informagdes politicas, internas e externas, e
com a literatura. A democratizagdo do acesso a leitura culminou no
periodo identificado como Romantismo, estilo literario que quebrou
os padrdes literarios entdo vigentes, com a pretensao de uma literatu-
ra mais livre do canone e mais préxima do que se reconhecia como
brasileiro. O Romantismo contribuiu para a chamada “exploséo jor-
nalistico-literaria na imprensa carioca”, a partir do momento em que
inseriu a populagdo na literatura em seus costumes e falares, o que,
por sua vez, contribuiu para o crescimento do publico-leitor. Com
esse aumento, cada vez mais foi fortalecida uma literatura e uma lin-
guagem, dentro do jornal, que interessasse aos leitores da época. 1sso
s0 foi possivel com o jornal carioca do séc. XIX, que teve espago pa-
ra o folhetim e, doravante, para as cronicas, “que ocuparam um espa-
¢0 em comum nos periddicos oitocentistas: o rodapé literario das pa-
ginas de variedades (...), destinados a entreter os leitores e a conferir
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mais leveza as edi¢des.” (STRZODA, 2010, p. 53), onde nasceu, se-
gundo a autora, o que chamamaos, hoje, de Jornalismo Cultural.

Originados dos jornais de Paris, como o Journal des Débats e
La Presse, a cronica e o romance-folhetim, através de publicacdes
seriadas, foram a primeira literatura de massa do século XIX. Como
bom exemplo, temos o romance-folhetim A Moreninha, de Joaquim
Manoel de Macedo, que teve um grande sucesso em ndmero de ven-
das e é considerado pelos criticos como o primeiro romance nacio-
nal. O romance-folhetim e a cr6nica também tém grande importancia
na divulgacdo destes géneros no pais, 0s quais conseguiram até e-
mancipar-se do jornal, tal a sua disseminag&o, apesar de a cronica es-
tar presente/ligada, até hoje, aos jornais.

A cronica, que circula facilmente entre literatura e jornal, pelo
seu caréater hibrido, é o género em que nos deteremos neste trabalho,
exatamente pelas suas caracteristicas de mesclar historia, memdria,
literatura, jornal, linguagem popular, humor etc. E um texto que dis-
ponibiliza ao leitor um apanhado social, politico e cultural do tempo
e do espago em que se situa, e, portanto, € importante o trabalho com
ela em sala de aula. Aos poucos os alunos vdo chegando a varias
percepcOes; sem deixar de trabalhar com um género literario, comeca
a entender o processo de composicdo literaria dos escritores que,
muitas vezes, utilizavam os fatos como matéria prima para exercer
seus estilos e criatividade.

As cronicas exigiam de seus escritores uma observacdo atenta
da sociedade, desde os ultimos acontecimentos até o modo de vida
da sociedade carioca oitocentista, e ao contrario do que parece ou do
que criticos “preconceituaram”, ela ndo é necessariamente efémera
ou superficial, tanto que, hoje, sdo consideradas documentos de
grande valor historico e literario. Segundo a autora Michelle Strzoda,
“a busca pelo humor, pela caricatura, pelo cenério e pelo dialogo
constante com o leitor faz da cronica um género popular, talvez o
mais popular no meio jornalistico.” (STROZDA, 2010, p. 22) Dessa
forma, foi considerada, por vezes, um género “menor”, porém vere-
mos que a miscelanea de acontecimentos, reflexdes e literatura que
s0 a crbnica consegue fazer, nos dar4 um rico material de trabalho
nas aulas de literatura.
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No Rio de Janeiro do séc. XIX temos uma fértil producdo de
crbnicas dos nossos escritores, que tém grande valor para a histdria e
memodria do Brasil. Neste trabalho, nos deteremos a Joaquim Manoel
de Macedo (1820-1882) e Jodo do Rio (1881-1921), escritores que,
cada um no seu tempo e contexto social, convergem no que diz res-
peito ao ato de observéncia da cidade do Rio de Janeiro, e, por que
ndo dizermos, ao ato de flanar.

2. Joaquim Manoel de Macedo

Foi um dos escritores que mais escreveu crénicas nos jornais
cariocas e por mais tempo. S6 no Jornal do Commercio, Joaquim
Manoel de Macedo escreveu por vinte e cinco anos ininterruptos.
Conhecido nos bancos escolares apenas pelo romance A Moreninha,
Macedo contribuiu, durante quase toda a sua vida, para varios jornais
oitocentistas com cronicas, artigos politicos e romances-folhetins,
sendo assim, um autor importante para a histéria da imprensa litera-
ria do Rio de Janeiro. Suas crdnicas rememoram o Rio de Janeiro oi-
tocentista de uma maneira bem particular. O escritor/jornalista traz
questionamentos politico-sociais a tona, a0 mesmo tempo em que
“conta histdrias”, resgatando o folclore e a cultura (preocupacao do
préprio escritor), com um tom literério, sendo suas crdnicas um belo
exemplo do género no nosso pais. Macedo, com a preocupacao de
uma linguagem simples e, consequentemente, de uma aproximagao
com o leitor, dialoga com este ao longo de sua narrativa. Dessa for-
ma, faz apontamentos sérios, como criticas politicas e sociais, por
meio de uma aparente conversa informal. Em “Séo Jodo de Itaborai”
(Ostensor Brasileiro — Jornal Literario Pictorial — 1846), que é con-
siderada sua primeira cronica publicada, Macedo j& se mostra bastan-
te critico em relacdo ao Brasil:

Rico, saudavel, alegre e cheio de proporces para ser grande, Itabo-
rai, todavia ou permanece estacionario, ou sem progresso e quase imper-
ceptivel: porque n&o progride ele?... E que no Brasil tudo quanto ¢ apro-
veitavel, grande, nobre e preciso se olvida e se despreza... Ha s6 uma
consideragdo, que pode tudo, que nunca se esquece, que dirige todas as
nossas sec¢des... 0 interesse proprio. (MACEDO, 2010, p. 89)

Esse caréater critico continuara aparecendo nas cronicas de Jo-
aquim Manoel de Macedo, mas nem por isso elas perdem o estimulo
da leitura. Ainda que com criticas sociais contundentes, a leitura con-
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tinua leve e, principalmente, instigante. Na se¢do “O Labirinto”
(Jornal do Commercio — crénicas publicadas entre 23 de abril e 17
de dezembro de 1860), por exemplo, Macedo deixa claro esse carater
social na crénica de 20 de maio:

O titulo de ‘O Labirinto’ que tomamos exprime a verdadeira essén-
cia desses artigos; porque o ‘O Labirinto’ tem por fim daguerreotipar
uma época de coisas inextricaveis, em que tudo e todos se veem atrapa-
lhados e com a cabeca andando & roda, sem saber por onde entraram, e
menos por onde podem sair. (...) O nosso ‘O Labirinto’ portanto refletira,
a semelhanca de um espelho, a vida da nossa sociedade, e portanto um
labirinto social onde todos se acham as tontas com os erros, que sao mui-
tos, os despropésitos ndo poucos, e apenas encontram raros 0s acertos,
que ja parecem milagres. (MACEDO, 2010, p. 138-9)

A ironia, assim como o didlogo com o leitor, esta fortemente
marcada nas cronicas de Joaquim Manoel de Macedo. Nesta mesma
secdo, na cronica de 2 de julho de 1860, ele ironiza o fato de desem-
bolsarem cento e quarenta contos de réis por ano para o teatro lirico,
que sé havia cantores italianos, enquanto o Brasil tinha outras priori-
dades:

Mas donde sai esse dinheiro, que ndo importa um 6nus para o Esta-
do?... Sai do bolso do povo: e de que povo?... Do povo pobre: e para que
fim?... Para divertimento dos ricos. Ah!, povo pobrel!... A ti melhor que a
ninguém se pode aplicar o sic vos non vobis de Virgilio, pois que nin-
guém melhor do que tu representa o papel de abelha, que fabrica o mel,
n&o para si, e o do boi que puxa o arado em proveito de outros. E, com
efeito, o povo pobre quem com o tributo das loterias sustenta o teatro li-
rico, o teatro aristocratico, o teatro de luxo, que pode somente ser fre-
quentado pelos ricos. Mas também para que diabos servem os pobres se-
néo para pagar os prazeres, os divertimentos e 0s gozos dos ricos?... Viva
La patrial... (MACEDO, 2010, p. 157-8)

N&o s6 de criticas sociais se detém Macedo. Ele caminha pelo
Rio de janeiro e conduz o leitor a um passeio pela cidade; suas pala-
vras “soavam como um chamariz para abandonar a cidade fisica e
entrar na cidade literdria.” (STRZODA, 2010, p. 86). Nas cronicas
da secdo ““O Passeio”, publicadas no Jornal do Commercio entre
1861 e 1862, n6s podemos perceber isto. Esta secdo deu origem ao
livro Um Passeio pela Cidade do Rio de Janeiro, que se tornou refe-
réncia em estudos de memoria cultural e geogréafica da cidade. Nela,
vemos mais fortemente o didlogo com o leitor, com pretensdo a uma
conversa informal e uma caminhada junto ao leitor: “Paremos agora
um pouco, e conversemos por dez minutos.” (2010, p. 205). Macedo,
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com essas cronicas, também nos leva a um Rio de Janeiro anterior a
ele, com histérias de tradi¢do popular que estavam se perdendo em
seu tempo. O proprio autor demonstra a preocupacgdo de preservacao
destas tradigdes:

Achareis que vos estou contando coisas que todos sabem. Ah! Lem-
brai-vos que os tempos que  vdo passando levam consigo, pouco a
pouco, as usangas, 0s costumes, as ideias e também algumas cerimonias
religiosas dos nossos antigos, e que, portanto, convém ir conservando a
meméria de todos esses tragos que caracterizam e nos mostram as feigdes
do nosso passado. (MACEDO, 2010, p. 226)

Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro é dividido em oito
partes: O Palécio Imperial; O Passeio Publico; O Convento de S.
Teresa; Convento de S. Antdnio; A igreja de S. Pedro; O Imperial
Colégio de Pedro II; A capela e o recolhimento de N. S. do Parto; A
Sé do Rio de Janeiro. Em todas essas partes, o leitor é de fato levado
a esses lugares, conhecendo suas histdrias, evoluces, situacbes de
desleixo por parte do governo, tamanha a qualidade de descricdo de
Macedo, que constr6i imagens, através de seus relatos, sendo uma
obra maravilhosa até para quem ndo conhece os lugares citados, dei-
xando uma curiosidade nestes leitores de conhecé-los. Dentro dessas
cronicas, pelo fato de Macedo nos contar a historia desses lugares, ha
narrativas, e € nesta parte que adentramos mais na ficcdo presente
nestas cronicas, que nos faz viajar no tempo juntamente com o autor.
Em O Convento de S. Teresa, constatamos essas imagens:

Deixemos, pois, as novas e belas ruas abertas ainda ontem e suba-
mos de preferéncia pelo antigo caminho do Desterro, que depois se trans-
formou em ladeira de S. Teresa, ladeira ingreme, demasiado fatigante e
gue muito mais penosa seria se, a cada passo que vai subindo, 0 homem
néo tivesse ao lado direito um encanto que lhe ocupa o ouvido no mur-
mrio da corrente da Carioca, que desce pelo encanamento, e ao lado es-
querdo mil encantos que Ihe disputam os olhos, no quadro formoso e va-
riadissimo da baia do Rio de Janeiro. N&o temos necessidade de subir
muito: o convento de S. Teresa ali estd. Voltai-vos a direita, levantai a
cabega, ai 0 tendes. Foi um piedoso retiro, e a0 mesmo tempo uma priséo
tristissima. (...) Esperai um pouco: ndo nos aproximemos ainda do con-
vento. Sentemo-nos em frente dele nestas pedras, e, antes de encetar a
sua historia, comecemos pela recordacéo de uma ermida que o precedeu.
(MACEDO, 2010, p. 280)

3. Joao do Rio, A alma encantadora das ruas
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Escrita por um cronista jornalista, A alma encantadora das
ruas apresenta, de forma artistica, a investigacao que Jodo do Rio fez
durante suas andancas no centro urbano do Rio de Janeiro.

Assemelhando-se a Machado, Jodo do Rio consegue transmi-
tir ao leitor uma visdo panordmica da cidade que se transforma geo-
grafica (a obra foi escrita durante o governo do prefeito Pereira Pas-
sos, que fez modificagBes profundas na paisagem carioca) e social-
mente. O espaco fisico que escolhe para demonstrar, eficazmente,
tais transformacdes é a rua — e 0 personagem que anda nela, o fla-
neur, observador incansavel, encantado por tudo que Vé.

O livro divide-se em cinco partes (A rua, O que se vé nas ru-
as, Trés aspectos da miséria, Onde as vezes termina a rua, A musa
das ruas) e cada uma delas é essencial para compreender o estudo
jornalistico e literario que o escritor fez de sua cidade. A obra inicia-
se com a cronica "A rua", parte que o escritor reserva para declarar
seu amor incondicional pela via publica e para demonstrar o ambien-
te social em continuo processo de transformacdo. Na segunda parte,
sdo apresentadas as profissdes que povoam as ruas, isto é, os subem-
pregos (ambulantes, tatuadores, os artistas urbanos, entre outros) e o
que pode ser encontrado, além disso.

Em Trés aspectos da miséria, o0 espaco urbano é a fonte para
a critica a desigualdade social. O escritor também demonstra, através
da unido de crdnicas Onde as vezes termina a rua, o enclausuramen-
to de alguns cidaddos que, ap6s atos impensados ou deliberados,
perdem o direito de transitar livremente. No final do texto ha a com-
paracdo entre Musa Inspiradora (entidade divina que traz inspiracdo
ao poeta, sobretudo roméantico) e acontecimentos que, para a grande
maioria das pessoas sdo banais, mas para o escritor, sdo fontes de
inspiracdo constantes.

Apos estabelecer tais distinges entre os capitulos, percebe-se
que, através da narrativa, o Rio de Janeiro transforma-se em quadro e
sua moldura séo as ruas, pois, avaliando os acontecimentos da Repu-
blica, através da paisagem urbana, nota-se que Jodo do Rio vé uma
cidade que se moderniza, mas ainda mantém uma grande classe de
pessoas que vivem na miséria, ou realizando profissdes desvaloriza-
das, ou criando novas atividades para suavizar a pobreza. Existe
também aqueles que, nas palavras do autor, vestem bem, dormem
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bem, chegam a ter opinides, sistema moral, ideias politicas. Ninguém
lhes pergunta a fonte inexplicavel do seu dinheiro.

E retratado também um Rio que, apesar do anseio de trans-
formar-se em uma capital com semelhancas europeias (preferencial-
mente Paris), ainda mantém uma populacdo que prefere a leitura
descartavel, deixando de lado os grandes classicos, caracterizando,
dessa forma, uma populagdo que ainda ndo havia se instruido.

O preconceito social também esta presente durante a narrativa
e é muito bem exposto através de um breve didlogo entre um vende-
dor e uma jovem, na cronica Mariposas do Luxo, que fica encantada
com um tapete e resolve perguntar o preco do objeto. O homem in-
forma para ela o preco e pergunta, ironicamente, se a menina quer
comprar, gerando dessa forma um mal estar, pois o comerciante sa-
bia que a adolescente ndo possuia dinheiro para tal extravagancia.

O préprio titulo da cronica ja remete ao leitor a sensacdo de
imobilidade social para determinadas classes, ja que 0 que a maripo-
sa faz é apenas voar ao redor da lampada e observar o que ha nela,
mas nunca pode adentra-la, pois é inacessivel, nota-se mais uma cri-
tica do autor: é permitido transitar nas ruas chiques, mas nunca ser,
de fato, integrante definitivo daquele meio.

Além disso, em um dos paragrafos do texto, o narrador des-
creve as adolescentes que esperam o movimento da Rua do Ouvidor
(rua em que se vendia acessdrios carissimos para membros da alta
sociedade) terminar para transitar entre a vitrines. Durante o seu de-
talhamento, percebe-se que a maioria das jovens que compartilham
de tal atitude é mesticga, revelando que a pobreza estava (e ainda estd)
relacionada a cor dos habitantes, ou seja, do lado do preconceito so-
cial existia o preconceito racial.

O autor também denuncia a exploragdo infantil e a corrupcao.
Para ele, esses eram acontecimentos sociais inaceitaveis, e a policia,
ou seja, as autoridades responsaveis, ndo pretendiam mudar a reali-
dade por puro descaso.

Ao elencar as visdes que Paulo Barreto tinha do Rio de Janei-
ro: desigualdade social, preconceitos racial e social, exploragéo in-
fantil, corrupcdo, populacdo sem cultura, desejo das autoridades em
transformar o espago urbano em uma cidade francesa, a formagéo de
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novas profissdes para driblar a pobreza extrema e descaso das auto-
ridades, nota-se que o autor tinha consciéncia de estar vivendo em
uma cidade extremamente plural, onde o belo, requintado e novo u-
nia-se ao feio, deselegante e ultrapassado, por isso, quando finaliza o
livro, descreve a Musa das Ruas, ou seja, a Inspiracéo, que era toda
essa divergéncia social, cultural, geogréfica que residia, assim como
ele, na Cidade Maravilhosa.

4. Primeiras conclusdes

Depois de passearmos pelas visdes do Rio de Janeiro através
das cronicas de Joaquim Manoel de Macedo e Jodo do Rio, procura-
mos mostrar, num primeiro momento, de que forma sdo interessantes
essas cronicas no ensino de literatura. Levando-se em conta tudo o
que foi exposto, podem-se levantar questfes que defendam a pratica
da leitura em sala de aula a partir do género em questdo. Uma delas
pode ser o encontro dos alunos com o(s) outro(s) lado(s) dos escrito-
res, que muitas vezes sdo eternizados com uma, e apenas uma, visdo
(geralmente a dos romances). A introducdo das crbénicas no ensino
nos permite mostrar aos alunos, de maneira mais ampla, esses escri-
tores.

Atualmente, existe na escola publica uma dificuldade de ensi-
nar o aluno a pensar, os professores de portugués ficam extremamen-
te preocupados em ensinar aos jovens apenas conceitos gramaticais e
se esquecem que o ensino de lingua portuguesa transcende essas
questdes.

N4o se vé, na maioria das escolas, aulas reservadas a leitura e
a analise (interpretacdo) de textos, quando essa atividade € feita, 0
docente apenas trabalha com o conceito hermeticamente fechado do
livro didatico e ndo estimula debates em sala de aula. Sera que esta
ocorrendo realmente uma aprendizagem?

Se um professor do ensino médio ou do ensino fundamental
decidisse trabalhar cronicas em sala de aula, ap6s a leitura do texto A
alma encantadora das ruas, por exemplo, as visfes que Paulo Barre-
to expOs na sua obra sobre o Rio de Janeiro poderiam ser debatidas.
Os jovens aprenderiam mais sobre a formagdo histérica do pais, co-
mo a modificagdo brusca do espaco fisico, que contribuiu para certos
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problemas sociais presentes atualmente, questionar se todos os pro-
blemas apontados no texto foram resolvidos com o passar dos anos,
0 preconceito (social e racial) ainda continua e o que fazer para com-
baté-lo. Enfim, a partir de uma crénica o professor pode trabalhar
temas diversos.

Esse género literario permite também que o aluno tenha um
contato inicial com a literatura de forma despretensiosa, pois se trata
de um estilo que prefere os assuntos cotidianos e a linguagem aces-
sivel, o que desconstr6i aquela visdo de que se é literatura, € chato,
dificil e para poucos e configura uma resisténcia ao aprendizado an-
tes mesmo de comecgar. O preconceito torna-se um obstaculo ao a-
prendizado e tem a capacidade de bloquear o discurso. Ao trabalhar
com formacdo, é fundamental colocar em xeque os condicionamen-
tos que constituem os sujeitos envolvidos. No caso de alunos do en-
sino médio, o preconceito com literatura, a dificuldade de concentra-
¢do, experiéncias anteriores de leitura como obstéaculo intransponivel
e indtil, sdo ‘colaboradores’ que atuam contra o aprendizado e que,
por isso mesmo, precisam ser considerados para serem desfeitos.

Justamente buscando minimizar a distancia percebida entre os
jovens leitores (alunos) e o texto literario, pensamos que o género
textual cronica vem se instalar nesse espago ocupado por preconcei-
tos, memorias de experiéncias mal sucedidas, atribui¢des negativas,
baixo-estima. Pela sua coloquialidade, leveza, tom de conversa, a-
proxima-se mais do leitor, entra na sua intimidade sem devassa-lo, e
0 cronista apresenta-se como se fosse um conhecido. A proximidade
€ uma estratégia muito bem-vinda na contemporaneidade.

Um mergulho nas crénicas pode favorecer um trabalho de ba-
se interdisciplinar com historia, geografia, estudos culturais, arte po-
pular e erudita, educacgdo, sociedade, ecologia, novela, cinema, mes-
mo literatura, uma série de areas e temas que ndo encontram restri-
¢do no género. Pode ser trabalhada a temporalidade, a relagdo do fato
com o olhar do cronista, a atualizacdo de temas sob seu crivo bem
humorado, irbnico, sarcastico, dramético...

Atraveés da leitura de crbnicas, o professor, dentre outros pro-
cedimentos, pode também solicitar a elaboracdo de textos parecidos
com o género em foco, para, dessa forma, ampliar o vocabulario dos
alunos, ensiné-los a organizar o pensamento e a constituir a propria
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subjetividade e o tempo de escrita, desconstruindo outro tabu: € difi-
cil escrever.

Com isso, 0 aluno, além de se inserir no mundo literario, que-
bra paradigmas e descobre que a literatura ndo é apenas leitura no
sentido restrito, mas um estudo que dialoga com temas diversos, que
inclui a si mesmo e ao mundo em seu foco particular. E, em fungéo
do trabalho desenvolvido em sala, junto ao aluno — referimo-nos a
leitura compartilhada -, a cronica pode documentar costumes de épo-
ca, desejos, frustragdes, denlncias, conquistas ou, simplesmente, um
descontentamento qualquer, uma reflexdo filosofica e até mesmo a
velha filosofia de botequim.

Pelo exposto entendemos que o género textual crbnica pode
se tornar um recurso para desenvolver reflexfes em sala de aula, co-
nhecer textos e autores, aprender sobre a histéria de um pais, de uma
cidade, de um povo, saber eventos da cidade, do campo, andar como
um flaneur — na alma encantadora das ruas.
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