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Leituras intersemiodticas sobre dramaturgia: uma perspectiva a partir do
melodrama

Paula Fernandes Ludwig1

Resumo: Este trabalho estuda um tipo de texto dramatirgico denominado melodrama,
visando entender sua constituicdo a partir de uma perspectiva intersemidtica que leva em
consideragdo a tessitura do drama, tanto no ambito literdrio quanto no ambito cénico.
Pretende-se partir do melodrama, apoiando-se na andlise da pec¢a A filha do mar (LUCOTTE,
s/d) para abarcar reflexdo mais abrangente, cujo alcance engloba a no¢do de dramaturgia
como lugar do encontro entre sistemas semidticos diversos e ponto de convergéncia entre 0s
codigos literdrio e cénico. Para tanto, leva-se em consideragdo um campo tedrico que abrange,
desde uma perspectiva acerca deste género até os pontos de vista da Estética da Recepgao,
culminando em uma reflexdo que excede as estruturas literdrias e visa atingir a no¢do de
linguagem como um todo.

Palavras-chave: Teatro. Literatura. Relacdes intersemioticas. Melodrama.

Este trabalho apresenta o estudo de um tipo de texto dramatudrgico, referente a forma
teatral melodrama, visando entender sua constituicdo a partir de uma perspectiva
intersemidtica que leva em consideragdo a tessitura do drama, tanto no ambito literdrio quanto
no ambito cénico. Apoiando-se na andlise da peca A filha do mar (de Lucotte)®, para tentar
abarcar uma reflexao mais abrangente, cujo alcance englobe a no¢do da dramaturgia como o
lugar do encontro entre sistemas semidticos diversos, busca-se estabelecer um ponto de
convergéncia entre os codigos literdrio e cénico.

Ressalta-se que a investigacdo interdisciplinar permite a observagdo da assimilacio
criativa de elementos ao texto, favorecendo a compreensdao dos processos de producdo

literaria. Além disso, explorar um mesmo problema sob diferentes perspectivas permite a
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ampliacdo dos horizontes do conhecimento (CARVALHAL, 1986). Seguindo por esse
caminho, em relacdo ao melodrama, destaca-se um ponto primordial: tentar entender como se
constitui o processo de significacdo no tipo de dramaturgia vinculada a essa forma teatral.

Pensar sobre o teatro sob o ponto de vista da significagdo compreende discorrer acerca
de uma obra artistica, um constructo, que parte do mundo para nele se inserir novamente
(movimento que ndo é impune nem inconsequente). Isso implica refletir acerca de uma ideia
complexa, fonte para diversos debates tedricos, mas que ndo perde a forca de sua recorréncia.
Trata-se de pensar a obra como representagao.

Vérios sdo os caminhos por onde andar quando nos dirigimos a esse assunto €, nesse
caso, faz-se necessario um recorte. Primeiramente, delimita-se este trabalho ao encontro entre
teatro e literatura e, ao abordar esse ambito, destaca-se a obra cénica com um constructo
ficcional cuja constituicdo dd conta de um processo de significagdo que se inicia com a
dramaturgia e culmina no palco. O artigo buscar entender como uma obra ficcional se carrega
de significados, implicando um procedimento que sugere a andlise do processo de
significacdo como fato que ndo acontece apenas por conta da obra em si, mas em funcao do
vinculo que ela estabelece com a realidade em que se insere — ela vive a medida que o publico
a vive. Ao ganhar vida, ganha também significados, relacionando-se com o mundo,
designando conhecimentos préprios da condi¢do humana, associando-se a maneiras como 0
homem constroi, habita o mundo.

A perspectiva da obra ficcional como um constructo, como uma realidade construida
pelo homem, abre espaco para a consideragdo de interacOes tracadas através de jogos de
linguagens. A capacidade de percepcao da realidade estd associada a linguagem, a uma forma
de compreensdo e representacdo dos matizes do mundo. A obra artistica ¢ permeada pelo
“encontro de uma consciéncia e do mundo” (GADAMER apud BESSIERE, 1995, p-383)eo
texto, decorrente desse encontro, mostra-se como uma forma de estruturar, constituir um real.
O enunciado € veiculado por uma formalizacdo da linguagem e os elementos dessa
formalizacdo geram significados.

A exploracdo de matizes do real e ndao de uma realidade absoluta, apesar da
possibilidade de haver o intuito de criacdo desse efeito na obra, destaca na construgao
ficcional ndo a necessidade de verbalizar o que se realiza realmente, mas o que poderia

realizar-se na ordem do verossimil. Nao hda o compromisso com uma verdade, mas com a
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verossimilhanga, com o convencimento. O objeto artistico assume-se como representacao
simbolica.

A representacdo pode ser vista como possibilidade de conhecimento e compreensio do
mundo através de atos de manipulacdo de signos para a construcao de sentidos. O trabalho
nio se da com o elemento em si, mas sim com algo que toma o seu lugar — uma pedra
esculpida pode representar um homem. Deve-se lembrar de que o uso do signo € individual,
mas ele advém de e é emitido em um contexto social e histdrico.

A afirmacdo citada acima dd conta de algo que funciona socialmente — pode-se
argumentar que nio existem objetos estéticos, mas sim o como olhar para um objeto e
identificar nele uma fungio estética (MUKAROVSKY, 1977). O objeto pode ser construido
visando a manifestacdo dessa propriedade, mas ela s6 se concretiza mediante uma percepc¢ao
que se da no contexto de sua recepcdo. A obra pode ter sido feita para suscitar efeitos, mas
para que eles sejam concretizados e se mantenham, ela precisa ser socializada. Seguindo esse
raciocinio, entende-se que a arte ndo se efetiva no material concreto, ela € uma ideia, passivel
de mudangas.

De acordo com tal pensamento, pode-se reivindicar a realizacdo de um estudo acerca de
determinado enunciado, como o texto escrito de uma peca (material que possibilitaria a
realizacdo de uma andlise), de maneira a considerar uma perspectiva sobre o estudo do texto,
cuja elaboragdo considere dois pontos em relagdo a obra: fatores internos e externos, o que se
dirige para a consideracdo do vinculo entre obra e publico, inserido num processo dindmico
de comunicagdo.

Tal proposta aproxima-se da chamada Estética da Recepcdo. Essa linha de pesquisa
estabeleceu-se no ambito de discussdes tedricas, contrapondo-se, por exemplo, a critica
imanentista da época, cujo enfoque da obra literdria ressaltava apenas o aspecto textual,
desprezando elementos histdricos e sociais. Nesse campo de posi¢des divergentes, em que a
problematizacdo da relagdo entre arte e realidade era o ponto em comum, a Estética da
Recep¢do afirmava-se com uma proposta de mudanca de paradigma, evidenciando a
preocupacdo com o publico receptor nos estudos literdrios e, dessa forma, abrindo horizontes
para a compreensao do texto, promulgando o entendimento de que o processo de significagao

ndo se esgota na escrita.
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Wolfgang Iser, autor associado a Estética da Recepg¢do, aborda a relagdo entre obra e
seus efeitos, concretizados pelo receptor. Iser (2002) compreende o texto literdrio como um
processo que engloba desde a reacdo do escritor perante um mundo até a experiéncia da
leitura, postulando que € possivel identificar no préprio texto as marcas de apelo ao seu
publico.

Esse caminho aproxima-se da reflexdo acerca dos vinculos entre objeto artistico e
mundo, representacdo e referente. O texto escrito, como construcdo verbal, linguistica, €
condicionado por um aparato finito. Ja o seu referente, o mundo, € ilimitado. Como, entao,
relacionam-se esses dois vetores? Segundo Iser (2002, p. 105) “o texto ficcional € igual ao
mundo a medida que projeta um mundo concorrente”, a fic¢do “ndo possui os critérios de

realidade, embora pareca simula-los”, ela

[...] oferece caminhos de entrada para a realidade que finge, quando a
julgamos do ponto de vista de sua fung@o: ou seja, comunicar. Como
estrutura de comunicagdo, ndo é idéntica nem com a realidade a que se
refere, nem com o repertdrio de disposicdes de seu possivel receptor (...) A
nao identidade da ficcdo com o mundo assim como da fic¢do com o receptor
€ a condicao constitutiva de seu carater de comunicagdo (2002, p. 105).

Nota-se que a obra, como estrutura de comunicagdo, ndo apreende o mundo em sua
totalidade, mas interage com ele operando transgressdes através de uma quantidade finita de
determinagdes linguisticas. Mas, mesmo nesse processo, necessita de sua relacio com o

mundo:

[...] o sinal de fic¢do no texto assinalado € antes de tudo reconhecido através
de convengdes determinadas, historicamente variadas, de que autor e o
publico compartilham e que se manifestam nos sinais correspondentes.
Assim, o sinal de fic¢do nio designa nem mais a ficgdo, mas sim o ‘contrato’
entre autor e leitor, cuja regulamentagdo o texto comprova (ISER, 1963, p.
970).

A nocdo de contrato entre autor e leitor, “cuja regulamentacdo o texto comprova’,
aproxima a producdo do texto escrito de sua recepc¢do e assinala o préprio texto como fonte
para a percep¢do de tal processo. Sob esse viés, o trabalho com o texto escrito a partir da

problemadtica da representacdo, cuja perspectiva dilata-se entre material linguistico e campo
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social, apresenta-se como fonte rica para realizacdo de um estudo cujo enfoque se dirige para
0 texto no teatro.

Tal tarefa nao é das mais simples, especialmente quando se percebe que o campo teatral
¢ permeado por uma complexidade de estruturas formadas pelos signos do espetaculo, que

envolvem elementos diversos, mesclam linguagens variadas. Nele, encontramos uma:

[...] série de signos de natureza visual, portadores de forma, cor, volume,
luminosidade, e de signos sonoros, que poderdo ir desde a palavra articulada
até a musica (...) desses signos, alguns se desenvolvem no espaco, outros no
tempo; mas, hd os que, como o movimento corporal, abrangem
simultaneamente espaco e tempo (NUNES, 1977, p. XII).

Por esse caminho, sugere-se que lidar com o teatro € lidar com uma manifestagao
hibrida, fusdo de diversas artes. No entanto, é possivel pensar no teatro como “expressiao
unica e independente, embora possa nutrir-se de elementos de outras linguagens” (IBIDEM,
p. XIII), reconhecendo-se, assim, a especificidade da arte teatral e, dessa maneira, entendendo
que a dramaturgia faz parte desse campo especifico.

Se a dramaturgia estd a mercé da especificidade que caracteriza a arte teatral e se,
como postula Iser, € possivel encontrar no proprio texto as marcas de sua recep¢ao (momento
essencial no processo de significacdo da obra), pode-se considerar pertinente a realizacao de
uma andlise acerca do texto dramatirgico que destaque sua relacdo com o espetdculo teatral
afinal, a dramaturgia visa a encenagdo. Essa perspectiva distancia-se de uma concepg¢ado
exclusivamente literaria do teatro, que o considera como veiculo da literatura dramdtica —
“instrumento de divulgac¢do a servico do texto literario” (ROSENFELD, 1976, p. 19).

Tal ponto de vista, apoiado essencialmente em critérios literdrios, revela um
posicionamento atrelado a uma determinada perspectiva histérica predominante na Franca,
justamente na época do estabelecimento da forma teatral que embasard a andlise a ser
apresentada nesse trabalho — o melodrama. Tratava-se de um periodo em que a riqueza das
obras dramatirgicas vinculava-se a aspectos literdrios e a critica aplaudia um tipo de teatro
sustentado pelo império da palavra, como esclarecem Thomasseau (2005) e Camargo (2005).
Nesse contexto, as pecas melodramaticas, consideradas distantes dos padrdes literarios de
exceléncia, eram alvo de criticas constantes e ferrenhas — prética que se estendeu ao longo dos

anos, cristalizando-se pela repeticao.
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Sobre o melodrama, Thomasseau (2005) assinala-o como forma teatral de origem
francesa, nascido no seio da Revolucdo Francesa, época de grandes transformacdes, com um
contexto permeado pelo caos e por um cotidiano em que situagdes de violéncia frequentes
acabavam por se tornar banalizadas. O melodrama foi capaz de se inserir nesse meio como
fonte alimentadora de um povo massacrado por crises, fazendo com que, através do teatro, os
mitos e o maravilhoso voltassem a fazer parte da vida das pessoas. Suas pecas visavam
contentar diferentes classes sociais, levando em conta uma certa missdo educadora, baseada
em principios moralizantes, perante um publico considerado, em sua grande maioria,
analfabeto e inculto.

Eram indmeros os recursos explorados pelas encenacdes na busca por sensibilizar e
cativar o publico. Dessa forma, as pegas estavam direcionadas para o desenvolvimento cénico
em sua completude e valorizavam desde questdes técnicas, como cendrio e figurino, até a
interpretacdo dos atores, essencial para o drama.

Camargo (2005) sublinha que o melodrama utiliza de forma radical a produgdo
complexa de seu espetdculo, cuja composicdo apdia-se em diversos recursos, como o uso de
maquindrio, efeitos cé€nicos e o desenvolvimento da gestualidade e presenga do ator em cena.
Tal relacdo com a realizagdo cénica manifesta-se no texto das pecas através do uso constante
de rubricas.

Funcdes como comentdrio, acentuacdo e descri¢do, tradicionalmente desempenhadas
pelo narrador, em textos narrativos (que visam atingir o publico leitor), no caso de uma peca
teatral, geralmente ndo sdo enfatizadas no didlogo escrito, em que se destaca a agdo
apresentada como tal, e vao se efetivar na cena, através da exploracdo de elementos como a
cenografia, a pantomima e a musica. Contudo, hd um espacgo caracteristico para semelhante
papel no texto dramético: as rubricas — “Essa func@o se manifesta no texto dramatico através
das rubricas, rudimento narrativo que é inteiramente absorvido pelo palco” (ROSENFELD,
2008, p. 35).

As rubricas sdo registros escritos, cuja real efetividade e sentido estdo na pratica, na
encenacdo. Sua presenca na dramaturgia, segundo Ramos (1999, p. 15): “compreende a
literatura dramdtica como necessariamente vinculada a um fazer teatral especifico e ndo como
autdonoma do espetdculo”. Trata-se de um espaco direcionado a montagem, “registro literario

de uma certa poética cénica, o vestigio ou a marca de um método” (RAMOS, 1999, p. 17).
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Segundo Camargo, as rubricas aparecem constantemente na tessitura das pecgas
melodramdticas e essa observacdo leva ao apontamento de seus textos como textos
espetaculares (DE MARINIS apud CAMARGO, 2005), isto é, textos escritos visando
exclusivamente a encenagdo. As obras nao sao elaboradas para serem apreciadas como objeto
liter4rio, mas com o intuito primordial de favorecer sua construcao cénica.

Pensar a dramaturgia melodramatica como texto espetacular € reconhecer a €nfase de
uma preocupagdo na escrita com a recep¢ao que acontecerda no espetaculo, apontando para o
reconhecimento da arte teatral como dependente de um fazer, do acontecimento no tempo e
no espago, no aqui e agora — fruto de ocorréncias singulares (os espetdculos ndo se repetem
simplesmente, mas geram novos acontecimentos a cada nova encenagdo), para a
concretizagdo do seu processo de significacdo. Essa perspectiva tende a acentuar, no texto
escrito, através das rubricas, elementos que extrapolam os limites do papel. Mais ainda: se o
melodrama € radical na exploracdo de seu potencial espetacular, cogita-se o quanto sua
tessitura escrita ganha significativamente com a indica¢@o de possibilidades cénicas.

Para tentar elucidar tal questdo, segue uma breve andlise baseada no melodrama A filha
do mar, com o intuito de buscar, no texto escrito, como se constitui essa preocupacao com a
recepcdo do publico e com o processo de significacdo motivado por tal conduta. Essa peca,
constituida de um prélogo e quatro atos, conta a histéria de uma menina 6rfa, resgatada de um
naufragio. Ela cresce em meio a pessoas simples e, j4 moca, trabalha como dama de
companhia na casa de aristocratas. L4, apaixona-se pelo Conde, contudo, a diferenca de classe
social impossibilita o amor entre os dois. Para complicar a situacdo, a trajetéria da
protagonista fica a mercé das peripécias do mordomo da casa, identificado como o vildo da
histdria, cuja agdo desencadeia diversos acontecimentos que atormentam a pobre mocinha. No
entanto, ja pelo fim do drama, descobre-se que a 6rfa é na verdade a filha desaparecida da
Condessa. O vilao é desmascarado e preso. Sendo a menina nobre, pode casar-se com 0 seu
amado.

Esse ¢é basicamente o enredo da peca. Simples, previsivel, baseado na acdo de
personagens estereotipadas — caracteristicas que, ndo raro, fundamentam criticas negativas.
No entanto, ressalta-se que o estudo apresentado nesse trabalho pretende sublinhar uma
perspectiva diferenciada acerca da dramaturgia melodramaética, cujo foco de andlise ndo esteja

delimitado por categorias bdsicas de conteddo, temdtica e organizacdo de enredo,

SOLETRAS — Revista do Departamento de Letras da FFP/UER)
Numero 24 (jul.-dez. 2012) - 1-
ISSN: 2316-8838



94

R E \Y I S T A n.24 2-012.2 - PAULA FERNANDA LUDWIG

correspondentes a um ponto de vista exclusivamente literario. Busca-se antes, extrapolar o
texto escrito a partir da constatacdo da énfase de seu vinculo com a realizacdo espetacular e
com a compreensdo das inimeras possibilidades de significacdo que tal postura pode gerar,
especialmente ao reconhecermos que esse procedimento vincula-se diretamente a
consideragdo do momento da recep¢ao da obra pelo publico.

As rubricas indicam a composi¢do de uma escrita direcionada para a encenacio das
situagdes contidas no texto dramatico. No caso da peca A filha do mar, percebe-se, nas
situagcdes, uma tentativa de aproximagdo com uma realidade empirica — os locais onde se
passa a acdo, a classe social de cada personagem, as profissdes, titulos de nobreza... Nada
disso foge a reproducdo de no¢des conhecidas no mundo empirico. Nota-se o uso desse tipo
de referente que se estabelece por si — ndo ha a exploracdo de uma projecao do mundo a partir
de uma de uma percepcao subjetiva da realidade e de suas coordenadas, o espaco e o tempo
(em que a consciéncia prescreve as leis do mundo e ndo o contrdrio). A percep¢ao subjetiva é
caracteristica de representacdes abstratas em que se busca eliminar a ilusdo de espaco e tempo
como elementos bem organizados. Contudo, ndo é essa a organizacdo verificada na peca de
Lucotte em que tempo e espago sao definidos segundo uma organizagao légica, causal.

O uso da sequéncia causal assinala uma maneira de perceber a realidade segundo uma
ordem natural, ndo cadtica. As situacdes obedecem a uma causa, podem ser explicadas,
possuem légica. Nao hé caos, busca-se a clareza da exposi¢do. A preocupacdo com a clareza
pode ser percebida constantemente na peca: apesar dos engodos e das reviravoltas, a
organizacdo da trama segue a ordem causal, usa-se constantes apartes para que ndo sejam
obscuras as intencdes das personagens (que participam de um jogo maniqueista, sendo
facilmente identificdveis) e o tnico mistério que nio € revelado com rapidez diz respeito a
grande reviravolta no percurso da protagonista (ao descobrir ser filha da Condessa).

Esse tipo de constru¢do nao favorece a exploracdo de sentidos ambivalentes. O texto
dramético enfatiza o direcionamento para uma apresentacdo que explora a provocagdo de
efeitos ndo através de jogos semanticos contidos nas falas, mas através da exploragdo
sensorial, associada a encenagao. Tal aspecto pode ser verificado pela utilizacdo de cancgdes e
rubricas que descrevem efeitos de cena, como explosdes, trovoes... Esses elementos apontam
para o trabalho com outros tipos de linguagens, calcadas na sensibilidade humana, em vias

ligadas ao sonoro e ao visual.
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Além disso, observa-se que o texto dramdtico em questdo nio apresenta €nfase no
disfarce das convencdes cénicas pelo contrdrio, exploram-se recursos como a miusica € 0s
efeitos que sinalizam para a grandiosidade e para o maravilhoso, o extraordinario, como o
milagre da salvacdo com o aparecimento da aurora boreal, como pode ser constatado no

seguinte trecho da peca:

CONDE: Entao o que se deve fazer?
PEDRO: Esperar a morte!
TODOS: A morte!
LUIZA: A morte!... Resta-nos um recurso... Deus!
CONDE: De joelhos, todos, e pecam a Deus que lance sobre nds um olhar de
compaixao! (Todos se ajoelham).
CORO: Virgem do céu e da terra,
Escutai-me esta oragdo,
Vinde pois, vinde, senhora!
Estender-me vossa mao!
LUIZA: Senhor, tende piedade de nds!... Aceitai a minha vida, mas salvai a
destes desgracados! (Ouve-se um tiro e principia a aparecer a aurora boreal).
VOZES (dentro): A Aurora!
TODOS: Aurora Boreal!
CONDE: Sim, a aurora boreal... Vede, meus amigos... é o farol grandioso
que Deus acende nos p6los da terra para guiar os pobres navegantes!
(..r)
TODOS: Estd ao Norte!... Estd ao Norte!... (todos manifestam grande
alegria, a Aurora brilha com toda forca. Cai o pano).
(LUCOTTE, s/d., p. 52).

A verificagdo da composi¢do do texto dramdtico com o intuito enfatizado de encenagdo
J4 aponta para esse aspecto. O teatro depende da convengdo. A peca pode tentar recriar
eventos que se assemelham a acontecimentos observados no mundo empirico, mas ndo pode
fugir de suas condi¢des — como elaborar uma aurora boreal sem o apoio do aparato técnico da
iluminacao? Como colocar um navio em cena, no palco? Como mostrar um batalhdo do
exército quando se dispde de poucos atores? Nesse contexto, o simbdlico é explorado em
auxilio do vinculo que a obra pretende estabelecer com a plateia, especialmente, no caso da
peca abordada, através da via da percepg¢ao sensorial e da emocao.

Apesar dos tracos bem definidos, ndo se pode esquecer que a contingéncia pode até ser
atenuada, mas jamais suprimida — ai estd uma das grandes riquezas do objeto artistico, capaz
de ultrapassar delimitagdes unilaterais e favorecer a exploragdo de intimeras possibilidades.
Assinala-se o0 caso da peca em questdo: ela apresenta esquemas simplificados, de fécil
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identificacdo, sem niveis complexos de compreensdo. Mesmo assim, a intencdo, contida no
texto, de exploracdo dos recursos proprios da representacdo cénica (que estd diretamente
relacionada com a presenca viva do espectador) é capaz de enriquecer o arcabouco de
possibilidades da obra.

Xavier (2003) esclarece que o melodrama supde conflitos sem nuances entre bem e mal,
oferecendo uma imagem simples de valores. Com isso, oferece matrizes aparentemente
solidas de avaliacdo das experiéncias num mundo tremendamente instdvel, o mundo moderno,
marcado por mudancas que envolviam a economia, o poder politico, sem autoridades
absolutas, e a falta de rigor normativo no campo estético.

Ao oferecer essas matrizes, o melodrama é capaz de formalizar um imagindrio que
busca dar corpo a moral, torna-la visivel e audivel. Nesse processo, ele “prové a sociedade de
uma pedagogia do certo e do errado que ndo exige uma explicacdo racional do mundo,
confiando na intui¢@o e nos sentimentos ‘naturais’ do individuo” (XAVIER, 2003, p. 91).

Para estabelecer esses padrdes, muito mais do que o texto escrito, 0 melodrama usa o
texto de seu espetaculo, estimulando uma legibilidade que se d4 por uma combinagao visual e
sonora — meio capaz de despertar a via do afetivo, afetando o espectador e conquistando sua

credulidade pela via da emocao:

Vale na imagina¢do melodramdtica a ideia da expressdo direta dos
sentimentos na superficie do corpo, seja pelo gesto ou fisionomia que
sublinha uma reagdo ou uma inten¢do da personagem (...) Tudo af se traduz
em imagem — o vildo € antes de tudo nos bigodes e na postura insinuante
(XAVIER, 2003, p. 94).

A clareza na performance das personagens € essencial (as rubricas ndo promovem
divergéncias, antes acentuam essa perceptibilidade): ao dizer tudo, fixam nitidamente um
esquema moral do mundo, com modelos claros. A €nfase nos gestos e expressdes (indicadas
nos textos pelas rubricas) acentua a visibilidade da cena e a condi¢@o das personagens ganha
corpo, torna-se real, pela performance cénica. Percebe-se o valor da exibicdo para a
concretizagdo da fic¢do perante o publico.

Nota-se como a vinculagdo do texto escrito com o espetdculo cénico pode enriquecer a

dramaturgia. A riqueza do texto pode ndo se concretizar em relacdo a qualidade literdria,
como € o caso do melodrama, contudo, a no¢do de texto espetacular amplia a percep¢do
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acerca desse tipo de dramaturgia, apontando a riqueza de sua composicao relacionada a outros
aspectos, como as possibilidades semanticas que podem surgir a partir da relacdo entre o
ambito da escrita e o Aambito da cena, entre dramaturgia e espetaculo, literatura e teatro.

O uso de outras linguagens no teatro, como a musica, é uma estratégia recorrente para a
efetivacio de uma proposta espetacular. O texto escrito, a dramaturgia, faz parte desse
universo, mas no caso do texto espetacular, ela se mostra como mais um elemento que
compde o conjunto da obra, cuja totalidade engloba desde o texto até o trabalho dos atores em
cena.

A arte teatral € caracterizada pela exploracdo de vérias linguagens em sua composicao,
efetivando-se tanto pelas vias do sonoro como pelas vias do visual. Quando a dramaturgia que
a sustenta € vista como texto espetacular, entende-se que o seu texto escrito estd vinculado as
circunstancias de enunciacdo e de fruicdo do espetdculo cénico, fator que enriquece seu
arcabouco literdrio ao abrir campos de possibilidades significativas através da relagdo entre
literatura e teatro.

Perceber esse movimento implica notar que, muito além da andlise de um texto em
especifico, ao observar na dramaturgia o encontro/confronto — capaz de gerar uma terceira
instancia cuja avaliagdo ndo considera uma linguagem literdria ou teatral, mas antes prevé
codigos complementares que caminham em traco uno — reflete-se ndo apenas acerca da
relacdo entre sistemas semidticos, mas também se pensa as possibilidades desse raciocinio
para a concepg¢ao da prépria linguagem.

Por esse rumo, pode-se verificar a ideia de sujeicdo a um jogo (ha a vontade e o aceite
em joga-lo), repleto de convengdes pré-determinadas, pelas quais se realizam movimentos
indeterminados. Joga-se 0 jogo, mas ele ndo é absoluto, ele permite, até incita, o deslize, que,
em meio a constructos humanos e incompletos, mostra-se recorrente, apontando a ‘“ndo
transparéncia da lingua (gem)”, a queda do pressuposto de um sentido sempre ja 14.

Ranciere (1995, p. 10) cita “a doenca da escrita” contra a qual “tem pouco poder a
disciplina que gostaria de atribuir a cada palavra a coisa exata que ela representa ou a ideia de
que ela € o signo”. A escrita vem da mao de alguém, ha um ser humano, que faz parte de uma

comunidade, histdrica, guiando a tinta pelo papel:

Escrever € o ato que, aparentemente, ndo pode ser realizado sem significar,
ao mesmo tempo, aquilo que realiza: uma relacdo da mio que traca linhas ou
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signos com o corpo que ela prolonga; desse corpo com a alma que o anima e
com 0s outros corpos com os quais ele forma uma comunidade (...) antes de
ser o exercicio de uma competéncia, o ato de escrever € uma maneira de
ocupar o sensivel e de dar sentido a essa ocupacdo (...) é coisa de politica
porque seu gesto pertence a constituicdo estética da comunidade (...) Pelo
termo de constituicdo estética deve-se entender aqui a partilha do sensivel
que d4 forma a comunidade (RANCIERE, 1995, p. 7).

Mas € preciso lembrar que esse processo, em Ranciere, também € marcado pela
instabilidade — quando ele recorre ao mythos do Fedro em seu texto, expde a problematica da
escrita que € ao mesmo tempo “muda e falante demais” (RANCIERE, 1995, p. 8) — muda,
pois “ndo ha nenhuma voz presente para dar as palavras que ela arruma o tom da verdade
delas”, mas ao mesmo tempo, ela “estd liberta do ato de palavra que dd a um logos sua

legitimidade”:

E por isso, também, que ela é falante demais: a letra morta vai rolar de um
lado para o outro sem saber a quem se destina, a quem deve ou nao falar.
Qualquer um pode, entdo, apoderar-se dela, dar a ela uma voz que ndo é
mais “a dela”, construir com ela uma outra cena de fala, determinando uma
outra divisdo do sensivel. H4 escrita quando palavras e frases sdo postas em
disponibilidade, a disposicdo, quando a referéncia do enunciado e a
identidade do enunciador caem na indeterminagdo ao mesmo tempo
(RANCIERE, 1995, p. 8).

Tem-se ai entdo uma concepcao dupla da escrita, permeada pelo entendimento de uma
“voz viva” com uma “escrita morta” — “a escrita €, indissoluvelmente, duas coisas em uma: €
o regime errante da letra 6rfa cuja legitimidade nenhum pai garante” (percebe-se a saida de
uma critica tradicional que levava em conta o psicologismo do autor, por exemplo), “mas
também € a prépria textura da lei, a inscri¢do imutavel do que a comunidade tem em comum”
(RANCIERE, 1995, p. 9).

Percebe-se que hd nocdo de que partilhamos um cédigo, um sistema (potenciais
virtuais) do qual nos apossamos para construir nossos enunciados, mas a medida que os
colocamos no mundo, j4 ndo somos mais seus donos € ndo podemos garantir a transparéncia
do sentido que queremos provocar (queremos dizer, mas ao fazer dizer, ndo necessariamente
atingimos nossa inteng¢do original) e na escrita, lugar que perde o momento € o tom
emprestado pela oralidade, tal caracteristica acentua-se. Contudo, pode haver escritas que

trabalhem justamente com a intencdo de apresentagcdes imediatas do sentido no sensivel e ai
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poderiamos encaixar a constituicdo da significacdo no melodrama — ele se preocupa
incessantemente com a clareza do que estd sendo dito, ndo apenas na manipulacdo do
entendimento das falas e da histéria, mas se nota uma busca por uma recep¢ao sem falhas na
constituicdo dos sentidos, fato acentuado pela exploraciao de contetdos simples e personagens
estereotipadas (trabalha com o senso comum), mas também pela €nfase no despertar da
emoc¢ao, por via do sonoro e visual — pensa-se na exploracao de efeitos, de gestos, cendrios...
aspectos proprios da encenacdo para reiterar os efeitos do drama — ndo ha a constitui¢ao de
um processo de significacdo cujo apoio principal esteja na exploragdo da relacdo entre o
sentido e o logos, hd antes a significacdo que pretende se instaurar pela provocacdo da
emoc¢do, da sensacdo, por vias ligadas a sensibilidade sonora e visual, explorando efeitos que
surgem pelo acontecimento cénico — que implica ndo sé a partilha da lingua, ela passa a ser
sublinhada por outras camadas de linguagem, como a expressao corporal e a musica.
Percebe-se que, por mais que procure a transparéncia de sentido, o melodrama
demonstra a consideracdo de que, para atingir tal alvo, o apoio na lingua somente nio € o
bastante. E mais: € preciso também extrapolar a no¢do de constitui¢do da significacdo através
apenas de um entendimento puro, racional — leva-se em consideragdo (e tal aspecto €&
enfatizado e explorado na escrita do drama) que a constituicao dos sentidos estd diretamente
vinculada ao acontecimento da enunciacdo, a concretizacdo de seu funcionamento, efetuada
por seres que, ao se comunicarem, trabalham ndo apenas com construgdes logicas — € preciso
certa ordem para suscitar determinado entendimento, mas também com demais possibilidades

que o sensivel nos apresenta. A lingua (gem) reconhece-nos como humanos.
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Intersemiotics readings about dramaturgy: a perspective from to melodrama

Abstract: This work presents the study about a type of dramaturgic text, a melodrama, aiming
at understanding its constitution from an intersemiotic perspective that considers the fabric of
the drama, both in the literary field and scenic field. Taking as point of departure the analysis
of the melodrama A filha do mar (by Lucotte), trying to reflect about the dramaturgy as the
place where several semiotics systems meet, point of convergence between literary and
theatrical codes. For this, use theories about the melodrama and Reader Response Theory,
culminating with a reflection about language.
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