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Chega mais perto e contempla as palavras
Cada uma
Tem mil faces secretas sob a face neutra (...).

(Andrade, 2001)

Como se um novo mundo fosse-nos apresentado, imprimir nossos
olhares no universo da leitura e escrita é descobrir caminhos que se reve-
lam em uma jornada de novidades e maravilhas. Nosso envolvimento
com literatura representa deixar-nos fluir por um fluxo primario que, re-
pleto de elementos gerais, desdobra-se em intermindveis particularidades
ao atingir cada individuo de forma diferente, pormenores que vao desde o
lidar com as maltiplas possibilidades de manusear as palavras até a cria-
¢do de atmosferas capazes de suscitar estimulos de producdo literaria.

Em um primeiro momento, poderiamos pensar que, no mundo,
tudo o que ha para ser escrito ja o foi. Pensemos em um assunto, depois
numeremos a quantidade de obras que ja o abordaram; certamente serdo
muitas, de varias épocas, géneros, nacionalidades et caetera. Notemos
também que os mecanismos da escrita, isto €, o fato de estarmos lidando
com a palavra e com estruturas basicas de organizagdo que procuram ndo
fugir a padrbes que tornam a escrita coesa e coerente, talvez pudessem
tornar-se outro indicio de padronizacdo das obras. Podemos dizer, entdo,
que sdo obras com caracteristicas individuais?

Cremos que a originalidade, ansiada em um mundo com assuntos
tdo debatidos, estd mais ligada a como se escreve do que ao que se escre-

0 Uma verséo deste trabalho foi apresentada na | Jornada Nacional de Estudos Filolégicos e Lin-
gisticos da Lingua Portuguesa, no dia 5 de novembro de 2006, em comemoracéo ao Dia Nacional
da Lingua Portuguesa.
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ve; a literatura permite a escritora carregar seu texto de si, subjetiva-lo,
preenché-lo com sua visdo de mundo. Essa mesma visdo transforma-se
em decorréncia da ampliagdo de horizontes que leitura e escrita propor-
cionam. Somos influenciadas por grandes autores, que nos contaminam
com seu estilo e nos transportam para suas descobertas. Sem essa influ-
éncia, estariamos, talvez, restritas a um conjunto limitado de possibilida-
des. Percebemos que cada leitura é responsavel pelo agucar de novas
percepgdes.

Se pudermos tragar a trajetoria de nosso envolvimento com a es-
crita, diremos que, para nés, escrever apresentou-se COmMo recurso capaz
de representar realidades. Inicialmente, porém, tratdvamos apenas de ex-
periéncias proximas aquelas vivenciadas, pratica que nos foi encorajada
com muita propriedade, j& que, em um primeiro momento, desprender-
nos de nossas imagens, na produgdo discursiva, parecia-nos inviavel. A
construcdo textual exige que se manuseie as possibilidades de represen-
tacdo com desenvoltura, e atribuimos ao contato cada vez mais intenso
com a escrita a tenacidade de compreender, no objeto discursivo, ima-
gens independentes das nossas. Alcancada essa premissa importante, ou-
samos ter por assunto temas polémicos, compor personagens cujos tragos
deixam de possuir vinculos estreitos com o correspondente concreto,
passando a constituirem construgdo voluntaria da imaginacao.

Pesquisas foram imprescindiveis na elaboracdo dos nossos traba-
Ihos. Trata-se de quatro romances e uma peca. Buscamos inteirar-nos de
informacdes que nos auxiliassem, por exemplo, na montagem dos perfis
psicoldgico e fisico das personagens. Os temas abordados também exigi-
ram investigacOes; é preciso que as estorias adquiram tragos “vivos”, pa-
ra que sejam densas, de modo a envolverem leitores e espectadores. E
preocupacdo constante das autoras que o publico sinta-se cada vez mais
absorvido pelas obras, por isso nossa expressao considera, primordial-
mente, esse publico, ja que a obra so existe se houver interacdo com ele.

Nesses trabalhos, aludir a0 mundo através da linguagem, acentuar
aspectos negativos ou positivos e sugerir a realidade existente o que ela
poderia ser, ainda que indiretamente, significa preencher a lacuna deixa-
da pelo real, a falta sentida no mundo.

A motivacdo para compormos nossos trabalhos veio do contato
com a arte de escrever, que aconteceu em uma oficina de produgdo textu-
al no curso de Letras da Universidade Federal Fluminense. Resultados
desse processo sdo as obras, a respeito das quais tecemos comentarios a
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seguir: “Através do corpo”, de Fernanda Paixao; “Moralidades”, de Ka-
rine Aragdo; “Marina”, de Katiane de Carvalho; “A garota no espelho”,
de Mariana Andrade; e “Confissdes de Jdlia”, de Patricia Teixeira.

Através do Corpo, de Fernanda Paixao

O romance conta a histéria de Gabriela, uma menina triste, que
vive em ambiente familiar tumultuado. Apds o envolvimento com a dan-
ca, Gabriela descobre novas formas de ver a vida. O pano de fundo da
histdria é a opresséo que ela sofre dentro de casa com pai problematico e
mae parcialmente submissa. O conflito essencial estd no desencadeamen-
to de diversos desejos oprimidos da protagonista e suas transformagdes a
partir de seu envolvimento com a danca.

A histdria comeca quando, aos oito anos de idade, a protagonista
tem uma experiéncia chave para o desenlace da trama. Apesar desse en-
foque inicial, o que acontecia na vida da protagonista antes também sera
contado.

O romance tem uma abordagem fortemente psicologica, porém
ndo se restringe a mente de Gabriela. Muitos espagos sdo explorados: a
casa da protagonista (ambiente extremamente importante para a esséncia
do romance), a escola e outros, que mostram diferentes estados de alma
de Gabriela.

A cronologia do romance se d& através do crescimento etério da
protagonista. No entanto, a histéria ndo é necessariamente linear.

O livro é narrado em terceira pessoa com narrador onisciente. A
protagonista terd voz no romance através de cartas e bilhetes seus mos-
trados no livro. Talvez haja também narracdo em primeira pessoa, inter-
calando-se os narradores.

Os personagens principais da historia sdo: a mae da protagonista,
uma mulher fraca em relacdo ao marido e, eventualmente, protetora da fi-
Iha. O seu pai, ainda casado com sua mée, um homem conservador e re-
pressor. Por fim, a protagonista Gabriela, menina triste e retraida que ndo
consegue e ndo pode se expressar muito. Apesar da vida atribulada, é
muito forte e emotiva. Ao longo da histéria, a retracdo e a dificuldade de
expressao vao desaparecendo.

O texto tem como objetivo explorar a mente de uma crianga que
ndo vive em ambiente “favoravel”, mas que, por causa desse ambiente,
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ela se descobre e se conhece ao maximo. Gabriela sente necessidade de
construir uma “nova vida” e se desvencilhar cada vez mais de seu univer-
so familiar.

Moralidades, de Karine Aragédo

Como resultado do processo de oficina, 0 romance Moralidades
esta sendo construido. A tematica € as relagdes morais na atualidade. O
livro traz trés questionamentos principais: Em uma sociedade capitalista
onde o dinheiro, o poder, 0 sucesso estdo em primeiro plano ha ainda lu-
gar para os valores morais, ou estes se tornaram valores utdpicos? Até
que ponto vale a pena ndo se corromper para alcangar seus objetivos?
Ainda podemos dizer que conhecemos a alguém por completo, ou vive-
mos em um grande espetaculo de mascarados permanentes?

O enredo é desenvolvido através dos conflitos de Helena, uma jo-
vem de dezessete anos que possui um pai repressor e falso moralista. He-
lena ao entrar para o teatro, depois de varias discussdes com seu pai, pas-
sa por situagdes muito constrangedoras, sentindo-se um objeto de prazer.
O questionamento moral de Helena seré& sobre a exploracdo do corpo fe-
minino. A representatividade dessa personagem ndo é de modo algum
uma critica feroz a todo meio artistico, e sim aqueles que confundem, as
vezes propositalmente, linguagem corporal e exploracdo do corpo: a lin-
guagem corporal € uma arte cujo objetivo € mostrar que 0 COrpo reage a
sensagdes e emogdes, que nosso corpo sente, fala e responde a cada cha-
mado sensorial e emotivo de forma diferenciada. No teatro, por exemplo,
onde os espectadores estdo em contato direto com os atores, essa arte as-
sume extrema importancia, pois da veracidade as emocdes dos atores que
“fingem” estar sentindo o que na verdade ndo estdo. Isso nada tem a ver
com nudez.

Marca importante do romance é a alternagéo do foco narrativo em
primeira e terceira pessoa. Com isso pretendo ora descrever o interior da
personagem e suas impressfes da realidade, ora descrever uma visdo
neutra para que se faz necessario que o narrador ndo seja personagem.
Como pesquisa e encorajamento, servi-me do livro “As meninas”- Ligia
Fagundes Teles, obra prima do subjetivismo literario. Além de pesquisas
literarias foram necessarias pesquisas tedricas, e para isso textos como
Subjetivismo, encontrado no livro O autor como sujeito, de José Luis Jo-
bim, foram essenciais.
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Quanto a busca da verossimilhanca, é necessario cada vez mais
inteirar-se dos assuntos abordados. Para a caracterizagdo de Gutenberg
(pai de Helena), por exemplo, é preciso buscar informagdes sobre direito
civil, ja que ele é advogado. Desenvolver temas polémicos também re-
quer pesquisas; para a construcdo do conflito moral de Helena é impres-
cindivel delimitar linguagem corporal e exploracdo do corpo, e como es-
se limite as vezes é estreitissimo, essa delimitagdo somente pode ser feita
através de muita leitura sobre o assunto. Para inteirar-me mais sobre o
assunto linguagem corporal, estou lendo O diabo € o aborrecimento, de
Peter Brook.

O livro pretende ser dindmico, ativo e, como recurso para tal pre-
missa, uso muitos didlogos com linguagem coloquial e de facil entendi-
mento.

O objetivo de uma oficina textual é apresentar o fazer literario e
“ver” o resultado préatico: a obra. Como nossas obras ainda estdo em fase
de construcdo creio que o objetivo ainda ndo foi plenamente alcancado,
porém o aprimoramento de nossas concepcOes sobre a préatica da literatu-
ra deve ser infindavel. E justamente ai estd a evolucdo do escritor que ca-
da momento de pesquisa amplia seu horizonte literario, e assim apreende
mais realidades.

No quesito auto-avaliagdo, acredito que evoluo a cada dia, a me-
dida que me aprofundo em pesquisas que me ddo base para aprimorar
meu romance.

Breve analise dos capitulos

O capitulo 1 pretende apresentar o conflito da personagem princi-
pal e quem ela é, sua relagcdo com seus familiares e principalmente com
seu pai que esta mais diretamente ligado ao seu conflito:

E por ai vai uma avalanche de termos desconhecidos, seguidos da adver-
téncia pressionadora. “Helena, é melhor ir se preparando, um bom advogado
ndo tem descanso, esta sempre, de algum modo, trabalhando”. Vide que eu
nunca disse que queria fazer Direito, nem mesmo eshocei esta possibilidade,
mas acho dificil me ver em outra profissao, dificil ndo para mim, mas para
meu pai. Tenho um ano para pensar se 0 agrado ou 0 mato de vez.

Nesse trecho fica bastante evidente que a menina é pressionada a
seguir a profissdo do pai, e também caracteristicas da personalidade de
Gutenberg, o autoritarismo e o fato de trabalhar incessantemente.
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Fluxo de consciéncia é predominante em todo romance, isso da li-
berdade de adentrar o interior da personagem e “viajar” com ela em seus
pensamentos, aquelas coisas absurdas que pensamos, e de tdo absurdas
ndo se fazem conhecidas por mais ninguém. Este recurso da leveza ao
texto ao subjetiva-lo, e faz com que nos identifiquemos com ele, visto
gque nos encontramos em situacdes interiores comuns a personagem, é
como se ao ler o livro pudéssemos desabafar com a personagem: “Eu
também sinto isso!” ou “Eu ja pensei nisso tambhém!”.

Um exemplo disso é quando Helena vé frutas tdo juntas sobre a
mesa que tem a impressdo delas terem se misturado:

Chegando a cozinha, a mesa estava farta, cheia de frutas que se mistura-
vam. A impressdo era que por estarem tdo juntas na cesta elas se confundiam.
Magcé com gosto de banana. Péra com aroma de maméao. Uma salada de senti-
dos frutiferos. O pdo ja estava frio, também, como disse Jean, dormira mais
que a cama. Escolheu o bolo de cenoura com calda de chocolate e uma macé
(com gosto de que?)

A partir do seguinte trecho a relacdo entre Helena e Jean fica clara:

Sentou-se ao lado de Jean, e como era de praxe comegou a implicar com
ele, ndo o deixando ler o jornal. Quando eram criancas se davam muito bem,
mas a partir do momento que Jean cresceu e passou a ter Helena como uma
adversaria na luta para ver de quem Gutenberg tem mais orgulho, quem recebe
mais elogios, quem é o melhor; a situacdo mudou. E esse momento, Helena
indecisa quanto a profissdo, era ideal para ele, sempre fazia questéo de soltar
piadinhas. Ela, quando ndo se irritava, levava na brincadeira, as vezes, era di-
vertido também implicar com Jean e seu jeito “perfeitinho”.

Ao final do primeiro capitulo, o conflito de Helena faz-se mais ni-
tidamente conhecido, somado a consciéncia de que sua paixdo por teatro
se revelada provocaria intensas discussoes:

Com certeza surgiriam mil perguntas de Jean, varios por qués. De papali
entdo!!! Nossa! O mundo viria abaixo! Eu teria que falar de como amo teatro e
que estava pensando em fazer um curso, e até uma faculdade; ai, papai viria
com um longo sermao que esse meio € sujo, corrupto, que as pessoas se des-
valorizam ao supervalorizarem seu corpo etc; eu teria que debater; e de repen-
te quando olhassemos o dia todo teria ido embora em discussoes.

O capitulo 2 tem como principais objetivos: mostrar o relaciona-
mento entre Rosa e Gutenberg, despertando a ddvida no leitor sobre o ca-
rater desse, que serd mais amplamente trabalhado posteriormente; enfati-
zar a relagcdo de competicdo entre Helena e Jean (por parte dele); e atra-
vés de um dialogo entre Rosa e Helena tornar conhecida a posicao da
mée sobre sua vontade de fazer um curso de teatro e realcar o questiona-
mento de Helena sobre Gutenberg:
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— O que houve Helena? Por que esta assim? Brigou com o namoradinho,
com a amiga?

— Nada disso, € um motivo muito maior. E minha vida que esta sendo de-
cidida pelo papai.

— Meu amor, ndo encare as coisas dessa forma, mesmo exagerando seu
pai s6 quer o melhor para vocé.

— Mas isso ndo é o que eu acho que seja melhor para mim. N&o é o que eu
gosto.

— Helena seu futuro ja esta certo com seu pai, com tudo que ele construiu,
vocé ja vai comegar a carreira com uma clientela, com uma bagagem, um titu-
lo...

- Afilha do Gutenberg”
— Isso é motivo de orgulho.

— Eu me orgulho do “grande advogado Gutenberg”, mas isso ndo me o-
briga a seguir a mesma profissdo dele. Sua filha ama teatro e quer fazer um
curso, e talvez até faculdade. O que vocé acha?

Rosa fica espantada e a0 mesmo tempo com pena de Helena, sabe que
Gutenberg nunca permitiria isso, era preciso continuar escondendo esse amor.

— Minha filha, vocé sabe a opinido dele sobre isso tudo, sobre esse meio.
N&o o irrite, ndo o decepcione. Nao se deixe influenciar. Por favor!

— Papai é muito moralista.

— E sim, mas porque ele pode. Criou vocés com valores e sempre foi e-
xemplo. Agora arrume a mala, enxugue as lagrimas, lave o rosto e desca para
podermos curtir nosso domingo.

No capitulo 3 enfatiza-se a posicdo de Rosa sobre o que acabara

de descobrir, a filha era apaixonada por teatro; essa incessante énfase tem
como objetivo realgar o fato de Gutenberg ser tdo moralista que alguém
de sua familia fugir do que ele considera padrdo de virtudes ocasionaria
uma guerra:

214

Ela havia aconselhado a filha a continuar mantendo tudo em segredo, na
esperanca de isso um dia acabar, mas tinha dividas que essa fosse a melhor
maneira; as maiores paixdes da historia sdo platénicas. Mas o que mais pode-
ria fazer? Falar com Gutenberg para dar um voto de confianca a filha e confiar
em seus principios? IMPOSSIVEL. Aguele homem brando que estava ao seu
lado, no volante, dirigindo com toda calma e aten¢do, com o rosto terno e o-
Ihar sereno, orgulhoso de seus filhos, se tornaria uma fera indomavel, com
dentes enormes, em posicdo de ataque, pronta para a qualquer momento rugir
mais alto que todos e mostrar quem mandava naquele territério. Mas néo faria
por mal. Era muito preocupado com a educagéo dos filhos, dava-lhes o que de
melhor podia. N&o queria vé-los fora do bom caminho, achava que os filhos
tinham a obrigacao de se favorecer de toda vida e prestigio profissional que
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ele havia construido. Obrigag&o. Era um pouco autoritario, mas um bom ho-
mem, pai e marido.

O capitulo 4 é bastante subjetivo; Helena ao chegar a fazenda de-
pois de mais uma discussdo com seu pai e mais uma vez ficar calada, se
identifica com Brad, o cdo labrador e adestrado, inicia entdo uma longa
conversa com ele:

Estou farta, Brad! VVamos nos rebelar, gritar (latir...), exigir que oucam
nossas opinides. Pronto! E isso! Quando alguém disser: Brad, junto! Vocé
continua andando, como se ndo tivesse ouvido, e quando te chamarem com
mais ira, vocé, debochado, senta onde est4 e comega a apreciar a paisagem,
como se estivesse sozinho. Eu fago o mesmo. Quando papai disser que serei
uma boa advogada, eu responderei: — S6 se for em alguma peca! E quando ele
comegar a reclamar eu finjo néo estar ouvindo!

O cdo correspondia o olhar da menina, e ela tinha a certeza de estar sendo
compreendida pelo animal.

Outro importante ponto do capitulo 4 é novamente despertar no
leitor a ddvida sobre o carater de Gutenberg, quando o celular dele toca,
ele ndo usa nenhum termo juridico e diz que precisa voltar a cidade sem
dar maiores explicagdes:

Um telefonema em que todas as palavras eram compreensiveis. Surpreen-
dentel- pensou Helena. Podia contar nos dedos as vezes que isso acontecia, e
eram sempre seguidas de situaces emergenciais.

A rotina escolar diaria de Helena faz-se conhecida no Capitulo 5,
mas esse ndo é o apice desse capitulo. O apice &, pois, quando Helena ao
saber da abertura de um curso perto de sua casa, e confidvel, pois era de
uma amiga de Cris, repensa todas as dificuldades que tivera até aquele
momento, mas sabe que esses ndo sdo seus maiores desafios e a0 mesmo
tempo ndo consegue mais manter essa paixao em segredo:

O que aconteceu dentro de Helena naquele instante foi muito bem refle-
tido pelo seu semblante. Um misto de sorriso e surpresa com um olhar vago e
pensante; os olhos cheios de 4gua. Como resistir a tentacéo a duas quadras?
Tudo estava acontecendo tdo de repente, de uma hora para outra uma forga
superior estava conspirando a seu favor. Sera que agora daria tudo certo?
Né&o. Melhor por os pés no chao, ir devagar, pensar com calma no que fazer.
Até entdo todos os cursos que conhecia eram longe, e sem referéncias, al-
guém que conhecesse; mas agora esses dois problemas estavam resolvidos de
uma vez s6. A parte mais dificil ainda estava por vir: Gutenberg. Helena a-
baixou a cabega e assim ficou por uns cinco minutos. Pensou, pensou, repen-
sou... Levantou com uma face diferente, com a for¢a de uma mulher fatal,
como Cledpatra ou Messalina; talvez toda aquela paixao tivesse explodido e
ja ndo se contivesse em um espago tdo pequeno, dentro dela.

— Vamos la amanhd, depois da aula.
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No capitulo 6 desenvolve-se subjetivamente a semente langada no
capitulo anterior; Helena esta em sua situacdo paradoxal, sente forca e
medo concomitantemente:

Sentou-se na cama ainda de roupéo e toalha enrolada na cabega. O que
fazer? Sabia que ndo podia mais suportar viver escondendo sua grande paixdo
e aceitando as imposicdes de seu pai. Pronto! A hora tinha chegado. Ao
mesmo tempo que se sentia forte, preparada para luta, ndo queria provocar
uma guerra em casa, mas sabia que isso era inevitavel. N&o deixaria de ir até
esse curso da amiga de sua amiga por nada no mundo. Seu momento era a-
quele.

Agora ja estava deitada, pensando em pegas, nos ensaios, em persona-
gens que gostaria de fazer, em como seria bom convidar um amigo para assis-
ti-la, ndo poderia fazer isso com sua familia. Quem sabe um dia.... N&o, até
em sonho isso se tornava impossivel. Sua mée interrompeu sua viagem oniri-
ca abrindo a porta do quarto.

Marina, de Katiane de Carvalho

Além do contato com textos literarios de autores consagrados e
textos tedricos que problematizam o fazer literario, a necessidade de co-
leta de dados para embasamentos l6gicos da construcdo textual propor-
ciona idéias de composicao do universo literario. Sobre estes dados, des-
tacam-se as aplicagdes dispostas a seguir, que se relacionam, primeira-
mente, & constituicdo do perfil e ambiente da personagem principal, con-
siderando-se o enfoque dado a esse aspecto nessa primeira etapa da pes-
quisa.

A primeira etapa da constru¢do do romance pressupde, nesse caso,
coleta de dados da realidade concreta e ampliagdo de parte do universo
pensado para o romance, o plano légico, que se pretende representar a
partir da estrutura basica criada: Marina, a personagem principal, devera
estar inserida em espaco propicio a criacdo de imagens ilusorias — o viver
em ambiente isolado, por exemplo, pode ser um motivo da manifestacéo
da atitude indicativa de que um individuo é disposto favoravelmente a
desorientacdo quanto ao comportamento e as convicgdes pessoais —
mesmo que se ndo caracterize, no texto, a dimenséo espacial como de-
terminante na formagdo dessas imagens e que se ndo deixe clara a idéia
de que essas imagens sdo, de fato, ilusorias. No que diz respeito ao ambi-
ente de aspecto isolado, a chacara foi escolhida com intuito de levantar
questionamento sobre como o lugar repleto de possibilidades encantadas
(Moore, 1998: 16) pode criar certa “atmosfera” que se traduz na produ-
cao de efeitos ndo naturais, isto €, magicos, no individuo.
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O segundo momento do planejamento da narrativa trata da possi-
bilidade de as manifestacdes ndo naturais percebidas por Marina serem
reais. O encantamento como ascendéncia da alma (Moore, 1998: 17) é
uma condicdo de espirito que permite a conexdo do ser intimamente com
o mundo. “A reducéo das figuras da imaginagdo a categorias psicoldgicas
destitui a magia de uma participacdo poética rica no viver” (Moore,
1998: 17). Nesse sentido, considerar a existéncia de fadas, duendes, en-
fim, das figuras imaginarias que sdo verdades no universo infantil é posi-
tivo para restabelecer 0 encanto a vida e, de acordo com essa concepgao,
0 ndo natural pode ser mais verdadeiro que a realidade concreta. Passa-
se, portanto, a construcdo da dimensdo encantada que as visdes e percep-
¢Oes de Marina prop8em. Tal dimensdo ndo € desprovida de logicidade
se se considerar que h& necessidade de criar as condi¢cdes para que 0
mundo encantado, do modo como é visto pela personagem, seja possivel.
No universo ficcional, € comum lidar com possibilidades que se esten-
dem em relacdo as do mundo concreto. O aproveitamento dessa condicéo
que favorece a assimilacdo da magia como possibilidade contribui para a
criacdo da atmosfera imprecisa necessaria ao resultado que se pretende
atingir na producdo literaria.

As ligacBes familiares da personagem contribuem para a forma-
¢ao do quadro de possivel desvio contrario ao que é regular, que se dese-
ja alcancar na narrativa. A vinculacdo da personagem quase exclusiva-
mente a figura paterna, o desconhecimento de figura materna, o reconhe-
cimento dos seres e objetos como proximos e a apropriagao interiorizada
dos mesmos.

As falas de Marina reproduzem maneira de expressao da crianga
que ainda ndo adquiriu complexidade na formacdo de seu préprio meio
de comunicar idéias. A necessidade de um narrador que conta de maneira
detalhada os estados de espirito, as sensagdes, as visdes, 0s acontecimen-
tos da-se, em principio, por esse motivo. O narrador usa de descri¢des de
imagens, pensamentos, vontades, ddvidas, constatacdes et caetera, para
envolver o leitor na atmosfera fluida do romance.

O enredo caminha em direcdo a complicacdo gerada pelo agrava-
mento das vises ndo naturais de Marina. Deseja-se representar uma
condicdo fantastica, buscando a tensdo entre o real e o insolito (Pellegri-
ni, 2003: 1). As percepcdes de Marina devem ser cada vez mais sensi-
veis, intensas e dispares da realidade, até instaurar-se no romance a ddvi-
da de Marina estar ou ndo vivendo um quadro clinico; as visGes méagicas
seriam, portanto, nesse momento da narrativa, alucinacfes indicativas de
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alguma doenca, para as personagens e para o leitor. Entretanto, é nesse
mesmo nivel de adiantamento que se deixa perceber a interferéncia clara
do narrador na trama, as revelacdes vdo estabelecer a possibilidade de o
narrador ser a personagem LUcia, mde que morrera durante o parto de
Marina. O nivel a que se chega pelo resultado dessa possibilidade é epis-
temoldgico: diz respeito ao questionamento das etapas e limites do co-
nhecimento humano e estabelece a indagacdo das personagens e do proé-
prio leitor quanto a existéncia ou ndo do mundo encantado, o que poderia
provar se Marina estaria sofrendo com os sintomas de uma doenga. A
ambiguidade, nesse momento, toma existéncia em si mesma, cujo objeti-
vo é revelar o que concorre para a narrativa, o possivel e o impossivel.

As investigaces no sentido de se especificar que tipo de quadro
clinico da personagem principal apareceria em dado momento da narrati-
va levam a rejeicdo de se poder cogitar tratar-se de autismo infantil a
provavel desorientacdo de Marina. Os indicadores do processo que levam
ao diagndstico do autismo concorrem para a admissdo de uma postura
“instrumental” do relacionamento social estabelecido pelo autista. Assim,
a crianga pode utilizar-se dos pais para conseguir o que deseja, isto &,
como possui dificuldades em realizar certas a¢Ges, depende da mée ou do
pai para atingir seu propdésito. Na situacdo em que o autista depara-se
com a impossibilidade de, por exemplo, estender a méo e realizar o mo-
vimento de abertura de uma porta, ele pegard a mao da mae e a levara pa-
ra que esta realize a agdo. Alguns estudiosos sugerem que a falha basica
nos autistas é a incapacidade de atribuir aos outros individuos sentimen-
tos e pontos de vista diferentes do seu préprio, concluem, portanto, que
falta a essas criangas uma "teoria da mente". Esse fato faria com que a
empatia da crianca fosse incompleta, afetando sentimentos bésicos, como
medo, raiva ou alegria. As pessoas, 0s animais € 0s objetos acabariam
sendo tratados de um mesmo modo, considerando que a crianga ndo per-
ceberia a diferenca entre um individuo que pensasse e um objeto inani-
mado. Entre os sintomas que permitem a identificacdo do quadro, ndo es-
tdo incluidas ilusbes visuais. Esse conjunto de dados coletados permite
verificar a incompatibilidade entre as situacdes vivenciadas por Marina e
0s quadros sintomaticos do autismo. Passou-se, entdo, a admitir a possi-
bilidade de se considerar esquizofrenia como quadro clinico aplicavel ao
estado de Marina. A ocorréncia é rara em criangas, porém, segundo estu-
do realizado, criangas com cinco ou seis anos podem desenvolver esqui-
zofrenia; o transtorno de pensamento (Bastos & Mendes, 2001: 432) em
criangas € caracterizado pela presenca de alucinaces e delirios em forma
de pensamentos concretos. “Os sintomas incluem distor¢cdes ou exagero
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do pensamento como delirios, crengas errdneas envolvendo a interpreta-
cdo de falsas experiéncias e as deformacdes perceptivas (alucinagbes au-
ditivas, visuais, olfativas e tateis)” (Bastos & Mendes, 2001: 432). As au-
toras do estudo mencionam o fato de, nas criancas, os delirios e alucina-
¢des poderem ser menos elaborados quando comparados a maneira adul-
ta do transtorno, porém, ainda segundo elas, as alucinagdes visuais po-
dem ser mais comuns.

O perfil de Marina, em fase de construgdo, requer constante am-
pliacdo dos pontos que servirdo de base. Concomitantemente a essa bus-
ca de embasamento I6gico, da-se a produgdo literaria dos capitulos. Ha
quatro capitulos concluidos, deles, dois sdo disponibilizados abaixo, que
servem de ilustragdo pratica dos resultados conseguidos através da pri-
meira etapa de construgcdo do romance. O processo de composi¢do do
texto literario pressup@e incessante busca pelo melhor modo de sua apre-
sentacdo, para permitir o encadeamento de sua estrutura aos novos dados
adquiridos.

A garota no espelho, de Mariana Andrade

Esta peca tem por objetivo discutir até que ponto a aparicdo re-
pentina de uma doenga em uma determinada pessoa a faz modificar seus
planos e repensar a vida e os relacionamentos afetivos. A protagonista €
Joana, adolescente de dezessete anos, que descobre subitamente que esta
com leucemia. Serdo exibidas ao longo da peca tanto as impressées de
Joana como as das pessoas que a cercam e, logo, convivem com o dia-a-
dia da leucemia, ainda que ndo estejam doentes.

A escolha por tal doencga néo se fez levianamente: ndo sendo uma
doenga tdo estigmatizada como a AIDS/SIDA, por exemplo, a leucemia
deixa o enfermo em uma condi¢cdo cada vez mais fragil, tanto fisica
quanto psicologicamente, o que se presta de forma interessante ao intuito
de colocar em questdo o repensar das relagdes sociais. A abordagem cli-
nica da doenga nao € o foco principal, embora sejam veiculadas algumas
informagdes a respeito da mesma na peca, imprescindiveis para a total
compreensdo do quadro clinico da doente.

De um ato para outro haverd uma passagem de tempo, ndo deter-
minado com exatiddo, na peca. Isto significa dizer que, de certa forma, os
dois atos funcionam em um sistema de “antes e depois”. No primeiro,
580 colocados a descoberta e o confronto inicial com a realidade da do-

SOLETRAS, Ano V11, N° 14. S&o Gongalo: UERJ, jul./dez.2007 219



DEPARTAMENTO DE LETRAS

enca. No segundo, é apresentada uma Joana ja em um estado avangado
da leucemia, tendo que encarar sua condicdo atual e a possibilidade, ja
ndo tdo remota como no comego, da morte. A passagem de tempo, embo-
ra ndo indicada com exatiddo, ndo sera longa, de modo que as persona-
gens permanecem com a mesma idade, mesma linha de vestuario e mes-
mos trejeitos, sem terem envelhecido. Em ambos os atos, os relaciona-
mentos serdo discutidos com detalhes.

Existem quatro personagens na peca: Joana, a protagonista; Ana
Luisa; Silvana; e Vania. Um ligeiro perfil de cada uma delas sera apre-
sentado a seguir.

Joana tem dezessete anos. Simples e objetiva, com uma personali-
dade pitoresca, € quem possui leucemia. Nao se pretende projeta-la como
pessoa de atitudes sempre pensadas e corretas. Muito pelo contrério: sua
postura vai da negagdo a admissdo, passando por momentos contradité-
rios, nos quais toda a sua rebeldia adolescente tera espaco para transpare-
cer. Por vezes, volta-se contra a doenca e também contra as pessoas pro-
ximas a ela, ndo por maldade, mas como um resultado dos conflitos e-
mocionais que vive devido a toda a situacdo. Recebendo apoio incondi-
cional de todos, especialmente da mae, Joana encontrara serenidade para
encarar sua condicdo e desenvolvera uma maturidade precoce, sendo a
personagem que mais transmitira ensinamentos para as outras persona-
gens e para o publico. No decorrer da peca, Joana terd de vencer a postu-
ra que procura manter para reconhecer a necessidade de apoio e assim
amadurecer.

Ana Luisa tem dezoito anos. Simpatica e de personalidade mar-
cante, é amiga de Joana desde a infancia, uma vez que as mées de ambas
se conhecem de longa data. Apesar de ser mais velha que Joana (embora
a diferenca de um ano ndo cause nenhuma espécie de conflito entre as
amigas), se sentird envolvida em um amadurecimento forcado devido as
circunstancias da situacdo e a condi¢do de Joana, a quem ela desde o
principio se propde ajudar sem reservas. A possibilidade de perder a a-
miga, presente de forma mais intensa no segundo ato, a emociona pro-
fundamente, o que faz com que ela reveja seus valores de amizade e pro-
cure expor para Joana, enquanto ainda ha tempo, a significancia que ela
tem em sua vida. Observando a aproximagao que se da entre Joana e sua
mée ao longo da pega, Ana Luisa faz um comparativo com a sua prdpria
vida e quase que inconscientemente se rebela, por se sentir & margem das
preocupacdes maternas.
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Silvana, com idade na casa dos quarenta anos, € administradora
formada e mée de Joana. Tem como marca a simplicidade e uma grande
forca interior que se revela ao longo da pega. Ao se interar da doenca da
filha, passa por um breve momento de desespero e perda de forcas; mas
logo se recomp®e, sendo a personagem que mais porta-se com coeréncia
do principio ao fim. Procurava apresentar-se sempre como receptiva para
ouvir e aconselhar a filha, que, devido a um retraimento nato quanto a
desabafos, evitava certa aproximagdo da mée. A chegada da doenca cria
a oportunidade para um estreitamento de lacos entre as duas, o que de fa-
to ocorre. O amor de Silvana por Joana é quem comanda as acgles da
primeira, e, a certa altura do texto, Silvana toma diversas atitudes que re-
velam total amor e desprendimento de sua parte.

Vania, de idade prdxima & de Silvana, é mée de Ana Luisa, amiga
de Silvana desde os tempos de escola e também madrinha de Joana. Ob-
serva a relacdo entre a filha e a afilhada como um reflexo de sua amizade
com Silvana, quando ambas tinham aquela mesma idade. Médica, €
guem diagnostica a doenca de Joana, assumindo o caso. Tratando Joana,
Vania encontra-se muitas vezes dividida entre o lado profissional e o
pessoal; por um lado procurando passar estabilidade para as demais, por
outro, entristecida tanto quanto elas. Profissional compenetrada, repensa
a sua extrema aplicagdo a profissdo a medida que observa o afeto a todo
momento demonstrado por Ana Luisa e Silvana para com Joana. Quando
a filha Ihe revela sentir falta de atencédo da parte dela, a analise da médica
acerca de si propria, ainda que essa auséncia nao tenha sido premeditada
de forma alguma, chega a seu apice.

No que tange ao texto, o primeiro objetivo é promover um desen-
rolar coeso, com uma fala bem estruturada, e que ofereca ao ator um le-
que de possibilidades de dramatizacao e expressao corporal. Embora haja
ao longo da pec¢a algumas demarcacfes quanto a postura, tom de voz e fi-
sionomia, estas ndo aparecem constantemente e nem sdo rigidas, de mo-
do que o ator possui liberdade em sua interpretacdo, podendo fluir nela,
emocionando, por vezes, mais com atos do que com palavras. Entretanto,
0 texto continua a ser o foco central, a ter carater fundamental, pois é de-
le que se extraem todos 0s outros pontos que, unidos, constituem uma
peca interessante para quem representa e para quem assiste.

A linguagem usada sera a coloquial, embora sem graves erros de
portugués, uma vez que duas personagens tém nivel superior (Vania e
Silvana, que chamaremos de dupla 1), e as outras duas, ainda que adoles-
centes, foram criadas sob certa instrucdo (Joana e Ana Luisa, que chama-
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remos de dupla 2). A dupla 2, devido a sua faixa etaria, lancara mao de
um linguajar jovem, por vezes entremeado de girias. Ja a dupla 1 fala de
forma mais culta e ponderada. Ha outras distingdes. A dupla 1 sempre se
porta comedida, falando pausadamente, enquanto a dupla 2 fala bastante,
com o uso constante de gestos, de forma mais rapida, e alteando varias
vezes a voz. E importante destacar que, independente da linguagem de
cada personagem, pretende-se sempre manter a seriedade que o tema leu-
cemia exige.

O cenério para os dois atos € o0 mesmo, embora com pequenas
modificacdes, que serdo explicitadas mais adiante. E o interior de uma
casa, mais precisamente a sala. No centro do palco devera haver um sofa,
com algumas almofadas decorando-o0. Nao € necessario que seja muito
grande: um sofa de dois lugares ja basta. Defronte ao sofa ficara um tape-
te, com 0 mesmo comprimento do sofd ou menor. Sugere-se que o sofa
seja colocado aproximadamente no centro, tanto em termos de compri-
mento quanto de largura do palco, permitindo, assim, um amplo espaco
para passagem tanto na frente quanto por detrds do sofd. Se o palco ndo
for muito grande, déa-se preferéncia ao espago na frente.

A esquerda devera haver uma espécie de bancada e, ao lado da
mesma, apetrechos variados que indiquem que ali é a copa ou cozinha.
Esse espago ndo devera ser extenso, visto que nenhuma cena se desenro-
lara nesse outro cdmodo. A direita havera uma mesa com alguns objetos
sobre ela; também é figurativa, ja que nenhuma cena acontecera ali. Tan-
to a mesa quanto a bancada deverdo ficar bem nas pontas do palco, de
modo que a atencdo seja atraida para o centro, onde ficara o sofa.

No segundo ato, a mesa sai. No lugar dela, e colocada mais pré-
xima ao centro do que a mesa estava anteriormente, ficara uma cama de
solteiro. E nessa cama que Joana passara boa parte do segundo ato, ja que
estard sem forgas, e, de acordo com o seu desejo, era melhor estar ali, na
sala, onde se sentia menos reclusa. O sofa também chega para o lado,
como que cedendo espaco para a cama e dividindo a atencdo com ela.
Junto a cama devera haver um banquinho ou cadeira, para que quem for
falar com Joana, quando ela estiver ali, possa se sentar. A bancada per-
manece no lugar do primeiro ato.

O figurino de cada personagem permanece em ambos 0S atos,
mudando apenas no caso de Joana. Ana Luisa usa roupas comuns, calcas
ou bermudas jeans e camisetas confortaveis. Ela pode estar descalca, uma
vez que se encontra na casa da amiga, e que esse simples detalhe denota
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intimidade. Silvana, que trabalha fora, usa as roupas do servico, andando
sempre bem arrumada, mas ndo extremamente formal. Vania usa apenas
branco, uma lembranca da sua profissdo de médica. Como ela néo apare-
ce em nenhum momento no consultdrio ou mesmo fazendo exames com
Joana no palco, ndo € necessario 0 uso de jaleco ou de uma pasta médica,
nem de qualquer instrumento de exame. Joana, no primeiro ato, veste-se
de forma semelhante a de Ana Luisa; no segundo, usa roupas mais cos-
tumeiras de casa, como um pijama discreto, por exemplo.

No processo de escrita da peca se fez necessaria uma pesquisa a-
cerca do diagnostico e tratamento da leucemia, assim como de seus prin-
cipais sintomas. Boa parte desta pesquisa ja foi efetuada, em alguns li-
vros e em sites confiaveis. Entretanto, esta pesquisa continua em anda-
mento.

Foram influéncias para a producdo desta peca dois livros em es-
pecial. Sdo eles: O discurso do cancer, de Claudia Roncarati, espécie de
livro-diario, na qual a autora narra sua propria experiéncia com o cancer;
e O tunel e a luz: reflexdes essenciais sobre a vida e a morte, de Elisabe-
th Kibler-Ross, médica que, tendo trabalhado com varios pacientes ter-
minais, em especial criangas com leucemia, defende a autonomia que o
paciente deve ter quanto a decisdes sobre sua prépria doenca.

O titulo da peca foi escolhido devido a questdo da auto-imagem,
constante em pessoas que passam por situacdes de conflito e de redesco-
berta. Joana ndo é exceg¢do. Sua auto-imagem evolui durante a peca tanto
quanto o repensar de suas relacfes sociais. Muitas vezes, para o doente, a
figura que ele vé quando se olha no espelho parece ndo corresponder a
ele proprio; tal fato é uma conseqiiéncia do medo de encarar sua condi-
¢do atual e redescobrir sua propria representacio. E importante frisar que
a imagem no espelho deve ser encarada, e ndo negada, em um processo
que a peca se propde a mostrar.

Confissbes de Julia, de Patricia Teixeira

O livro Confissbes de Jalia, romance biogréfico, tem por objetivo
denunciar todo o processo de repressao sofrido pela sociedade brasileira
durante a década de 60, através da personagem principal, Jilia, que re-
presenta a dualidade vivida nesse periodo e é uma metéfora das contradi-
¢des do mundo.
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Através de um monologo interior da personagem, surge 0 momen-
to em que esta consegue ter voz para fazer suas denuncias e confessar to-
das as sensac¢des de viver em um periodo conturbado. No seu diario, Jalia
apontara todos os seus conflitos internos devido ao mundo cadtico que
presencia. A protagonista possui esperangas de que alguém encontre os
seus relatos e consiga fazer as mudancgas necessarias no mundo, ja que a
personagem confessa estar impossibilitada de fazé-lo.

O romance também apresentara dois personagens simbolicos: Ro-
dolfo e Carlos. No caso de Rodolfo, ele simboliza o mundo opressor, an-
tigo, de velhos padrBes, machista, conservador e de aparéncias. Namora-
do de Julia, vivera ao longo da trama um relacionamento repleto de con-
turbagbes com a protagonista devido as diferengas existentes entre as
personalidades. A medida que Jalia se deixa dominar por esse velho
mundo de Rodolfo, nascerdo conflitos que ocorrerdo através da acdo da
personagem, que pede pela libertacdo desse “mundo”, o qual oprime e
corréi a alma.

Carlos simboliza 0 novo mundo, os novos conceitos do eu interior
e a nova expressdo de liberdade. De idade madura, Carlos se mostra com
uma mentalidade a frente de seu tempo.

Na tentativa de buscar respostas para suas indagacoes, Julia pro-
cura um psicologo. Nessa busca, a personagem se depara com Carlos,
psicdlogo renomado, e, através dessa relagdo profissional, surgird uma
histéria de amor que enfrentara barreiras diante de uma sociedade de apa-
réncias. Carlos contribuird para que Jdlia tenha uma nova visdo de mun-
do. A protagonista, que antes era tomada pela passividade, agora come-
card a ter atitudes préprias para enfrentar a sociedade em que vive.

Primeiramente, a relacdo se dard em um tridngulo amoroso vivido
pelas personagens, ndo pela leviandade de Julia, mas pela dificuldade de
se libertar desse mundo opressor de Rodolfo. A protagonista assume um
romance as escondidas com Carlos, mas depois conseguira ter forgas ne-
cessarias para enfrentar a familia e a sociedade.

Se Julia vive na oscilacéo entre dois pélos contraditérios, com o
passar da trama no periodo temporal que comeca da década de sessenta
até os dias atuais, a protagonista vivenciara valores que até entdo eram
desconhecidos para ela, conseguira adquirir maturidade para fazer suas as
melhores escolhas e descobrird que a melhor solucdo é a evolugao interi-
or, a qual possui a sua semente plantada dentro de todos nos.
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O romance Confissfes de Julia critica ndo apenas o regime politi-
co e social da década de sessenta, mas também leva o leitor de qualquer
tempo a uma viagem interior para que este possa refletir sobre a vida e
fazer as mudancas que julga serem necessarias em prol de sua evolucéo
pessoal. Ja dizia o pensador Kant: N&o é o mundo que prescreve as leis a
nossa consciéncia, é esta que prescreve as leis do mundo. E apenas atra-
vés de uma transformacdo interna que conseguimos fazer as mudangas
externas.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Apresentamos breves comentarios a respeito de nossas obras. Es-
peramos que através deles se possa ter uma percepgao do teor dos respec-
tivos textos literarios. A escrita dos textos esta em andamento, e é nesse
processo que se descobrem, a cada momento, as peculiaridades da arte de
escrever.

O resultado da impressdo de nossos olhares no universo literario é
a descoberta de que narrando uma historia estaremos reinventando pela
linguagem um mundo, em uma proposta alternativa de completude. Te-
mos consciéncia da gravidade do nosso oficio; sabemos que o fazer ndo é
algo impulsivo e sim uma construgdo em que se pode obter éxito pela
perseveranca.

Em suma, o fazer literario na visdo de cinco jovens escritoras é a
busca que vai além do 6bvio, do exato, da copia; o caminho a ser percor-
rido ndo se limita ao curso principal, o geral transcende para o particular,
e, dessa forma, nossos romances e peca ganham, cada um, cunho indivi-
dual. Naveguemaos pelos afluentes da escrita.
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