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Remate de males, livro de poemas de Mario de Andrade pu-
blicado em 1930, representa um momento significativo na sua pro-
ducdo poética. Em termos individuais, situa-se aproximadamente na
metade do percurso literario trilhado pelo autor. Do ponto de vista
cronolégico, demarca o inicio do segundo momento modernista na
literatura brasileira. Acreditando que tais fatos assinalam uma trans-
formacdo na perspectiva modernista de representacdo do mundo,
nosso estudo propde uma reflexdo sobre a estética modernista atra-
vés da cosmovisdo apresentada pelo eu-lirico na referida obra. Rema-
te de males, dessa forma, aponta uma reavaliagdo do movimento
modernista feita por um de seus maiores expoentes, e marca a transi-
¢do para uma postura mais subjetiva e reflexiva em relacdo a arte.

O poema Louvagdo da tarde, por exemplo, € marcado por e-
lementos que sugerem a interiorizacdo do eu-lirico, nesse momento
voltado para uma preocupagdo com o fazer poético.

A primeira parte do texto constitui uma espécie de apresenta-
¢ao dessa fase intermedidria do dia, numa descri¢do que metaforiza a
serenidade do momento:

Tarde incomensuravel, tarde vasta,
Filha do sol ja velho, do sol doente
De quem despreza as normas da Eugenia,
Tarde vazia, dum rosado palido.
(ANDRADE, 1987: 236)

A tarde aqui aludida simboliza 0 momento de descanso, e 0
sujeito lirico retrata as impressoes por ela conferidas. Observe-se que
a tarde se apresenta revestida de aspectos calmantes, intensificando a
idéia de repouso:

15 Trabalho apresentado no VI CELERJ, na Faculdade de Formagéo de Professores, no més
de junho de 2005.
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Tarde tardonha e sobretudo tarde
Imével ... quase imovel (...)

()
S6 tu me desagregas tarde vasta,
Da minha trabalhadeira. Sigo livre,
Deslembrado da vida, lentamente,
Com o pé esquecido do acelerador.
(Ibidem, p. 237)

Outro aspecto a ser ressaltado ¢ o fato de a palavra tarde apa-
recer, sistematicamente, como vocativo, demonstrando que o eu-
lirico a ela se dirige; ao funcionar como interlocutora — ainda que
sem voz — do poeta, ela possibilita que as reflexdes deste sejam ex-
plicitadas. A imagem do pé esquecido do acelerador dialoga com as
do futurismo e da velocidade, tdo caras aos primeiros modernistas.

A reflexdo realizada pelo poeta caracteriza a tarde como o re-
creio do dia, associando o ritmo lento da mesma a um periodo de
tranqilidade que propicia divagacdes:

Tarde, recreio do meu dia, é certo
Que s6 no teu parar se normaliza
A onda de todos os transhordamentos

Da minha vida inquieta e desregrada.
(Ibidem, p. 237-238)

Vendo na imagem da tarde um movimento contrario ao do
dia, marcado pela acéo, e justapondo essa oposi¢ao aos dois momen-
tos da poesia andradina — o inicial, beligerante, presente em Pauli-
céia desvairada, e o subsequente, visto em Remate de males —, per-
cebe-se o contraste entre a atitude combativa verificada na fase inici-
al do Modernismo e o carater pacifico do segundo momento. Note-se
que os termos referentes a vida do eu-lirico aparecem ligados a rup-
tura, enfatizada pelos prefixos in e des, marcando a irreveréncia e a
rebeldia do poeta. Entretanto, a onda dos transbordamentos é norma-
lizada pela tarde, conferindo a ruptura citada um tom negativo, uma
vez que é de placidez que se trata agora.

Na louvagéo expressa pelo poeta, constata-se que tanto a tar-
de quanto a manha séo igualmente necessarias, ainda que ele ressalte
gue, no momento, a serenidade e a contemplacdo oferecidas pela se-
gunda sejam bastante apreciadas:
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()

Tarde macia, pra falar verdade:

Né&o te amo mais do que a manha, mas amo
Tuas formas incertas e estas cores

Que te maquilham o caréo sereno.

(- (Ibidem, p. 238)
A representacdo da tarde como metafora do momento posteri-

or ao da ruptura radical do inicio do modernismo fica ainda mais ni-
tida nas passagens em que o poeta despreza os sonhos e ideais, dan-
do lugar a uma visdo mais realista e, por isso mesmo, menos rebelde.
Ciente de que muitos de seus projetos anteriores nao passavam de
vas utopias, o sujeito lirico valoriza a nudez e a realidade, aqui vistas
em 0posicao as quimeras jamais encontradas:

()

Né&o sonho sonhos véos. A realidade,

Mais esportiva de vencer, me ensina

Esse jeito viril de ir afastando

Dos sonhos vesperais 0s impossiveis

Que fazem a quimera, e de que a vida
E nua, friorentamente nua.

()
(Ibidem, p. 238)
E, como que a confirmar esse posicionamento, tem-se a pre-
senga de um sossego, obtido a partir de percepcdes: “(...) Mas cons-
tatar sossega a gente”(lbidem, p. 239). A sensacgdo de sossego, recor-
rente também em outros poemas, acompanha a op¢do por uma atitu-
de menos radical e agressiva:
()
Tarde de meu sonhar, te quero bem!
Deixa que nesta louvacéo, se lembre
Essa condescendéncia puxapuxa

De teu sossego, essa condescendéncia
Téo afeigoavel ao desejo humano(...)

) (Ibidem, p. 240)

O posicionamento mais brando adquirido pelo poeta em Re-

mate de males intensifica-se a medida que avangcamos na leitura do
poema. Em dado momento, o sujeito afirma ter alcancado a felicida-
de como decorréncia de um comportamento mais racional, em que as
utopias ndo sdo mais a forca motriz de sua agdo. O poeta ndo nega,
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de forma alguma, os ideais de outrora, apenas ndo mais se deixa le-
var por eles:

(..)

De-dia eu fago, mas de-tarde eu sonho.

N&o és tu que me das felicidade,

Que esta eu crio por mim, por mim somente,

Dirigindo sarado a concordancia
Da vida que me dou com o meu destino.

) (Ibidem, p. 240)

A mudanca por parte do sujeito lirico é explicita, a ponto de

ele renegar, no momento presente, muitas das posturas assumidas an-

teriormente. Ao se declarar sarado, sugere o carater doentio do com-

portamento do jovem rebelde de outrora. A rebeldia desmedida, aqui

vista como uma insensatez, é repudiada por esse que reformulou seus
parametros e valores.

Outro aspecto significativo refere-se a polissemia do sintagma
tarde: mais do que simplesmente representar uma parte do dia, a pa-
lavra em questdo traz consigo toda a carga semantica de um devir
jamais realizado. O idealismo e a incitacdo retratados em Paulicéia
desvairada cedem lugar as necessidades de ordem prética desse eu
gue agora se preocupa com aspectos antes negligenciados. O eu-
lirico de Remate de males possui diferentes perspectivas — e, conse-
guentemente, diferentes prioridades —, agora mais relacionadas a as-
pectos de ordem préatica, como saciar a fome ou ceder aos caprichos
do conforto, como se percebe na passagem a seguir:

()

Tarde,

Careco de ir voltando, estou com fome.
Ir pra um quarto-de-banho hidroterapico

Que fosse a peca de honra deste rancho.
(Ibidem, p. 240)

A constatacdo da inexorabilidade do tempo, remetendo no-
vamente a segunda acepcdo da palavra tarde surge de modo ainda
mais explicito quando o poeta se despede, prevendo a noite que se
aproxima:
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()
Ciao, tarde. Estou chegando. E quase noite.
Todo o céu ja cinzou.

) (Ibidem, p. 240)
Finalmente, a chegada da noite estabelece o terceiro elemento

dessa alegoria em que as varias fases do dia encarnariam diferentes
momentos da poesia andradina face ao modernismo. Se a tarde dia-
loga com a manh&, num jogo em que uma simboliza a reflexdo ca-
racteristica do segundo momento modernista — em contraste com a
ruptura radical que marcou o primeiro —, a noite apresentar-se-a re-
vestida de todas as caracteristicas de um terceiro momento, futuro,
por vir. O poeta finaliza sua louvagdo apresentando a noite que cai,
e, em meio a penumbra que toma conta de tudo, ndo se esquece de
falar da Lua, encerrando dessa forma o poema:

()

Bem no alto do espigdo, sobre o pau seco,

Vem um carancho, se empoleira a Lua,

— Condescendente, amiga das metaforas...
(Ibidem, p. 241)

Ao definir a Lua como condescendente e amiga das metéafo-
ras, 0 eu poético fala de um momento ainda por chegar, caracteriza-
do por um tom ainda mais lirico e elaborado. Como se fizesse uma
previsdo, talvez a projecdo de uma mudanca ja pretendida, o poeta
deixa & noite a responsabilidade de realizar um estilo mais rebusca-
do, o que, sabemos, mais tarde se confirmard com as obras posterio-
res. A noite ele concede o signo do devaneio, da inspiragio para 0s
textos ainda ndo escritos.

Digno de destaque, ainda, € o poema Improviso do rapaz
morto, parte integrante de um conjunto, significativamente intitulado
Marco de viragdo. O poema, que numa leitura referencial parece
uma simples despedida a alguém que morreu, assume uma nova di-
mensao a luz do carater metapoético que caracteriza Remate de males.

O primeiro aspecto significativo é o fato de, logo ap6s a in-
formacdo da suposta morte de alguém, o poeta iniciar suas divaga-
¢Bes, abrindo outra possibilidade interpretativa que néo a referencial:
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Morto, suavemente ele repousa sobre as flores /do caix&o.
Tem momentos assim em que a gente vivendo
Esta vida de interesses e de lutas tdo bravas,
Se cansa de colher desejos e preocupagdes,
Entdo para um instante, larga o murmurio do /corpo,
A cabega perdida cessa de imaginar,
E 0 esquecimento suavemente vem.
(Ibidem, p. 258. Grifos nossos)

As palavras grifadas metaforizam uma mudanca, uma trans-
formacdo. Os versos acima transcritos aparecem separados do pri-
meiro por um espaco que os distancia, grafica e semanticamente, fa-
zendo com que o0 primeiro parega quase uma epigrafe dos versos
posteriores. A filosofia expressa pelo poeta, conseqiientemente, as-
sume uma importancia infinitamente maior do que a informacgéo con-
tida no primeiro. Palavras como lutas, causa, cessa e esquecimento
denotam ndo apenas o combate realizado, mas seu fim.

Improviso do rapaz morto também alegoriza, a nosso ver, a
reavaliagdo acerca da arte modernista, o que se verifica, por exem-
plo, na reformulacdo da imagem do rapaz. Em meio a divagagdes
como: gesto que a gente esqueceu (Ibidem, p. 258), surge a tragica
afirmacdo: morto, suavemente ele se esquece sobre as flores do cai-
x&o (Ibidem, p. 258). Ao atentar para a construgdo sintatica da frase,
percebe-se que a particula se possui aqui um carater reflexivo. As-
sim, o rapaz morto é, a0 mesmo tempo, agente e paciente do esque-
cimento que se instaura, numa morte simbolica e voluntéria. Em se-
guida, vem a explicacdo do poeta, novamente sob a forma de divaga-
¢oes:

()

Num momento da vida o espirito se esqueceu e /parou.

De repente ele se assustou com a bulha do /choro em redor,
Sentiu talvez um desponto muito grande

De ter largado a vida sendo forte e sendo mogo,

Teve despeito e ndo se moveu mais.

E agora ele ndo se movera mais.
(Ibidem, p. 258)

Os versos acima permitem que se veja no rapaz morto referi-
do uma representacdo do préprio eu-lirico, morto em relagdo a seu
passado. O texto informa-nos que o espirito se esqueceu e parou, ge-
rando talvez um desapontamento de ter largado a vida sendo forte e
sendo moco, sugerindo que a morte em questdo foi voluntaria. A
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morte — com o inevitavel esquecimento dela decorrente — é aqui lida
como uma anulagdo, um aniquilamento de ideais e posturas antes
adotados. No verso que finda a estrofe, o eu-lirico afirma, categdrico,
gue o morto agora (...) ndo se movera mais, confirmando o contraste
acdo / reflexo explicitado na leitura do poema anterior.

Deparamo-nos, entdo, com o eu-lirico dirigindo-se ao rapaz
morto para, aliando apelo e ordem, tentar se libertar da imagem des-
te, livrando-se do incOmodo que essa presenca lhe traz:

Vai-te embora! vai-te embora, rapaz morto!

Oh, vai-te embora que néo te conhego mais!

N&o volta de noite circular no meu destino

A luz da tua presenca e o teu desejo de pensar!

N4o volta oferecer-me a tua esperanca corajosa,

Nem me pedir para os teus sonhos a /conformagao da Terra!
(Ibidem, p. 258)

Se virmos no rapaz morto o eu dos tempos de outrora, meta-
forizando a propria figura do eu-lirico, vemos nessa estratégia de li-
bertacdo a negacdo de um passado que ele deseja desesperadamente
esquecer. O rapaz morto simboliza os ideais do sujeito poético: uma
vez que suas atitudes ndo obtiveram o resultado esperado, ele as ten-
ta negar.

E importante notar, entretanto, o aspecto conflitante que ca-
racteriza a posicdo do poeta: apesar de buscar a paz, ela lhe € insu-
portavel; quanto mais ele a almeja, mais ela lhe é dolorosa, inquie-
tante. O aparente paradoxo reflete o conflito por que passa o poeta, e
talvez explique a incoeréncia que permeia a produgdo poética andra-
dina dessa fase. Ha, contudo, um elemento que sugere a possibilida-
de de transformacéo — o fogo:

O universo muge de dor aos clar@es dos /incéndios,
As inquietudes cruzam-se no ar alarmadas,
E é enorme, insuportavel minha paz!

Minhas lagrimas caem sobre ti e és como um /Sol quebrado!
(Ibidem, p. 258)

A estrofe citada mostra uma alternancia de sensac¢fes, num
jogo de oposi¢des (dor / paz; incéndios / lagrimas) que traduz o es-
tado de conflito em que o poeta se encontra. Mas a presenca do fogo,
cuja simbologia aponta a possibilidade de uma nova criagdo, permite
que se vislumbre o recomeco:
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(...) O fogo (...) é sobretudo o motor da regeneragdo periddica (...) O
fogo, na qualidade de elemento que queima e consome, é também simbo-
lo de purificacdo e degenerescéncia.

(CHEVALIER, 1990: 440-443)

Dessa forma, a ruptura que o eu realiza em relacdo ao passado
que ele tenta negar traz em si a perspectiva da regeneragcdo. Algo
precisa ser destruido para que 0 novo possa surgir. Para que haja
uma cosmogonia € necessaria uma escatologia que a preceda. Curio-
samente, Richard Morse, em seu artigo “Quatro poetas americanos:
uma cama-de-gato”, apresenta 0 modernismo como referéncia basi-
ca para a tomada de consciéncia latino-americana em nosso século
(MORSE,1990:87). Assim, estando o modernismo intimamente liga-
do a conscientizagdo, nada mais natural do que ele trazer consigo
uma permanente reavaliacdo, um constante redimensionamento dos
valores que o comp&em.

Em outro momento, citando uma analise de Nely Novaes Co-
elho, Morse lanca mao da terminologia utilizada por ela, segundo a
gual a obra de Mério de Andrade se caracterizaria por uma conscién-
cia historica e uma visdo ordenadora do universo (Ibidem, p. 106).
Uma vez que o proprio Mério propunha — ao contrario da anarquia
de Oswald — uma consciéncia historica que acabaria por possibilitar
uma ordenacdo do cosmos, nada mais coerente do que rever ou até,
eventualmente, modificar o seu posicionamento diante do fazer poé-
tico, quando julgasse necessario. A perspectiva da mudanca esta pre-
sente tanto no fogo que, ao queimar, destréi e propde a criacdo de al-
go novo, quanto na prépria imagem do rapaz morto. Afinal, o que é a
morte sendo a maior das transformac8es? Segundo Chevalier,
[A morte] (...) se aproxima, de certa forma, dos ritos de passagem.

Ela é revelacéo e introdugdo. Todas as iniciagdes atravessam uma fase de
morte, antes de abrir acesso a uma vida nova.

(CHEVALIER, 1990: 621)

Segundo a simbologia da morte, é justamente a chamada fase
de morte que abre caminho para a vida, idéia presente em Remate de
males. Ao configurar a imagem do rapaz morto do Improviso... o po-
eta ndo expressa o fim da proposta literaria do Modernismo, mas a
sua transformacdo, causada pela reformulacdo dos seus valores esté-
ticos e ideoldgicos. Essa postura parece estar presente inclusive no
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titulo da obra: remate, por definicdo, é o ato ou efeito de rematar ou
concluir, ou ainda adorno que conclui uma obra de arquitetura
(FERREIRA,1987: 1224). Ao pensarmos no remate como conclu-
sdo, vemos em Remate de males o fim de uma fase da obra do autor;
finda a parte combativa de sua estética, é hora do repouso, da paz, da
reflexdo. Ao adotarmos a segunda definicdo, vemos uma poesia mui-
to mais lirica e elaborada. A regeneracédo periodica, dessa forma, esta
presente na atitude do sujeito que se contempla no passado e se des-
cobre morto, ou ainda nos clardes dos incéndios que fazem com que
0 universo, a0 mesmo tempo em que muge de dor, obtenha a energia
necessaria para consumir / consumar, numa eterna transformagéo.
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