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LITERATURA, HISTORIA E POS-MODERNIDADE
TRILHAS POSSIVEIS?
Marcello de Oliveira Pinto (UERJ)

E possivel pensar em uma historia pds-moderna da literatura?

Neste artigo tentarei debater as idéias que surgem quando a
pergunta acima martela os ouvidos. Para este mister, tentarei articu-
lar elementos que, se ndo objetivam uma resposta, contribuam para
se pensar sobre o conceito de pés-modernidade. Tentarei estabelecer
também um conceito de modelo historiogréafico que esteja de acordo
com 0s pressupostos de uma pos-modernidade, a partir da observa-
¢do de alguns exemplos. E, por fim, minha intengdo é contar com o
meu leitor para ponderarmos sobre os direcionamentos de uma pro-
ducdo historiografica pés-moderna.

POS-MODERNIDADE

Poucos temas foram alvo de tanta atencgéo, tanto debate e tan-
tas tentativas de definicdo quanto o termo “pds-modernismo”. Na a-
rea das produces culturais, por exemplo, pode-se distinguir dois u-
sos correntes do termo: o primeiro, corresponde a produgdo de arte
ndo-realista e antitradicional do periodo p6s-segunda guerra mundial,
em especial nos Estados Unidos da América; o segundo correspon-
deria a produgdo da arte e da literatura que leva ao extremo algumas
caracteristicas do modernismo, assim como sugerido por John Barth
(1984, 1984b) . Uma outra idéia comum do que poderia o termo é
aquela que identifica a pés-modernismo como uma condicao geral da
sociedade do capitalismo tardio. E 0 momento no qual, segundo Lyo-
tard (1987, 1991), as grandes meta-narrativas se esgotam: a Demo-
cracia, 0 Comunismo, o Progresso, A Ciéncia, por exemplo, ndo tém
mais legitimidade para serem sustentaculos inquestionaveis de proje-
tos politicos. Isto ndo quer dizer, porém, que a “verdade” contida em
tais termos capitalizados tenha perdido seu lugar na organizagao so-
cial. A questdo é que os debatedores dos fenémenos culturais reco-
nhecem a construtividade destes conceitos e procuram expor 0s me-
canismos desta construcdo, atentando para a idéia inerente a experi-
éncias que sdo nominalizadas de forma Unica.
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Pensar a idéia de pds-modernismo (e a poés-modernidade) sig-
nifica entdo, mergulhar num mar de vérias correntes e correntezas. O
quadro acima descrito somado as estratégias multidisciplinares ado-
tadas pelos pensadores atuais para abordar o assunto podem levar um
critico tradicional da cultura a se afogar na sensagdo de que tudo é
possivel. Entretanto, nas idéias acima expostas, um fator é de extre-
ma relevancia: o reconhecimento de uma ‘verdadeira pluralidade’,
no sentido atribuido por Welsch (OLINTO, 1996: 40), que aponta
também para o processo de pluralizacdo e descapitalizacdo dos con-
ceitos (OLINTO, 1996: 41) e a0 mesmo tempo pressupde uma di-
mensdo maior do que a estruturacdo hifenizada de um novo conceito,
de uma ‘nova substituicao’.

Parece tangivel dizer que os processos multiplos de constru-
¢do de sentidos nos contextos frouxos da sociedade sdo particulari-
zantes de uma vivéncia do pés-moderno. Ao mesmo tempo, esta ca-
racteristica confronta-se como um espirito ‘moderno’ que, se pensa-
do sob a otica do Zeitgeist, ndo oferece argumentos para uma oposi-
cdo radical. A propria idéia de multiplicidade (e ndo de
fragmentagdo) e pluralizagdo (e ndo de anulagdo) antepde-se a idéia
de transcendéncia e lanca as caracteristicas peculiares de uma pds-
modernidade ndo na relacdo da seqiiencialidade temporal, mas como
uma forma de agdes em certos dominios da realidade. Uma “consci-
éncia’ pés-moderna em contraste com um projeto ‘anti-*, que resva-
laria na manutencao do discurso das grandes utopias e das suas supe-
racoes.

Uma conseqiiéncia deste relativismo é a re-estruturagdo dos
engajamentos éticos e da relacdo dos atores sociais em suas esferas
de acdo. O pluralismo ‘tematiza’ a possibilidade de atenuacdo de
discursos dogmaticos e mobiliza as sociedades em torno da legitimi-
dade de certos modelos de convivéncia. O lado positivo desta tema-
tizacdo seria a possibilidade de se estabelecer links entre as diferen-
tes manifestacGes de racionalidade, baseados em estruturacGes ético-
discursivas simétricas, estimulando o jogo da intera¢do/linguagem. O
lado negativo desta ‘razdo transversal’ (OLINTO, 1996: 59) seria a
possibilidade de se criar hiatos e rupturas que elevariam as chances
de aproximacao das heterogeneidades cognitivas.
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Um elemento importante nesta discussao, e que parece por
varias vezes esquecido, é a questdo da inerente condicdo de hetero-
genia do ser humano que determina padrfes de agdo constitutivos
das relagdes sociais. A idéia de um repertdrio uno e exclusivo nunca
foi uma possibilidade empirica. Acreditar nesta idéia era dimensio-
nar a sociedade do seu umbigo para cima. O ‘uno totalizante’ do ini-
cio da modernidade, por exemplo, presumia uma estrutura burguesa
européia pré-capitalista e usurpadora das racionalidades sociais por
ela considerada periféricas, inclusive as das suas classes sociais infe-
riores. Os valores da era vitoriana para a mulher, por exemplo, con-
diziam com as expectativas da alta aristocracia e da emergente bur-
guesia, mas nao poderiam ser aplicadas as mulheres da classe opera-
ria que brotava neste contexto. O ‘uno totalizante’ caracterizava-se
por uma determinada tentativa de eliminacdo da tematizagdo de ou-
tras esferas acionais.

As autonomias cognitivas teriam as suas impulsividades (te-
matizadoras, principalmente) reprimidas em funcdo de uma selecdo
sistematica de ofertas de padr8es de comportamento aceitaveis pelas
esferas de dominio. Néo se pressupde contudo que as diferencas en-
tre os atores sejam anuladas. O dogmatismo cria um processo de re-
lagBes hermético, uma casca que regula as relagdes na esfera publica
e ndo na esfera privada. A questdo da virgindade, por exemplo, caiu
como padrdo de comportamento em algumas camadas sociais, mas
continua um preceito importante no imaginario da igreja catélica e
de outras esferas de acdo social. Observa-se nesta descricdo a idéia
de um espago publico, ou esfera publica, como lugar do ‘uno totali-
zante’ na modernidade.

Vérias teorias socioldgicas, como a concepcao de sociedade
de J. Habermas (1983), tentam defini-la. Para o filésofo da escola de
Frankfurt, dois fatos marcam a expansdo da importancia de se definir
um espago publico. O primeiro foi a independéncia dos drgdos do es-
tado, que tem por conseqiiéncia um crescimento da burocracia no
mundo ocidental do século XVII. O segundo é o aparecimento da
midia. Os dois fatos estdo intimamente ligados pois indicam o come-
¢o da separacdo dos 6rgaos do poder da figura do monarca, que re-
presentava esta estrutura tematizadora do poder totalizante num mo-
mento anterior. Estes 6rgdos usam os midia para divulgacdo de suas
acoes, criando um espaco de opinido desligado deste poder. No sécu-
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lo XVIII, pode-se notar o0 nascimento de uma associacdo de pessoas
que formam um publico entre si, abandonando, hum movimento in-
teracional, a esfera privada. Nasce a burguesia e as suas formas de
associacdo como as coffee houses, as bibliotecas, as editoras, indi-
cando a substituicdo do mecenato pela mercantilizagdo. Este proces-
so cria uma esfera literaria e nasce posteriormente o jornalismo poli-
tico e o jornalismo independente. O reconhecimento institucionaliza-
do da importancia destas esferas acontece em dois momentos dife-
rentes na Europa. O primeiro quando surge em 1782, na Alemanha a
necessidade de se consultar o povo e, 40 anos depois, na Inglaterra, a
publicacdo do primeiro manifesto partidario, o Tamworth Manifesto.
Nota-se que a idéia de publicidade encerra uma necessidade de se
demarcar uma érea de legitimacao de poder. E na esfera publica que
se negociam as ordens do sistema, o segmento colonizador da socie-
dade. Estas ordens visam aprimorar e otimizar os seus processos de
controle e automanutencdo. No outro extremo encontra-se o lugar
onde as ordens se aplicam, o mundo vivo, que é o todo de valores
compartilhados por atores sociais com horizontes de expectativas
comuns e suas relacdes. Ambos os polos medializados pela esfera
publica.

Tal idéia, levaria em consideracdo uma esfera parasitica que,
no discurso e pelo discurso, almeja participar das discussdes que le-
vam ao consenso como possibilidade de manifestacdo da sua exis-
téncia na sociedade.

A visdo de publicidade acima descrita tem como base a idéia
da espacialidade da esfera publica que é importante para um progres-
so de globalizagdo, a nova retorica do uno unitério tecno-econémico
(IANNI, 1996) . Assim como proclamado pelos detentores do dis-
curso desta nova ordem planetéria, a sua finalidade € instituir uma
cidade global onde "esta todo 0 mundo, 0s que estdo e os que ndo es-
tdo, visiveis e invisiveis, reais e presumiveis e que continuara sendo
um todo povoado de provincias e na¢fes" cujas "culturas e tradi¢oes
podem tanto desaparecer como se transformar e florescer, no ambito
da sociedade global". Esta é uma organizagdo do sistema que com-
porta a homogeneizacdo e a diversificacdo. Contudo, a inclusdo do
invisivel, do presumivel, dos que néo estdo, inclui um dado de vir-
tualidade. Desta maneira, a esfera publica perde a sua forca de espa-
¢o e pode ser também definida como uma ficgdo, um simulacro, ou
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ainda como uma autotematizagdo da sociedade burguesa. Esta tema-
tizacdo caracteriza a multiplicidade como a substituicdo do uno, num
movimento de ruptura com o modernismo que pressupée uma sim-
ples substituicdo, mas com a mesma forca dogmatica.

Ou corresponderia ainda a dizer que a sociedade estaria irre-
vogavelmente fadada a se desmanchar numa multiplicidade discursi-
va que levaria ao siléncio.

A resposta de Luhman (1994) a estas indagaces esta baseada
na ambivaléncia sistema/ambiente, que se constitui pelo e no obser-
vador. Este, ao realizar operacGes de distingdo, constréi o conheci-
mento de suas esferas de acdo. Conseqiientemente, o resultado destas
operacdes de distingdo é resultado das condi¢Bes que a propria ambi-
éncia gerou. Deste modo, os limites entre as racionalidades tornam-
se maledveis e dependerdo da tematizacdo das suas préprias frontei-
ras e porosidade. Esta construcdo tematica, segundo Luhmann, se da
sempre através da comunicagdo, que visa sempre marcar uma dife-
renga, um corte, uma manifestagdo de autonomias cognitivas. As rea-
lidades sdo, portanto, individuais e 0 que se entende por Realidade é
uma construcdo baseada nas concepces individuais mais comuns e
escolhida como modelo. A nog8o de espacialidade neste novo con-
ceituar ndo é por completo abandonada.

Tal debate leva a crer que a estruturagdo de uma condicdo
pos-moderna é a tematizagdo da sociedade como a forca preponde-
rante da sua constituicdo. Esta forca se afasta de um principio gera-
dor de uma caracteristica de expressdes (uma escola de pensamento,
uma tendéncia politica, um género literario) e aproxima-se de uma
forga narrativa que constitui um espago de discussdes sobre as possi-
bilidades de construcdo de realidades. A mudanga de foco do plano
do agir para o plano da observagdo, que seria a idéia de uma pos-
modernidade, introduz uma nova viséo da esfera publica, que seria
portanto a reflexdo de todos os subsistemas sociais, de todas as inte-
racdes, organizages, movimentos sociais, etc. A esfera publica é en-
tdo um medium de reflexdo social que registra a observacdo das ob-
servagOes, um espago de reflexdo para se ver como a sociedade esta
sendo observada. Consequentemente a funcdo dos mass-media seria
a representacdo desta, criando possibilidades de observacdo inimagi-
néveis, tornando-a visivel.
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A base do processo de legitimacdo do sistema social e do pro-
cesso de colonizagdo do mundo vivo ai residem. O sistema estimula
a ficcdo do espaco publico de debates para através de medializagGes
motivar a aceitacdo de ofertas de modelos, de padrfes, normas, con-
vencOes, visando regularizar a impulsividade das autonomias cogni-
tivas. A p6s-modernidade, como projeto discursivo tematizador, arti-
cula e possibilita a ‘consciéncia’ da criagdo destas fronteiras e aber-
turas.

Uma das aporias comuns da discusséo sobre o pés-moderno, a
de que a prépria idéia de que uma postura de interacdo discursiva se-
ria

Uma espécie de catalogo de normas e valores fundamentais para as
acOes, relativos basicamente a idéias e principios gerais como liberdade,
direito ao desenvolvimento individual, eliminacéo de hierarquias, solida-
riedade e cooperagéo (OLINTO, 1996: 61)

Este catalogo reavivaria os ideais mais classicos do discurso
moderno. Tal discussdo perde forca, a mediada que passamos a con-
siderar a p6s-modernidade como uma forca discursiva que tem no
linguagir a sua tensdo. Isto quer dizer que a pés-modernidade seria
mais bem entendida como um ‘meio’, um poder discursivo, que pos-
sibilitaria a autotematizacdo a partir de valores diretamente relacio-
nados as racionalidades que operam esta autotematizagdo. Isto impli-
ca na possibilidade de uma danca em grupo, um baile, uma articula-
¢do em conjunto que, ndo refutaria as possibilidades de um esgota-
mento de alguns conceitos da modernidade, mas também ndo a
deixaria sentada a vislumbrar a contra-danca.

Afinal, a heterogeneidade ¢ algo inerente ao ser humano, en-
guanto a percepc¢do dela ndo.

ARTES E MANIFESTACOES CULTURAIS

Tendo tanto gerado visdes apocalipticas e de crise de repre-
sentacdo, como também analises que defendem a validade e o valor
das inovagBes conceituais e tecnoldgicas da esfera da producéo artis-
tica, a onda pés-moderna langou a arte tanto no mar da liberacdo das
suas potencialidades quanto na correnteza da perda se sentido. Os ar-
tistas, escritores, e criadores multimidia pertencentes a este Ultimo
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grupo tem poucas dividas sobre o potencial criativo da sua era. A
teoria, contudo, s recentemente abraca esta visdo. Friederic Jame-
son, em entrevista a revista Flash Art (1986) admitiu que teoria e ar-
te pos-moderna podem explorar "modes of a new space". De acordo
com sua opinido, alguns artistas, como Warhol, se destacam na des-
coberta deste novo espaco.

Warhol é emblematico de uma caracteristica do p6s-modernismo e o
mesmo serve para Paik. Eles permitem que vocé analise e especifique al-
go parcial, e nesse sentido suas atividades sdo certamente originais; eles
identificam uma gama completa de coisas a fazer e entéo se lancam a co-
lonizar este novo espago.

Outra opinido a favor desta criatividade é a de John Cage. Ele
sustenta que as inovagdes arquitetdnicas e tecnolégicas da cultura
pos-moderna permitem "um potencial de iluminagéo global e de de-
senvolvimento e convidam novos modos de representagdo e concei-
tualizacdo". A relacdo dos dois pontos de vista acima com 0 processo
de globalizacao é evidente. A potencialidade global de criagdo de es-
pacos virtuais é correlata dos processos globalizantes, pois a nova
possibilidade de representacdo, que assume teores de revolucéo, im-
prime padrdes de fazer de acordo com as especificidades da reducédo
de contingéncia. Ainda relacionada a esta visdo, podemos citar Cage
(1979) sobre a arquitetura

Eu acho que uma grande parte da nossa experiéncia vem do largo
uso de vidros em nossa arquitetura, de modo que nossa experiéncia é

uma reflexdo, colagem, transparéncia. Eu acho que estes elementos sdo
muito importantes e muito diferentes de uma vida que tem menos vidro...

E equivocada a idéia de Cage de que esta visdo totalizadora
seja patente da pés-modernidade. O sistema penitenciario baseado no
Panopticum de Jeremy Bentham, no qual a visualizacdo total das a-
las de uma prisdo estava ligada numa organizacdo arquitetbnica que
procurava a transparéncia. Além disso, a construcao de torres de vi-
dro nos castelos do século XV, onde os representantes do clero visu-
alizavam todos os acontecimentos a sua volta, sdo exemplos deste
equivoco. Cage afirma também que a sociedade atual acredita na i-
mutabilidade das coisas. Esta estase para ele é imaginaria, inventada
pelo pensamento para simplificar o pensar. Segundo o musico ameri-
cano, o processo de reflexdo é uma atividade complexa e hiperdina-
mica, devido a adaptagdo das mentalidades a uma corajosa visao das
coisas em movimento, a vida em revolucdo. Segundo seu ponto de
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vista, 0 resumo deste pensar corajoso se encontra no projeto arquite-
tonico de Buckminster Fuller, que tem como idéia central triplicar a
eficacia e implementar a distribui¢do dos recursos mundiais para que
todos no mundo tenham o que precisam. Este projeto de design-
resolucdo-de-problemas faz parte do conceito de Cage de lideranca
mundial, que deve ser radical, global, arquiteténica.

A corrente oposta a este positivismo afirma a existéncia de
uma crise critica e criativa e uma condicdo do seu presente que ndo
oferece futuro. De acordo com Jean Baudrillard, cada fato politico,
histérico e cultural é imbuido, pelo seu poder de difusdo na media,
com uma energia que o lanca fora do seu proprio espago para sempre
e 0 impele num hiperespaco onde ele perde todo o seu significado, ja
gue nunca retornard. Esta visdo apocaliptica parece encontrar eco na
prépria formulagdo das opinibes anteriores, quando se afirma a di-
namicidade do pensar e da percepcdo do movimento de revolugdo a-
testado por Cage. A velocidade da transmissdo de informac&o alcan-
cada hoje pela tecnologia dessubstancializa o carater humano da cri-
acdo artistica. Diamanda Galas (1986/87), compositora, é uma voz
contra este ditame. Ela afirma que a eletrdnica ndo envolve a arte
numa condicdo nao humana. Pelo contrario, ela domina seu equipa-
mento "I dominate (it) ... when it is not working | keep trying, doing
it". De forma contraditéria, Diamanda revela a subordinacdo da sua
criacdo. Ela afirma a dominacdo do aparato eletrénico, da linguagem
padronizada oferecida pelo contexto tecnolégico i. e. produz contin-
géncia aceitavel. A grande novidade é que o artista ndo é mais o cri-
ador em potencial, j& que até é possivel gerar programas de compu-
tador que, de forma independente, fagam poesia. O artista é o contro-
lador do meio, da técnica que permite que a estrutura tecnolégica o-
pere. A despeito dos limites tecnoldgicos anteriormente expostos, a
arte pode se manter descompromissada com a heteronomia e ser re-
veladora da singularidade quando se observa e tem consciéncia da
sua inter-relacdo com o passado, o presente e o futuro, descortinando
possibilidades de manifestac6es que possibilitem uma reflexdo sobre
a esséncia das coisas, sejam elas valores antigos, novas crencgas, no-
VoS ou antigos padr8es. O dancarino, cantor e coreégrafo americano
Meredith Monk resume na sua teoria estética tal principio e para ele
a arte € um processo de cura da estase provocada pela extrema velo-
cidade da transmissdo de informac&o. Ele afirma "one of the reasons
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for doing art now is to have the antidote to numbing... art process as
a healing process, and that it's very necessary in the world we live in

now".

LITERATURA E ESCRITA DE HISTORIAS DE LITERATURA

As muitas formas pelas quais se expressa a arte na Pds-
Modernidade correspondem a muitas faces do discurso de uma soci-
edade que se tematiza como multicultural. A configuracdo da arte,
em suas multiplas facetas, como acima descrito, apresenta-se parale-
lamente, na literatura. Segundo Reis (1987) a literatura contempora-
nea apresenta nitidas marcas distintivas na arte e literatura produzida
no leque p6s-moderno:

Descontinuidade; quebra da seqiiéncia previsivel; utilizagdo de todas
as linguagens [...] ; incorporagdo num mesmo texto, de fragmentos diver-
sos, de varios autores, estilos e épocas, etc., realizando o que se chama
intertextualidade; simultaneidade de cenas, imitando procedimentos do
cinema moderno; introdugdo, na prosa, de técnicas de construgdo de po-
emas; inclusdo, na composicéo do texto, de posicionamentos autocriticos

[-](86)

Dentre os tracos peculiares presentes em todas as modalida-
des artisticas, destaca-se a tendéncia a eliminar as fronteiras entre a
arte erudita e a arte popular, com intensa valorizagdo desta Ultima
voltada para a cultura de massa. Diluem-se também os critérios tra-
dicionais de definicdo da estética. O cruzamento de varios textos — a
valorizacdo da intertextualidade, a aproximagdo com obras do passa-
do — determina a confluéncia de estilos. Alguns autores, contudo,
tentam listar caracteristicas especificas da producdo literaria pos-
moderna, como por exemplo, Domicio Proenga Filho (1988).

Tais descri¢bes ndo sdo, contudo, a contribuigdo mais rele-
vante para 0 sentimento pds-moderno, pois tenta inferir, através de
elementos especificos, a pés-modernidade como sendo mais uma es-
cola literaria e artistica, nos moldes da substitui¢do acima ja debati-
do. A maior importancia de um espirito pés-moderno na area das ar-
tes é exatamente as possibilidades meta-tedricas que as contribuicdes
de discussdes sobre relatividade e pluralismo trouxeram. Neste espi-
rito, no fim da década de 80, o interesse na esfera do agir do leitor e
0s aspectos da recepcdo tornam-se mais acentuado e as questdes per-
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tinentes a configuracdo social deste ganham for¢a. Nesta época surge
a Ciéncia Empirica da Literatura do grupo NIKOL de Biele-
feld/Siegen, na Alemanha. Segundo esta corrente, o agir literario po-
de ser entendido como toda atividade no interior do sistema de a¢Ges
denominado LITERARIO, correspondendo a uma rede de atividades.
Orientadas para e interpretadas a luz de um conhecimento cultural
que inclui normas de convivéncia dos atores sociais, seus valores e
suas emoc0es, as acOes literarias sdo especificas e se identificam
com os quatro papéis sociais peculiares ao sistema LITERARIO. Es-
tes papéis sdo a producdo, a mediacdo, a recepcdo e 0 pos-
processamento literario. Tal postura demanda uma incessante busca
por modelos de analise de investigacdo das acgdes literarias que ofe-
recam a chance de se observar a complexidade do sistema literério, a
pluralidade dos papéis sociais e suas relagdes com a literatura, e as
relagdes destas com as outras instancias midiaticas.

No ambito da escrita de histéria da literatura, uma série de
projetos que apresentam uma proposta que acentua, da mesma forma
que os Estudos Empiricos da Literatura, a diversidade, a complexi-
dade e a contradicdo destas configuracfes como elementos norteado-
res da sua construcdo em oposicao a perspectivas globais e homoge-
neizantes, sdo propostos. Dois exemplos s&o A Columbia Literary
History of the United States (1988) e A New history of French Lite-
rature (1989) . Ambos configuraram-se como projetos que proble-
matizavam os modos de representacdo da historia acentuando sua di-
versidade, complexidade e contradicdo, caracterizados como espagos
de vozes multiplas provenientes de varias configuragdes geoculturais
e disciplinares. Um outro exemplo de proposta alternativa ao discur-
so tradicional da historiografia literaria é a obra Em 1926: Vivendo
no Limite do Tempo (1999), de Hans Ulrich Gumbrecht, publicacdo
da Universidade de Harvard. Organizada em trés se¢fes com 51 ver-
betes em ordem alfabética a obra propfe uma auséncia de hierarqui-
zagdo e cronologia dos elementos que a formam, erigindo sua estru-
tura através de descri¢des empiricas, que, como num hipertexto, cri-
am, através da experiéncia das referéncias, um estado de contato com
a época em questdo. Caracterizado como um “ensaio de simultanei-
dades”, nas palavras do autor, o livro sugere, segundo Olinto, (2000)
um “modelo de rede ou de campos de realidades, ndo apenas discur-
sivas, que moldam condutas e intengdes no ano de 1926”.
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Uma outra obra que impressiona pela sua proposta e execu-
¢do, mesmo ndo sendo ela um exercicio de escrita de historia literaria
propriamente dita, é a The Bedford Shakespeare Series (1999) . Se-
gundo seu editor, na apresentacdo da série, a intencdo desta é

...resituates Shakespeare within the sometimes alien context of the
sixteenth and seventeenth centuries while inviting students to explore
ways in which Shakespeare, as a text and as cultural icon, continues to
be part of contemporary life (vii)

Com o subtitulo de Texts and Contexts, a obra enquadra uma
peca do autor inglés numa rede de materias diversos: imagens, letras
e partituras musicais, homilias, mapas, outras pecas, tratados médi-
cos, narrativas de viagem, entre outros. Estas ‘referéncias’ criam
uma rede de contrastes entre este material e o texto de Shakespeare,
intencionando reconstruir as conexdes entre a obra literaria e o con-
texto social da sua producdo e das suas proprias referéncias internas.
A edicdo de A Midsummer Night’s Dream, por exemplo, inclui, tre-
chos do poema metamorfose do romano Publius Ovidius Naso (43
BC- 172 AD) e condenacdes por bestialidade de alguns vilarejos in-
gleses no século XVI, funcionando como hipertextos a questdo da
transformagdo do personagem Bottom em um ser meio asno meio
homem as possiveis leituras do caso de amor entre este personagem
e Titania, a rainha das fadas, respectivamente. Esta publicagdo apro-
xima-se da idéia de um ensaio de simultaneidades, assim como aci-
ma descrito.

Tais exemplos circunscrevem experiéncias que podem indicar
uma tendéncia e uma possivel indicagdo para uma escrita da historia
pos-moderna. Estas constru¢Bes demonstram, na sua origem, a ne-
cessidade de revogar o poder explanatdrio das teorias teleolégicas da
literatura em favor do exame pragmatico/empirico do agir literario.
Elas pressupdem a temporalidade da consciéncia e suas estruturas de
sentido, capturando nessas a descontinuidade e a simultaneidade dos
eventos. Segundo Olinto (2000)

Essa temporalidade ndo poderia ser segmentada e classificada, no
maximo poderia ser narrada segundo um fio arbitrario que costurasse sua
matéria instavel, a literatura intersubjetivamente reconhecida como tal, e
que fizesse as associagdes possiveis com os dados contextuais, tanto os
inconscientes quanto os aparentes. Nesse sentido, o fundamento para es-
sa acdo intencional estaria nos vestigios materiais a que ela se dirigisse
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para dar-lhes sentido, o que reforcaria a funcéo, no sistema assim consti-
tuido e constituinte, das fontes documentais primarias.

As obras levam em consideracdo que, a partir do reconheci-
mento de que a contrafacdo dos horizontes de expectativas ndo de-
pende apenas da concretizacdo destes leitores a partir de normas e de
analogias entre obras e panorama literario-histérico ou da colisao en-
tre funcdo poética e exercicio da linguagem. Elas exigem o contexto
social e histérico da recepg¢do, assim como nos foi observado na con-
tribuicdo de Jauss (1967, 1996) .

Nota-se também que todos estas experiéncias tem no princi-
pio de construtividade da realidade o seu pressuposto principal. 1sso
gera a percepgdo de que os fatos histéricos sdo pecas constitutivas de
um dominio social especifico e um foco particular na descri¢édo do
passado. Além disso, toda a combinagdo de fatos historicos € uma
construcdo dependente do sujeito e das escolhas tedricas por ele fei-
tas, e que deve ser avaliada como pertinente em relagdo aos pressu-
postos, interesse e conjunto de valores de seus pares que, interagindo
numa comunidade, aceitam uma histéria de literatura como uma his-
toria valida. A criatividade e a imaginacdo, portanto, funcionaria
como instrumento de acoplagem que possibilita a geracdo de concei-
tos, organizagdes de processos cognitivos, de modelos de comporta-
mento e de metodologias para a construgdo de descri¢Bes histdricas
plausiveis e como possibilidade de encontrar/construir outras fontes
e referéncias. Um outro dado relevante, e a da concepcéo de seqlien-
cialidade e de organizag8o temporal, que se coloca como uma nog¢éo
organizacional explicativa, e que nao deve ser substituida por uma
nogdo de tempo que se torna um principio explicativo transcendental
e ontolégico para as descrigdes semanticas dos processos historicos
da literatura. Seria também uma fungéo do historiador p6s-moderno
atestar e apontar para as caracteristicas do seu proprio fazer.
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PALAVRAS FINAIS

No prélogo do seu livro The History in literature: On Value,
Genre, Institutions (1990) Herbert Lindenberger discute a escolha do
nome do seu primeiro artigo e prélogo ao mesmo tempo “Experien-
cing history in the Age of Historicism”. Sua dlvida na idealizacdo do
titulo transitou por nomes como “‘Constructing history’ e ‘Rethinking
history’. Tais dividas surgiram do debate entre a sua postura como
escritor de historias e da substancia do assunto especificado nesta o-
bra: o exame da historicidade implicita na percep¢do da histéria no
século dezenove. Ao longo da obra, o autor procura discorrer sobre
as circunstancias e processos pelos quais as convencdes e valores li-
terarios sdo moldados, pelos quais os canones séo constituidos e co-
mo as instituicdes literarias ignoraram a historicidade dos textos lite-
rérios e do discurso critico. Utilizando referéncias ao periodo roman-
tico, as operas, que para ele esta no local intermediario entre a musi-
ca e a literatura, todos a luz dos debates sobra a diversidade cultural
dos anos 80 Lindenberger comenta

To the extent that we have distanced ourselves from these categories
created by that most historical-minded of times, the nineteenth century,
perhaps we can learn to do history in inventive new ways without, for
instance, the burden of those particular period designations that were
themselves inventions of that time and without, as well, the need to em-
bed our historical perceptions within the various binary pairs | have sket-
ched out in the course of this essay (18) .

Posteriormente, ele acrescenta

If | may return to the titles | toyed with at the start of this essay, a
posthistoricist approach would stress not so much the “experience” of the
past, whether of history or literature, but rather the processes by which
we “construct” whatever pasts we deem serviceable (19) .

E neste espirito, mesmo que denominado talvez n&o muito fe-
lizmente por Lindenberger de pds-historicismo, que este artigo ter-
mina. E termina ainda sem responder a pergunta inicial, o que foi
explicado ao meu leitor logo no inicio. Espero que este artigo ao me-
nos projete uma reflexdo sobre alternativas para a escrita de historias
de literatura. Espero que meu leitor também perceba que os temas
aqui por mim levantados direcionam, assim como o projeto de Lin-
denberger, as questdes da escrita de historias literarias para os fun-
damentos de sua propria construcdo. Talvez na reflexdo sobre estes
brotem estratégias para a concretizagdo de um projeto que possa cor-
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responder as expectativas de uma estruturacdo ‘pés-moderna’ da his-
toria da literatura e ainda outras reflexdes que tentem pensar se tal
estruturacdo pode servir como modelo para a producéo de futuros
experimentos historiograficos da literatura.
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