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A RARA CONFLUENCIA
DO ESQUECIDO PARNASIANISMO
Luiz Fernando Dias Pita (UCB e UNIGRANRIO)

Partamos do paradoxo: os manuais de literatura destinados ao
publico académico sdo unanimes em localizar no Parnasianismo uma
contribuicdo para a formagcdo do céanone literario brasileiro e
ressaltam a associagdo entre seus membros e as estruturas socio-
culturais de seu tempo, por qué entdo aqueles manuais dedicados ao
publico de Ensino Médio o apresentam minima e severamente?

Uma possivel explicacdo para tal questionamento virad do
exame da trajetoria da literatura brasileira produzida apds o
Parnasianismo. Analisando-se a retorica de fundagdo do
Modernismo, compreende-se que este produziu discursos em que
aquele era visto como algo a erradicar-se: “A nossa estética € de
reagdo. Como tal, é guerreira.(...) Na geleira de marmore de Carrara
do Parnasianismo dominante, a ponta agressiva dessa proa verbal
estilhagava como um ariete” (BOSI, 1982:382.), pontificava Menotti
del Picchia ja durante a Semana de Arte Moderna.

Mais comedido, Oswald de Andrade (1987:34) traca o
necroldgio do Parnasianismo:

Torna-se l6gico que o estilo dos escritores acompanhe a evolugdo
emocional dos surtos humanos. Se no meu foro interior um velho
sentimentalismo racial vibra ainda nas doces cordas alexandrinas de
Bilac e Vicente de Carvalho, ndo posso deixar de reconhecer o direito
sagrado das inovagdes, mesmo quando elas ameagam espedagar nas suas
maos hercileas o ouro argamassado pela idade parnasiana. VAE
VICTIS!

O “ai dos vencidos” patenteia a intencdo modernista em
constituir-se como novo canone literario brasileiro. Estética de
reacdo, o Modernismo vitorioso reformulou ou erradicou diversos
dos paradigmas que o Parnasianismo estabelecera ou perpetuara. Tal
fato origina dois problemas para os estudos literarios: a), a critica
literaria pouco se dedica ao tema; fazendo-o, revela (quase sempre)
pouca profundidade em suas andlises; b), em decorréncia, 0s autores
de livros didaticos reproduzem o desinteresse académico e o
preconceito modernista, gerando um publico discente que olha para o
Parnasianismo ja conformado pelo discurso dos modernistas. Desse
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modo, ativa-se um circulo vicioso em que parte da trajetdria literaria
brasileira é destinada ao esquecimento. Esquecimento danoso,
porque comprometedor da amplitude reflexiva sobre o processo
literario nacional.

O presente trabalho analisa sucintamente o Parnasianismo
como movimento, tentaremos tracar sua historia, focalizando a
histéria das relagdes que estabeleceu com o panorama literario
internacional seu contemporaneo. (Nesse topico, optamos por
centrarmo-nos na Franca, ber¢o do estilo, e na América Latina, posto
que o Parnasianismo é um momento de rara confluéncia destas trés
culturas latinas) e a sua contribuicdo do Parnasianismo para formar
nosso canone cultural, quando tentaremos também analisar o porqué
da viruléncia anti-parnasiana posterior a Semana de 22. Permeando
nossa analise, teremos a exposi¢do dos principais preceitos da
estética parnasiana. Nossa trajetdria pretendera construir elos
transcisciplinares, fazendo confluir Historia, Literatura Brasileira e a
recém-incluida Lingua Espanhola, ultrapassando neste caso o0s
limites geralmente impostos a uma lingua estrangeira e mergulhando
na cultura que através dela se manifesta.

RAIZES DO PARNASIANISMO

O Parnasianismo surge na Franca com a publicacdo de
Parnasse Contemporain (1866), e é caracterizado pela isencdo do
autor perante a realidade e pela objetividade no trato do referencial
de sua(s) mensagem(ns). Contrario ao Romantismo em ideologia e
concepgdo literdria, ndo € sem precedente que O considerem
"Realismo em verso"”, minimizacdo perigosa, pois confunde a
objetividade realista da parnasiana: esta centrava-se principalmente
na mensagem e no codigo, aquela na reproducdo do referencial.
Reagindo ao contetdo roméntico, o Parnasianismo contrap8e-lhe a
obsessdo pela forma, com sua estética tracada no poema L Art, de
Théophile Gautier.

De origem francesa, o Parnasianismo adotou como base
estilistica diversas construcdes poéticas comuns na tradigdo literaria
daquela lingua, principalmente as métricas pares — em que a
preferéncia pelo alexandrino perfeito se destacou — e a tendéncia ao
preciosismo vocabular. Dentro deste espirito justifica-se a devocéao
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parnasiana pelo soneto: mesmo perpetuado pelo romantismo, o
soneto ja se integrara indelevelmente ao paradigma literario francés.

Convém ainda observar um detalhe: nem todos 0s
participantes de Le Parnasse Contemporain podem ser rigorosamente
classificados como parnasianos: tomando-se Baudelaire como
exemplo, constata-se nele o embrido do Simbolismo e do
Modernismo — correntes literdrias em geral apresentadas como
oposta a que vimos estudando; apresentacdo também incompleta,
pois o Simbolismo guarda mais pontos de contato com o
Parnasianismo que este com o Realismo.

EXPANSAO E ADAPTACAO DO PARNASIANISMO
NA AMERICA LATINA

Concebendo cultura como reproducdo dos modelos dos paises
centrais, as elites culturais latino-americanas absorveram todas as
tendéncias que l& se formulavam. Assim, é licito pensar que o
desgaste que esses movimentos apresentassem na Europa dar-se-iam
também na América Latina: “A introducdo do parnasianismo no
Brasil coincide com a do naturalismo. As vésperas do decénio de 80,
a reacdo contra os chavdes romanticos invade a poesi-
a”(MERQUIOR, 1979:121) Logo, a ascensdo do Parnasianismo
entre nos se justifica ndo sd pelo afa reprodutivista das elites do
século XIX, mas pela real exaustdo dos movimentos a que se
contrapunha.

Ao pensar-se a recepcdo do Parnasianismo na América
Latina, tenha-se em conta que, entre 1880 e 1930, a regido é palco de
enormes transformacfes no plano econémico que consolidardo o
sistema “demoligarquico” republicano liberal preconizado desde as
guerras de Independéncia. No ambito cultural, desenvolve-se nesse
periodo a transformacdo na recepc¢do latino-americana da producéo
dos paises centrais: de passiva e acritica; a América Latina adotara
uma posicao critica e reformuladora dos movimentos culturais
“importados”.

Nesse contexto, a primazia cabe ao nicaragiiense Rubén
Dario: apresentando concomitantemente as tendéncias parnasianas e
simbolistas advindas da Franca, d& inicio ao Modernismo hispano-
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americano®’. Se o Modernismo hispano-americano néo distinguiram
parnasianos de simbolistas, as teses defendidas pelos primeiros
tiveram alguma preponderancia em sua producdo: em Palabras
Liminares, prélogo a um de seus livros, Dario expde os valores que
cré primordiais: “;Y la cuestion métrica? ¢Y el ritmo? Como cada
palabra tiene un alma, hay en cada verso, ademas de la harmonia
verbal, una melodia ideal. La musica es sélo de la idea, muchas
veces” (DARIO, 1992: 36). O interesse pela “melodia de idéias” esta
em consonancia com a ideologia do Simbolismo e é certo que toda a
preocupacdo formal que Dario manifesta € comum aos dois
movimentos.

As transformacdes econdmicas a que referimos realocaram as
classes sociais hispano-americanas: o surgimento das burguesias
locais vinculadas ao capital externo transformavam as oligarquias
rurais. Porém, como esta burguesia ainda ndo se constituira em elite
cultural nem formulara seus discursos de poder, esse espago era
ocupado por elementos vinculados a velha ordem, sendo palco para
expor-se sua visdo de mundo ja ultrapassada mas ainda pujante. Nao
nos espante o tom passadista e aristocratico de Dario, expresso
peremptoriamente em Palabras Liminares (DARIO, 1992: 24):

¢Hay en mi sangre alguna gota de sangre de Africa, o de indio
chorotega 0 nagrandano? Pudiera ser, a despecho de mis manos de
marqués; mas he aqui que veréis en mis versos princesas, reyes, cosas
imperiales, visiones de paises lejanos o imposibles: jqué queréis!, yo
detesto la vida y el tiempo en que me toco nacer; y a un presidente de

Republica, no podré saludarle en el idioma en que te cantaria a ti, joh
Halagébal! de cuya corte — oro, seda, marmol — me acuerdo en suefios...

Explicado o apego modernista a uma visdo de mundo
superada, ressalte-se que o Modernismo hispano-americano foi a
maior revolugdo operada até entdo nas letras hispéanicas,
representando o rompimento definitivo com o esquematismo
versificatorio barroco até entdo cultivado, sendo vélida a reproducgéo
do comentéario de Pedro Henriquez Urefia: “...de cualquier poema en

2 Atente-se para a diferenga na nomenclatura hispano-americana: Modernismo desig-
na o Parnasianismo — com tracos de Simbolismo e de um neobarroquismo autéctone —
hispano-americano. Para se evitarem maiores confusoes, utilizarei a terminologia Par-
nasianismo latino-americano quando referir-me as manifestacdes comuns a toda a
América Latina, Modernismo para aquelas da América espanhola e Parnasianismo e
Modernismo brasileiros para as nacionais.
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espafiol puede decirse con precisién si se escribid antes o después de
éL.” (Apud: PERUS, 1976: 62.).

Deste impeto tradicionalista do Parnasianismo resultard a
devogdo de seus poetas pela forma e pela tipologia poematica
consagradas. Contudo, perceba-se que o0s parnasianos latino-
americanos preferiram essas tipologias porque freqientes na
produgdo francesa, mesmo que sem corresponderem as tradi¢Ges
nacionais, como se vé& na terminologia bélica usada por Merquior
(1979: 122) para esclarecer o fendmeno:

...se deu a invaséo do alexandrino francés, o abandono do verso branco,
o0 recuo dos metros impares, o banimento do hiato, a obrigatoriedade da

rima rica e o império das formas de estrofagdo rigidas; o parnasianismo
constitui o reinado do soneto.

O que se comprova pelo fato de haver muito poucas
redondilhas entre a producdo parnasiana. Assim como 0 banimento
do hiato, quase inexistente em francés, a preferéncia pela métrica par
corresponde a popularidade que desfruta entre a poesia francesa.
Esse o preciosismo deve ser encarado como ferramenta e vicio do
parnasianismo latino-americano: ferramenta porque, auto-limitado
pelo rigor formal, o poeta deveria selecionar vocabulério culto que
melhor servisse aos propositos estilisticos, esse preciosismo se
manifesta igualmente como necessidade de precisdo: dai ressurgem
diversos arcaismos, culteranismos vocabulares etc. Tal procedimento
passou de ferramenta a vicio quando nossos autores, desligados do
sentido de necessidade expressiva e

hipnotizados pela ginastica versificatoria, seduzidos por uma concepgéao
escultural do poema, (...) cuidaram menos de atingir a “impassibilidade”

recomendada por Paris do que de assegurar livre curso a tendéncia, bem
ibérica, para o exibicionismo verbal (MERQUIOR, 1979: 122).

Explicite-se que, ainda que o Modernismo hispano-americano
haja rompido com os padrdes de versificagdo barroca, manteve-se,
no manejo do codigo linguistico, o contato entre as duas tradi¢des.
Contato que acabaria por diferenciar o Parnasianismo francés do
latino-americano.

Retornando ao aspecto formal, a adoracéo pelo trinémio rigor
formal/preciosismo vocabular/impassibilidade estética ficou patente
na obra de Francisca Jdlia, cuja Musa Impassivel é excelente
exemplo da sujeicdo do conteddo a forma:
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Musa! um gesto sequer de dor ou de sincero

Luto jamais te afeie o candido semblante!

Diante de Jo, conserva 0 mesmo orgulho; e diante
De um morto, 0 mesmo olhar e sobrecenho austero.

Em teus olhos ndo quero a lagrima; ndo quero
Em tua boca o suave e idilico descante.

Celebra ora um fantasma anguiforme de Dante,
Ora o vulto marcial de um guerreiro de Homero.

D4&-me o hemistiquio d"ouro, a imagem atrativa;
A rima, cujo som, de uma harmonia crebra,
Cante aos ouvidos d"alma, a estrofe limpa e viva;

Versos que lembrem, com seus barbaros ruidos,
Ora o aspero rumor de um calhau que se quebra,
Ora o surdo rumor de marmores partidos. (Apud: BOSI, 1982: 390)

O culto a forma pode ser analisado por outra Gtica: assim
como o Parnasianismo resistia as transformagdes na sociedade,
resistia também as mudancas que a penetracdo do cientificismo
finissecular acarretava na concepcdo de literariedade. Opor-se-ia,
neste topico, a seguinte declaracéo de Silvio Romero:

A poesia é um fato comum, ordinario, vulgar da vida humana, que
ndo deve ter a pretensao de exigir inviolabilidade nem privilégios para si.
Como a linguagem, como a mitologia, como a religido, ela perdeu todos

os ares de mstério, depois que a ciéncia do dia, imparcial e segura,
penetrou amplamente no problema das origens (ROMERO, 1954: 1797).

Numa apenas aparente contradicdo, a objetividade tematica
dos parnasianos pode ser justificada pela declaragdo acima, pois para
realizar-se pressupde a analise detalhada do circundante,
descartando-se temas abstratos ou oniricos. Nesse contexto, pode-se
afirmar que a objetividade do Parnasianismo foi alvo e refor¢o da
concepgdo ocularcéntrica da realidade que se afirmava. Ao fim,
estabeleceu-se uma tendéncia a confundir-se objetividade e
descritivismo.

Atuando como fator proscritivo no leque tematico da poesia
parnasiana, a objetividade acabava por ensejar a repeticdo de temas e
figuras. Dentre vérias, a imagem do cisne foi tantas vezes repetida
que acabou por transformar-se em verdadeiro fetiche dos
parnasianos: sobre este tema produziram Sully Proudhomme,
Baudelaire, Rubén Dario, Julio Salusse etc. A freqiiente repeti¢do
temaética ocasionava acusacOes de plagio — cujo caso mais famoso foi
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0 da acusacdo de Luis Murat a Raimundo Correia (Murat tachava o
poema As Pombas de plagio de Les Colombes, de Gautier):
Acusagdo desnecessaria, afinal, limitadas pela objetividade, as
imagens acabavam, por si s6, tornando-se repetitivas.

Auto-limitado pela devogdo a forma e a objetividade, poderia
0 Parnasianismo ter-se constituido como porta-voz dos movimentos
culturais de sua época, se ndo houvesse sido justamente essa a razao
de seu aparecimento. No entanto, conscientes da posi¢do perdida na
sociedade industrializada, o poeta p6s-roméantico — parnasiano ou
simbolista — foi contumaz na confeccdo de poemas em que o artista,
em tudo mostrado como inferior a0 demais mortais, imbuia-se da
superioridade que o trabalho artistico lhes conferia, exemplo
caracteristico é o Albatros de Charles Baudelaire:

Le Poéte est semblable au prince des nuées

Qui hante la tempéte et se rit de I’archer;

Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant I'empéchent de marcher. (BAUDELAIRE, 1972)

Partindo dessa consciéncia, o ideal da “torre de marfim” foi
perseguido por todos que se consagraram a estética parnasiana.
Deriva dai um erro em que caem alguns manuais de literatura, pois
confundemr o isolacionismo dos parnasianos e simbolistas como
“isencdo” da realidade. Atente-se que a auséncia de determinados
topicos discursivos pode significar uma posicao perante uma rede de
discursos ou realidades. Assim, em outro ponto de semelhanca com o
Barroco, o Parnasianismo assumiu — perante a realidade -
posicionamento maneirista: ndo falar do mundo como forma de
denuncié-lo.

7

Crer numa simples opgéo da “arte pela arte” & minimizar a
questdo, até porque os dois maiores parnasianos latino-americanos
abdicaram dessa isengdo: Dario, percebendo o imperialismo norte-
americano, denuncia-o em seu poema A Roosevelt, estabelecia as
dicotomias entre as Américas:

Eres los Estados Unidos,
Eres el futuro invasor

De la América ingenua que tiene sangre indigena,
Que auln reza a Jesucristo y atn habla en espafiol.

()
Los Estados Unidos son potentes y grandes.
Cuando ellos se estremecen hay un hondo temblor
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Que pasa por las vértebras enormes de los Andes.
Si clamais, se oye como el rugir del leén.
Ya Hugo a Grant le dijo: “ Las estrellas son vuestras.”

()

Mas la América nuestra, que tenia poetas
desde los viejos tiempos de Netzahualcoyotl,
que ha guardado las huellas de los pies del gran Baco,
que el alfabeto panico en un tiempo aprendi6
que consulto los astros, que conoci6 la Atlantida,
cuyo nombre nos llega resonando en Platén,
que desde los remotos momentos de su vida
vive de luz, de fuego, de perfume, de amor,
la América del gran Moctezuma, del Inca,
la América fragrante de Cristébal Colén,
la América catolica, la América espafiola,
la América en que dijo el noble Guatémoc:

“Yo0 no estoy en un lecho de rosas”, esa América
que tiembla de huracanes y que vive de Amor,
hombres de ojos sajones y alma barbara, vive.

Y suefia. Y ama, y vibra; y es la hija del Sol.
Tened cuidado. jVive la América Espafiola!

Hay mil cachorros sueltos del Ledn Espafiol.

Se necesitaria, Roosevelt, ser Dios mismo,

El Riflero terrible y el fuerte Cazador,

Para poder tenernos en vuestras férreas garras.

Y, pues contais con todo, falta una cosa:iDios!
(DARIO, 1977: 78-79)

Olavo Bilac foi mais longe que Dario: sem exercer cargos
politicos, trabalhou sempre em prol de seus ideais; além de autor do
Hino & Bandeira Nacional, produziu uma série de obras voltadas a
exaltacdo do pais. Tomando parte ativa na vida publica realizou,
entre outras, a campanha pelo servico militar obrigatério e pela
entrada do Brasil na | Guerra Mundial. Um de seus méritos —
segundo a oOtica parnasiana — foi 0 de ndo ter feito concessdes de
carater estilistico para facilitar a divulgacdo de sua mensagem
nacionalista, como se demonstra nas metaforas do poema Patria:

Patria, latejo em ti, no teu lenho, por onde
Circulo! e sou perfume, e sombra, e sol, e orvalho!

E, em selva, ao teu clamor a minha voz responde,
E subo do teu cerne ao céu de galho em galho!

Dos teus liquens, dos teus cip6s, da tua fronde,

Do ninho que gorjeia em teu doce agasalho,
Do fruto a amadurar que em teu seio se esconde,
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De ti, — rebento em luz e em canticos me espalho!

Vivo, choro em teu pranto; e, em teus dias felizes,
No alto, como uma flor, em ti, pompeio e exulto!
E eu, morto, — sendo tu cheia de cicatrizes,

Tu golpeada e insultada — eu tremerei sepulto:

E os meus 0ssos no chdo, com as tuas raizes,

Se estorcerdo de dor, sofrendo o golpe e o insulto!
(BILAC, 1978: 198)

A partir da atuacdo destes poetas se pode relativizar a isen¢ao
parnasiana: se como base estética o Parnasianismo francés impunha
a “torre de marfim”; sua versdo latino-americana deixava a cada
autor o posicionamento.

Evidentemente, o galicismo mental que impregnava as elites
latino-americanas levou-as a preferir distanciar-se do real. Dai, a
estética modernista hispano-americana realiza uma transposicao
similar aquela que se opera concomitantemente no Brasil: 0 que na
Europa reagia ao Romantismo aqui se torna escapismo mimético. O
rompimento com essa posi¢do, efetuado por Dario e Bilac, poderia
ser visto antes como a excecdo que confirma a regra e reafirma a
estatura de quem soube algar-se sobre o Parnasianismo. A este
respeito, as Palabras Liminares de Dario revelam um inusitado
vanguardismo ao tratar da ortodoxia parnasiana: “... proclamando,
como proclamo, una estética acréatica, la imposicion de un modelo o
de un codigo implicaria una contradiccion.”.

Distinguidos o Parnasianismo europeu e sua vertente latino-
americana, cabe categorizar o Parnasianismo brasileiro frente ao
hispanico: no plano tematico, os tracos de Simbolismo no
Modernismo hispano-americano permitiu-lhe o uso da sinestesia em
algumas producgdes; no estrutural, a forma ndo teve seguidores tdo
fanaticos como no Brasil. Gracas a esses dois fatores, a chegada das
vanguardas européias e sua ado¢do pelas novas geracBes hispano-
americanas se deu de forma pacifica: o Modernismo hispano-
americano feneceu por falta de quem o perpetuasse, mas pdde ainda
influir nessas vanguardas, originando movimentos que, como 0
Creacionismo  proposto  pelo chileno Vicente Huidobro,
sintetizavam-nos. Outra distin¢do é que, se 0 Modernismo hispano-
americano influiu decidida e indelevelmente na forma de producéo
posterior; o Parnasianismo brasileiro teve maior longevidade e — pelo
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seu tradicionalismo - influéncia junto as camadas populares
brasileiras.

PARTICULARIDADES DO PARNASIANISMO NO BRASIL

Discutir a influncia do Parnasianismo na formagdo do
canone é pensar em dois fatores de igual e complementar
importancia: a faléncia do Simbolismo e a fabricacdo de uma
instituicdo literaria nacional — a propria Academia Brasileira de
Letras.

Caso que torna a literatura brasileira singular em relagdo as
demais do Ocidente, o Simbolismo ndo conseguiu, aqui, fincar
raizes, tendo diversos fatores contribuido para seu insucesso: sua
origem geografica no Sul, afastado das elites intelectuais; o pouco
apelo e a dificil identificagdo das camadas leitoras médias e
populares com a temética onirica, metafisica e sinestésica do
Simbolismo; por ultimo, o preconceito que vitimou Cruz e Sousa,
Sseu maior expoente.

Pela faléncia do Simbolismo — que, a seguir-se o ocorrido na
Europa, deveria suceder o Parnasianismo — pode-se inclusive
repensar 0 Parnasianismo nacional: se sua entrada no pais se dera
pela exaustdo da poesia roméntica, o fato de coibir o Simbolismo
poderia demonstrar que ndo se haviam criado as condicfes para a
aceitacdo deste movimento. Ainda que com todas as suas limitacdes,
0 Parnasianismo possuia suficiente popularidade para canalizar o
gosto da populagéo.

Diversos autores acusam o Parnasianismo de haver formado
de maneira canhestra o gosto das classes dirigentes, como se verifica
em Merquior (1979):

O Parnasianismo é o estilo das camadas dirigentes, da burocracia
culta e semiculta, das profissdes liberais habituadas a conceber a poesia

como “linguagem ornada” segundo padres ja consagrados que garantam
0 bom gosto da imitagdo. (MERQUIOR, 1979: 123).

Este pensamento contudo ndo consegue dar conta do real
alcance do Parnasianismo junto as camadas populares, nem a
identificacdo destas com seus pressupostos (além de desconsidera-las
como parcelas da populacdo capazes de desenvolver um gosto
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préprio). Junto as essas camadas, houve por parte do Parnasianismo
um alcance real e prolifico que exemplifica-se com a composicéo
Rosa, de Pixinguinha, um muisico a seu tempo irrefutavelmente
identificado com as camadas populares?. De temética que beira o
Ultra-Romantismo, Rosa se reveste do mesmo apego a forma,
preciosismo vocabular e objetividade descritiva caros ao
Parnasianismo. Rosa trata da forma através de um descritivismo
metafdrico que chega a objetividade na descricdo tanto da flor
quanto da mulher que leva seu nome. O preciosismo vocabular, na
tentativa de um musico sem cultura formal, revela-se na presenga de
verdadeiros neologismos de aspecto culto, como esculturada,
lanceado, olentes, perenal etc, mas que ndo consegue realizar rimas
raras — na verdade sdo quase todas pobres — embora a letra da cangéo
seja recheada de enjambements. Talvez os parnasianos refutassem a
validade de Rosa, mas néo sua influéncia nesta composicao.

Outro fator para a preponderancia do Parnasianismo foi a
fundagdo da Academia Brasileira de Letras, em 1896%. A fundagéo
da Academia institucionaliza oficiosamente o modelo parnasiano:
posto que académico, convertera-se em padrdo a ser imitado.

Figura central do movimento, mais uma vez Olavo Bilac
contribuiu para a popularizacdo do Parnasianismo: atuando como
roteirista e letreirista dos primeiros filmes histéricos nacionais, ainda
mudos. N&o por acaso fizeram-se filmagens de seu poema O
Cacador de Esmeraldas e do drama histdrico A Retirada da Laguna,
de Taunay (Conf. RAMOS, 1988:38). Primeira linguagem literaria a
adaptar-se para o cinema no Brasil, o Parnasianismo acabaria por
reforcar sua perpetuacdo. Até Limite, de Mario Peixoto (1928), os
letreiros do cinema nacional tinham a marca da retorica parnasiana.

A aceitacdo do Parnasianismo no Brasil chegou a produzir
dois efeitos singulares na literatura nacional: a) chegamos a ter
manifestacBes parnasianas na prosa — evidentemente descontado o
rigor da forma — como foi o caso de Rui Barbosa, cujas Oracgéo aos
Mocos e Prece a Liberdade fizeram-se padréo da retdrica brasileira,

22 Conforme consta no CD Mais, de Marisa Monte (EMI-1994).

% Também nesse evento se acusam o0s parnasianos de ter banido os simbolistas do
cenario nacional (entre os poetas que fundaram a Academia ndo havia um Unico
simbolista).
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e, b), houve uma segunda geracdo parnasiana, como aponta Otto
Maria Carpeaux: “O Neo-parnasianismo é fenémeno particular da
literatura brasileira. Aqui e sé aqui fracassou o Simbolismo; e por
isso, 0 movimento poético precedente sobreviveu, quando ja estava
extinto em toda parte do mundo” (Apud BOSI, 1982: 391), que
coexistiu com o Modernismo iniciante. Essa geracdo foi a que mais
sofreu ataques dos modernistas, pois, sem a forca da primeira,
realizou uma obra descartavel. Como excegdo, 0 precocemente
falecido Raul de Leoni, Unico a quem os modernistas pouparam.

Estas duas particularidades acabam por tornar o
Parnasianismo brasileiro um fendmeno nas literaturas ocidentais:
particularizam o processo literario nacional de forma mais nitida que
0S movimentos anteriores e posteriores. Todas as tendéncias
manifestas no Romantismo, no Realismo, no Naturalismo, e mesmo
varias do Modernismo encontram seus paralelos em outras literaturas
do Ocidente, principalmente a hispano-americana.

Mas as relagbes do Parnasianismo com o canone literario
nacional significa também a reflexdo sobre a continuagdo de uma
préatica de recepcdo literaria: aquela que — iniciada pelo Romantismo
— incutiu no leitor médio a crenga no belo como juizo de valor.
Assim, a riqueza verbal e o rigor formal parnasianos acabaram por
reforcar essa associacdo. Essa crenga acabou por enraizar-se na
sensibilidade nacional a ponto de, mesmo arranhada, né&o
conseguirem os modernistas extirpa-la. Prova disso é que a segunda
geracdo modernista — com Vinicius de Moraes e Cecilia Meirelles a
frente — acabaria por diminuir a oposi¢éo entre os dois movimentos.

DECADENCIA E AGONIA

Tendo tamanha influéncia junto as massas, formando-lhes
grande parte do gosto, perpetuando-lhes a crenca nos ideais de
beleza; constituindo-se em “retdrica oficiosa” por sua influéncia na
Academia que ajudara a fundar; com forca para asfixiar o
Simbolismo, e tido mesmo uma segunda geracdo, qué explicaria o
desaparecimento do Parnasianismo ap6s 19227

Dentre os diversos fatores que poderiamos apontar em ordem
de importancia, viria primeiramente o desaparecimento dos
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principais nomes do movimento parnasiano, sem deixar sucessores a
altura, ja que 0s neo-parnasianos ndo conseguiriam a popularidade de
seus antecedentes. Em segundo lugar, a oposi¢cdo cerrada dos
modernistas, que agiram com afinco iconoclasta em relacdo aos
parnasianos e simbolistas. Muito embora esta oposi¢do néo se fizesse
sentir de imediato, pois 0os modernistas s6 comecaram a gozar de
aceitacdo junto as elites intelectuais a partir da publicagdo dos
manifestos de Mario e Oswald de Andrade. Efetivamente, a
campanha modernista s6 consegue eficécia a partir da “rendicdo” de
Manuel Bandeira, que oscilara entre as novas e as velhas tendéncias
até 1930, quando publica Libertinagem, primeiro de seus livros
inteiramente modernista.

Ainda assim, parnasianos (muito) tardios conseguiriam algum
éxito de publico, como o caso de J. G. de Araljo Jorge, poeta que,
durante as décadas de 40 a 70 do século XX, teve uma producdo
regular naqueles moldes, como se vé em Versos a uma taca, que
soam como parafrase do poema Vaso Grego, de Alberto de Oliveira:

Nasceu para servir ao estranho ritual
Dos festins, — no cristal purissimo, sem jaca

Reflete da loucura o cortejo triunfal
Que alegre, ao seu redor, todas as noites, passa...

Quanta dor j& entornou! Quanta alma turva e baga
Ja a ergueu na iluséo de esquecer o0 seu mal...
Leva o vinho que apaga a tristeza e a desgraca

E pde na boca um riso inconsciente e bogal!...

Destino estranho o seu! No seu cristal sem bruma
Vive num mundo a parte, e insensivel parece
Ao vinho que transborda e ao champanha que espuma...

E boémia ha de acabar. Num Gltimo tinir
Como as almas que embriaga, e aniquila, e enlouquece,
Do seu prdprio destino... espedagada, a rir! (Apud JORGE, 1981: 76)

H& ainda o caso da associacdo da estética parnasiana com a
Republica Velha. (Ao abdicar de seu lugar na “torre de marfim” para
defender algumas das posigcBes associadas a Republica, Bilac,
inadvertidamente, criaria esta identificacdo). Com a Revolucdo de
1930, todo o padrao de sociedade associado a Republica Velha — e
entre eles o Parnasianismo — foi banido das esferas intelectuais ou
politicas detentoras dos (novos) discursos de poder.
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