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A cultura urbana periférica: silenciamentos e taticas
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Resumo: Neste artigo, analisamos duas manifestagdes fundamentais da arte urbana da cidade
do Rio de Janeiro, entendendo-as como narrativas anticandnicas da cidade: as Rodas Culturais
e os Bailes Funk, ambas produzidas por sujeitos advindos das periferias cariocas.
Analisaremos as dificuldades impostas pelo poder publico a realizacdo destas intervencoes,
detectando e avaliando as tdticas usadas por esses sujeitos para suplantar as dificuldades de se
colocar em circulagdo sua arte. No Rio, o silenciamento dessas expressdes se da pela
proibi¢ao dos Bailes Funk nas favelas e pela repressdo as Rodas Culturais no espago publico.
Entretanto, dado que o campo da cultura se apresenta como processo, tal situacdo de
silenciamento ndo se fixa. Se ha fronteiras simbdlicas e reais restringindo o fazer artistico
desses jovens, elas também produzem contranarrativas, em que ficam explicitas as inovadoras
maneiras de criar arte em contexto de repressdo e criminalizacdo. A agdo desses sujeitos
periféricos tem trazido a cena cultural carioca novas formas de trocas, hibridismos e
experimentacdes variadas que encontram nas quadras, ruas e pracas um lugar de acolhimento.
Palavras-chave: Arte urbana carioca. Narrativas. Repressdo. Resisténcias.

Neste trabalho, partimos do pressuposto de que para entendermos de forma mais
complexa e aprofundada as manifestagdes culturais precisamos analisd-las como praticas
sociais, na linha de pensamento sugerida por Raymond Williams (2005). Isso significa ndo
somente revelar seus componentes, dissecando-os e classificando-os, isolados de um contexto
mais amplo, mas situar essas préticas, avaliar as condi¢des em que sdo criadas e consumidas,
considerando os embates, as negociacdes, apropriagdes e interconexdes mais amplas no
campo cultural. Ao discutirmos essas manifestacdes, seus processos de criacdo e circulagdo,
pensamos a propria cultura em que se situam os sujeitos e suas producoes. Afinal, € no campo

da cultura que se concretizam essas praticas. Como afirma Williams (2005, p. 224),

[...] 2 medida que descobrimos a natureza de uma préitica determinada, e a
natureza da relac@o entre um projeto individual e uma modalidade coletiva,
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vemos que estamos analisando, como duas formas do mesmo processo, tanto
sua composi¢do ativa quanto as condi¢cdes dessa composic¢do, e em ambas as
direcdes se trata de um complexo de relagdes extensivas e ativas.

Toda e qualquer produgdo artistico-cultural ¢ engendrada dentro de uma cultura, nas
conexoes estabelecidas entre as diversas manifestacdes artisticas, nestes ambientes “entre-
culturais” vivenciados pelos sujeitos contemporineos. E nesses entrecruzamentos, marcados
por embates e negociagdes, que se constroem, atribuem e circulam sentidos e valores da vida
social. Também € ali que os criadores surgem e € desses territorios que eles retiram os
elementos e os dispositivos para criar, a0 mesmo tempo bebendo nas fontes culturais e delas
se colocando como artifices das mudangas. Afinal, como Clifford Geertz (1989, p. 4)
preconizou, “o homem € um animal amarrado a teias de significados”, mas “que ele mesmo
teceu”. Essas criacdes reforcam ou contestam sentidos e valores presentes, propdem novas
rearticulacoes, sempre jogando com sentidos e valores sociais a partir dos contextos em que se
vive, dos resquicios/vestigios do que se vive, buscando preservar o passado, com vistas a
construgdes presentes e/ou futuras.

Partimos do entendimento dindmico do termo cultura, na linha dos Estudos Culturais
(com acentos britanico e latino-americano): um campo de luta em torno da significacdo do
campo social, em que os sentidos em sociedade sdo definidos por relacdes de forcas mutdveis
e irregulares, processos no qual algumas producdes sdo prestigiadas, enquanto outras sao
preteridas ou destronadas. Entre confrontos e negociacdes, a cultura se faz e refaz, processual
e dinamicamente. Situar-se na cultura, ja nos ensinavam os citados Williams e Geertz, nos
leva a entender e “abarcar as relacdes interculturais”, como recentemente enfatizou Néstor
Garcia Canclini (2005, p. 48), como a¢des fundamentais para a compreensdao mais ampla dos
fendmenos culturais, em suas relacoes, articulagdes, praticas e manifestagoes.

Sendo assim, propomo-nos a analisar duas expressdes da arte urbana contemporanea
carioca que tém estado em evidéncia nos ultimos anos: as Rodas Culturais e os Bailes Funk.
Ambas sdo produzidas, sobretudo, por jovens das periferias do Rio de Janeiro, que enfrentam
constantes dificuldades impostas pelo poder publico a realizagdo de suas intervengdes
culturais no espaco urbano da cidade. No Rio de Janeiro, o silenciamento destas expressoes
culturais se observa, dentre outros meios, na proibi¢do dos bailes funk nas favelas e na
repressdo a ocupagdo do espaco publico, no caso das Rodas Culturais. Em meio a embates e
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negociacoes, proprios dos processos culturais, tal situacdo de silenciamento, no entanto, nao
tem vingado: vive-se na cidade carioca um constante reordenamento dos espacgos sociais,
observado na criacdo e recriacdo de territorios, de alternativas e resisténcias a repressao.

Entende-se por arte urbana, comumente e em sentido estreito, a manifestacio cultural
realizada no espaco publico ou em locais de facil acesso, como os clubes de comunidades, por
meio de equipamentos culturais que possibilitam a venda de ingressos a precos mddicos. Por
esse entendimento simplificado, a arte urbana seria a cultura que povoa a cidade e feita por
seus habitantes, materializada nos espacos publicos, como ruas e pracas; arte de rua,
entendida como a que é realizada, independentemente do reconhecimento e apoio das
instancias hegemonicas de poder, por atores sociais expostos a algum grau de marginalizagao,
seja por seu lugar de origem, pela cor, pela atividade profissional ou mesmo pela producao de
eventos culturais ainda desconsiderados pela cultura hegemodnica. H4, em especial, na cidade
do Rio de Janeiro, manifestagdes culturais, como as rodas de samba, por exemplo, que
ocorrem em ruas e ja contam com certa legitimidade. Embora acontecam também nos
logradouros publicos, podem se sustentar economicamente a partir de casas de shows, teatros
e espacos culturais onde t€m aceitacao.

Neste texto, trataremos mais especificamente de expressdes como as Rodas Culturais —
originadas nas ruas e que nelas se mantém pela falta de espacos outros em que possam se
desenvolver — e os bailes Funk, espacos fundamentais, tanto para a criagdo e sedimentagdo da
cultura funk quanto para a sociabilidade e diversdo nas favelas e nos subtirbios cariocas, que
constantemente t€m sofrido processos de interdi¢cdes e proibicdes, mas que, a duras penas,
vém resistindo.

Da Matta (1997), ao cotejar as categorias casa e rua, apresenta esta dltima como o
espaco das impessoalidades, do perigo, da submissao as leis, local liminar, de luta, de astucia.
Nesse sentido, pensar a cultura urbana requer ndo perder de vista as ordens ‘“regulatérias”
deste espacgo. Sendo assim, a arte ora examinada neste trabalho se vé submetida a todo tipo de
sorte caracteristica do espago urbano, como instabilidades climdticas, repressdo policial,

brigas, atrasos, cancelamentos, improvisos, deslegitimacao e silenciamento mididticos etc.

1. As falas rimadas das ruas
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A Roda cultural é uma manifestacio que ocorre no espaco publico e € realizada
basicamente por jovens. Consiste em uma reunido de artistas, como grafiteiros, rappers,
fotégratos, MCs, malabaristas e performers. Essa atividade, aqui considerada para pensar
resisténcias, acontece no Estado do Rio de Janeiro hd quase dez anos. Teve inicio no bairro
boémio da Lapa, regido central, frequentada por todo tipo de publico e que possui intima
relagio com o rep’, muito embora tenha se fixado no imagindrio popular como lugar do
samba.

A Lapa dos anos 2000 acolhia alguns pontos de encontro dos artistas e publico de rep
— ritmo e poesia. O fato de ser um ponto convergente para tantas pessoas ligadas ao género
musical talvez se explique por ser um bairro central, de facil acesso. E 14 que se abriga a
Sinuca da Lapa, bar emblemadtico para os rappers e publico afim, e se localizava o CIC —
Centro Interativo de Circo, uma “escola” de rep que funcionava dentro do espaco cultural
Fundi¢do Progresso. Esses dois lugares povoam intensamente os relatos e documentos acerca
do rep no estado do Rio de Janeiro, nos anos 2000.

Como aqui interessa investigar as Rodas Culturais, partimos de seu surgimento, apos o
fim do CIC, como visto, espago de atividades do rep. Alguns dias da semana, artistas,
produtores culturais e fas de rep 14 se encontravam, para debates, oficinas de rep, batalhas de
rima, rodas de freestyle, saraus, shows etc. Muitos artistas da cena independente e que
atualmente sdo conhecidos no Brasil e no exterior ali iniciaram ou desenvolveram suas obras,
dentre eles, MCs Funkero, Marechal, Nissin Oriente, Dropé Comando Selva e Negra Ré.

O CIC funcionava a semelhan¢a de uma escola aberta para o rep no Estado do Rio de
Janeiro e com seu fechamento, ocasionado por um incéndio, os frequentadores passaram a se
encontrar na rua, em frente a Fundicdo Progresso, sob os Arcos da Lapa, onde formavam
rodas de rima. Como 0s encontros, mesmo na rua, continuaram constantes, teve-se a ideia de
realizar aquela atividade em alguns bairros, onde os frequentadores — artistas e publico
moravam. Assim, surgiram, em dias variados da semana, eventos de rep pelas pracas da
cidade do Rio de Janeiro.

No principio, os encontros tinham como atragdo maior as rodas de rima — circulos em

que um MC rima e improvisa acompanhado de beatbox. Como eram regulares, em dias e

3 . . . . .
Usaremos a forma aportuguesada rep, por ser defendida por artistas e simpatizantes do movimento.
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horérios certos, as reunides foram angariando publico e se espalhando pela cidade e até para
fora do Rio de Janeiro. Tornaram-se mais potentes, agregando diversas linguagens artisticas
que podem ser exibidas nas pracas e ruas sem a exigéncia de recursos sofisticados.
Atualmente, hé cerca de cem Rodas Culturais no Estado do Rio de Janeiro. Essa manifestacdo
cultural pode ser encontrada em muitos outros estados do Brasil. Tal intervengdo cultural
constitui o que Fontes (2013) conceitua como “amabilidade urbana”, isto €, a formacdo de
uma rede de “hospitalidade, generosidade”, de afetos tecidos pelo contato que a intervengao
no espaco publico cria. Ocupar as ruas e pracas com arte € intervir na dindmica da vida da
cidade, recusar a individualizacdo e a passividade diante das politicas impostas ao cidadao.

As Rodas Culturais retinem centenas de pessoas por noite. E como had encontros
regulares, o publico do rep tem, diariamente, um evento para aproveitar. No entanto, embora
as pracas estejam sendo revitalizadas e os moradores desses bairros (que, em sua maioria, sa0
desprovidos de lugares para exercicio da arte), criangas, adultos, adolescentes, tenham a
oportunidade de lazer e conhecimento da cultura hip hop, bem como de capacitagdo para a
pratica da rima, ndo ha por parte do poder publico apoio a esse tipo de evento. Luta-se
diariamente pela autorizacdo para manter a ocupacio. Buscam-se documentos no Batalhdo da
Policia Militar, explica-se a Guarda Municipal a natureza do evento, recorre-se a Secretaria de
Cultura e a outras esferas em troca de libera¢do para manter a ocupagdo da rua. A experi€ncia
de luta e resisténcia é permanente.

Desde seu inicio, as Rodas Culturais configuram-se como atividades que buscam
revitalizar pracas e ruas abandonadas. Normalmente sdo escolhidos lugares que tém potencial
para acolher o morador e as artes, mas que sdo subutilizados ou ocupados apenas por
moradores em situacdo de rua. Assim, a Roda Cultural e a reunido que promove sdo recursos
de valorizacdo do bairro, estimulando a arte, chamando a aten¢do do prefeito e do comércio
para novos significados para o espago.

O verbo revitalizar, para a arte de rua, carrega, entdo, outros valores, muito distantes
daquele de que se reveste a agdo dos governantes. Nos dltimos anos, a cidade do Rio de
Janeiro sofreu intensa gentrificacdo, sob a denominagdo de revitalizacdo. Diversas obras
visando aos eventos esportivos reconfiguraram a cidade, chegando a apagar parte de sua
memoria. No entanto, o investimento das Rodas Culturais no espaco urbano € da

contraordem: povoando, convidando o bairro a rimar, adotando afetivamente o lugar,
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reinventa-se a rua no sentido muito semelhante ao que Harvey (2013) diz: o direito a cidade
como direito de criar a cidade que se deseja e ndo sé o de usufruir o que ja existe. Sansao

(2013, p.132), mencionando Borden, diz que:

[...] a apropriacdo ndo € o simples reuso de um espago, mas o retrabalho
criativo desse espago-tempo. O processo de apropriagdo cotidiana de um
espaco construido implica, portanto, certa desconstrucdo deste espaco, sua
transformacao criativa, e € ai que reside a esséncia da vida coletiva no meio
urbano.

Assim, os organizadores de Rodas Culturais, bem como a comunidade da Roda, estio
reconstruindo a cidade a seu modo e apropriando-se com mais vigor do espacgo publico. Esse
evento cultural €, entdo, no sentido que Certeau propde, uma “titica” usada contra o descaso

publico com um género musical subalternizado e com as a¢des de sujeitos da periferia:

A acgdo calculada que é determinada pela auséncia de um préprio. Entdo
nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece a condi¢do de autonomia. A tética
ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que
lhe € imposto tal como organiza a lei de uma forga estranha. Nao tem meios
para se manter em si mesma, a distancia, numa posi¢do recuada, de previsdo
e de convocacdo prépria (CERTEAU,1998, p. 100).

Isto é, como esses eventos culturais realizam-se “no amor”, ou seja, sem verba para
custear as agdes; com participagdes de artistas que ndo cobram caché; sem aparelhagem de
som propria (normalmente € emprestada) e com energia elétrica obtida por meio da
“gambiarra”, dentre tantas outras dificuldades resolvidas a base do imenso desejo de que a
Roda aconteca, a despeito das instancias de repressdo, esta intervencao cultural exige dos
participantes e dos envolvidos uma constante “prontidao de sentidos” (SANTOS, 2000). As
adversidades sdo resolvidas conforme surgem e as pessoas envolvidas vao acumulando modos
de resisténcias e formas de empoderamento que serdo acionados numa situacdo de
necessidade futura.

Dentre as téticas, a mais buscada pelos organizadores, em caso de repressdo a Roda,
em que esta fica proibida de ocorrer, € a dentncia nas redes sociais. Em forma de posts ou
videos, expde-se o embargo ao funcionamento das Rodas Culturais. Este recurso é bastante

efetivo, no sentido de conseguir adesdo de outras Rodas Culturais, do publico e por provocar
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o debate sobre os percalcos da arte urbana, conforme explica o texto de apresentacdo deste

evento, na rede social Facebook, no qual centenas de pessoas confirmaram presenga:

Infelizmente as rodas culturais voltaram a sofrer opressdo e estdo sendo
CENSURADAS pela Policia Militar de acontecer. Faremos uma roda

N

cultural em frente a prefeitura para reivindicar nosso livre direito de
manifestacdo e a lei do artista de rua para as rodas aconteceram (12/02/ 17).4

Diante das adversidades e impossibilidade de didlogo com os setores responsiveis
pelo ordenamento publico, denunciar e esbravejar sdo atitudes que funcionam também como
meio de fazer as insatisfacdes, indiretamente, ecoarem nas instituicdes repressoras. Ou seja,
ha meios diferentes e propositivos que ajudam a reverberar a resisténcia. Roberto Machado
(1979, p. XIV), na introducdo a Microfisica do poder, aponta: “E como onde ha poder, ha
resisténcia, ndo existe propriamente o lugar de resisténcia, mas pontos moveis e transitorios
que também se distribuem por toda a estrutura social”. A arte de rua no Brasil € instada,
permanentemente, a encontrar lugares para reagao.

Ocupar a rua/praga sem som, quando a Roda Cultural fica impedida de acontecer, é
bastante comum. Dado que o som potente € um dos elementos de reclamacgdo da vizinhanca e
logo relacionado pela policia, € forma de resisténcia eficiente reunir o publico e artistas no
local, sem o som, e transformar aquele espaco em uma 4gora contemporanea, com debates,
propostas, rimas e outras formas de protesto.

Foram apontadas até agora téticas a fim de sensibilizar os 6rgdos publicos quanto a
necessidade de se manter a ocupacao das ruas com a Roda Cultural, porque o entendimento de
tatica como “arma dos fracos”, instrumento possivel no instante em que a luta exige atividade,
€ essencial para se compreender como sobrevive a arte urbana no Brasil. Porém, nessa arte de
rua, em que o improviso € constante, hd outros momentos em que esses meios de embate
contra as estratégias dominantes sao demandados.

Como ja identificado, a Roda é sujeita a intempéries diversas. E para que a festa
aconteca, exige-se dos produtores conhecimento de certos arranjos, gambiarras, sem 0s quais

o evento ndo se realiza plenamente. Gambiarra, na acep¢do que Certeau (1998) € termo

* Ver https://www.facebook.com/events/632171286994047/.
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homdlogo a “sucata” “golpes no terreno da ordem estabelecida”, “inven¢des técnicas”,
“resisténcia moral”, habilidade para lidar com o inesperado, com a escassez, com o duvidoso.

Como ocorre em espagos publicos, a energia para alimentar o som € ativada do poste
mais proximo. Esse uso, em alguns eventos, € liberado pelas autoridades publicas. No entanto,
em vdrias intervencoes publicas, ¢ comum ndo haver licenca para tal utilizagao e uma série de
transtornos ocorrer. Como sdo poucas as Rodas com gerador proprio, a gambiarra se
configura alternativa bastante comum.

A falta de recurso préprio que sustente a acdo muitas vezes € resolvida com o pedido
de ajuda ao publico, que doa quantias baixas, € com a “contribuicdo” dos ambulantes que
trabalham no local. Assim, como em dias de Roda Cultural, a praga fica repleta de jovens que
curtem rep e de outras pessoas que procuram lazer, ela se torna um bom lugar para o comércio
de bebidas e alimentos. Dessa forma, diversos trabalhadores informais ocupam, com seus
carrinhos, isopores e tabuleiros, o espaco da Roda. E h4, em alguns eventos, uma taxa paga
pelo ambulante aos organizadores da Roda, a fim de cobrir alguns custos do encontro.
Entretanto, pelo que investigamos, essa taxa € mais sugerida do que obrigatéria. Faz parte
daqueles acordos que, sendo ou ndo cumpridos, ndo impedirdo o trabalho de ambos os lados e
nem irromperao em violéncia. Sdo acordos de rua, firmados sob a compreensao de que um
ajuda o outro, em um laco de fortalecimento que, mais do que a moeda de negociacdo, forma
redes de resisténcia e protecao.

Na auséncia de formatos mais acessiveis de organizacdo e produgdo dos eventos nos
espacos abertos, o que seria possivel caso o poder publico atendesse as reivindicagdes de
artistas e produtores de cultura urbana, esses expedientes comuns — que operam entre o licito
e o ilicito — constroem a imagem do movimento, isto é, evidenciam os artificios utilizados

para a que a arte de rua resista.

2. A fala bailada do funk

Certamente, e sem medo de errar, podemos afirmar que o funk tem sido nas ultimas
décadas uma das principais manifestacdes da cultura urbana da cidade do Rio de Janeiro. A

histéria do funk no Rio — desde os seus primérdios no final da década de 70 e inicio dos 80,

SOLETRAS - Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Letras e Linguistica — PPLIN
Faculdade de Formacio de Professores da UER]J
Numero 36 (jul.-dez. 2018) - ISSN: 2316-8838
DOI: https://doi.org/10.12957/soletras.2018.34425




42

R E Vv I S T A N36-2018.2-ROSSI ALVES GONCALVES

passando pelo momento de consolidag¢do nos anos 90°, chegando aos dias atuais — é marcada
por muitos embates, proibi¢des, tentativas de silenciamento, apropriagdes, mas também foi
sendo construida por seus principais fomentadores — jovens artistas favelados — como maneira
de se manifestar e de se serem aceitos como cidadaos.

A importancia do funk como criac@o estética/artistica hibrida tem papel fundamental
no cotidiano das periferias do Rio de Janeiro. Pensamos aqui o estético imbricado na vida
cotidiana (ESCOBAR, 2014), servindo como elemento aglutinador e forma de, a0 mesmo
tempo, construir e expressar o dia a dia desses agentes periféricos, suas lutas, desejos,
autorrepresentacdo e valores. A miusica (no caso especifico do funk) € instrumento
privilegiado de trocas, didlogos e disputas no campo social, usada estrategicamente pelos
agentes periféricos na construcdo de representagdes (individuais e coletivas), tendo em vista
as formas de ser/estar no mundo com vez e voz proprias, possibilitando a
construgdo/reconstru¢ao dos espacos onde se vive e circula. Mesmo jovens que ndo criam
funks, mas os reproduzem, cantando ou ouvindo, fazem-no porque se identificam com o ritmo
e as letras. O funk € instrumento privilegiado de narracdo do espaco, de desejos e vivéncias do
cotidiano do individuo e também instrumento usado por jovens favelados para serem
respeitados e reconhecidos como sujeitos de cultura.

Os funkeiros, a partir de muitas mesclas e hibrida¢des, foram criando uma linguagem
musical/corporal em que produziam e faziam circular saberes de sua arte, como forma de
resistir as discriminacdes sofridas e também como forma de re-existir, reinventando a si € o
espaco onde vivem — a favela —, entrando na luta pela representacdo de suas individualidades
e de seus locais, ndo mais vistos como falta, mas como poténcia. Criam uma arte critica, no
sentido dado por Mouffe (2007), isto &, arte que explicita, mantém e cria tensdes, fomentando
o dissenso, tornando visivel e confrontando o consenso e suas muitas tentativas de obscurecer
e silenciar o que nao lhe é adequado.

Houve e ainda ha um processo de criminaliza¢do do funk, sobretudo a partir dos anos

90. Como muito bem sintetiza Adriana Facina (2009, p.1),

Grito da favela, voz do morro cantando a liberdade, som da massa, o funk é
um dos ritmos mais malditos da cultura popular brasileira. Seus detratores

> Ndo vamos nos ater a histéria do funk, ji sobejamente analisada. Ver para isso VIANNA (1988),
HERSCHMANN (2000), ESSINGER (2005), LOPES (2010).
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afirmam que o funk ndo é musica, que seus cantores sdo desafinados, suas
letras e melodias sdo pobres e simples copias mal feitas de cancdes pop ou
mesmo de cantigas tradicionais populares. H4 ainda os que demonizam o
batiddo, associando-o a criminalidade, a violéncia urbana ou a dissolucdo
moral. Ao criminalizarem o funk, e o estilo de vida daqueles que se
identificam como funkeiros, os que hoje defendem sua proibicdo sdo os
herdeiros histéricos daqueles que perseguiam os batuques nas senzalas, nos
fazendo ver, de modo contraditério, as potencialidades rebeldes do ritmo que
vem das favelas.

No contexto da cultura funk, o baile ocupa um lugar estratégico, dentre outras razdes,
porque serve de instrumento fundamental a consolidagio do funk carioca. E o espaco usado
para que jovens artistas apresentem suas criagdes, tornando-as conhecidas do publico e
possibilitando sua circulacdo. A aceitagdo/sucesso de um funkeiro e suas cangdes passa pelo
crivo do baile, espago, portanto, também de legitimacao desses sujeitos e de sua arte que, por
esse crivo, podem mais facilmente circular em coletaneas, gravadas inicialmente de forma
amadora, compartilhadas na Internet, em canais como o YouTube.

Cabe, também, destacar o baile funk como espaco de sociabilidade e diversao para
esses jovens favelados. Muitas vezes e em muitas comunidades foi o tnico espago de diversao
para os jovens da periferia. Nele, os criadores se encontravam e compartilhavam, entre si e
com o publico, sua arte.

Segundo dados apresentados por Hermano Vianna (1990), em pesquisa realizada em
1987, havia cerca de seiscentos bailes funk por fim de semana no Rio de Janeiro, atraindo um
publico de mais ou menos um milhdo de pessoas. De acordo com Vianna (1990, p. 244),
“esses numeros colocam o baile funk como uma das diversdes mais ‘populares’ da cidade. S6
a praia parece atrair, com essa frequéncia, um publico fiel”. Isso significa dizer ainda que o
baile funk € (era) o “ganha pdo” de muitos jovens e tinha importincia econdmica muito
grande para as favelas onde eram realizados. MC Calazans, em entrevista ao jornalista André
Balocco, de O Dia®, afirma que “o baile funk é uma invencdo da favela para criar uma
economia e gerar renda. E uma estrutura dentro de uma cultura de sobrevivéncia, diante da
auséncia do Estado e de politicas publicas”, além de fortalecer economicamente a

comunidade, possibilitando a ascensdo social de jovens com poucas op¢des além da entrada

® Ver em http://odia.ig.com.br/noticia/riosemfronteiras/2013-08-19/extincao-dos-bailes-funk-deixou-9-mil-sem-
trabalho.html, acessado em 20/02/2017.
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no mundo do trifico ou nas igrejas evangélicas. Para Calazans, “um moleque que era
invisivel, através do baile funk comeca a ter uma existéncia social e cultural ali”.

Em sua dissertacdo de mestrado, Dennis Novaes analisa, no capitulo 1, alguns dos
bailes funk cariocas mais representativos — bailes da Chatuba, do Mandela e da Providéncia,
e, cabe acrescentar outro ndo analisado, o Baile do Chapéu Mangueira. Um dos mais
emblematicos € o Baile da Chatuba, considerado “o Maracana do Funk”. Novaes entrevistou
DJ Byano, que comandou esse baile por 16 anos, realizado na quadra da comunidade, durante
os fins de semana, reunindo “MC:s, artistas, jogadores de futebol e alguns dos bandidos mais
famosos do Rio de Janeiro, além, é claro, de milhares de funkeiros.” Vindos de diversas
localidades da cidade e as vezes do pais, “geralmente em Onibus fretados que se apinhavam

no pé do morro”, Novaes (2016, p. 21) nos relata:

Certa noite chegou-se ao nimero de 40 coletivos, enfileirados na estreita rua
Maragogi que serve de acesso ao morro da Chatuba. Devido ao grande
nimero de pessoas — em torno de 5 mil nas noites mais movimentadas -
espremidas num espago tao pequeno, podia-se levar meia hora para percorrer
os curtos 30 metros que separavam o palco do DJ e o banheiro. Além da
arquibancada que ocupava uma lateral da quadra, metade do perimetro era
cercada por um elevado de mais ou menos 3 metros de altura: era o camarote
que abrigava as figuras ilustres que prestigiavam os bailes, fossem elas
oriundas da televisdo, dos campos de futebol, ou responsdveis pelo varejo
local de substéncias ilicitas. Surgia assim o cendrio para a consolidagdo do
que viria a se tornar um dos maiores centros de producio e divulgacdo do
funk carioca [...] (NOVAES, 2016, p. 21).

Ainda de acordo com Novaes, varios MCs fundamentais na histéria do funk carioca
(por exemplo, Smith, Max, Frank, Tikao e Orelha) dele participaram e o baile da Chatuba foi
decisivo para suas carreiras, pois “ter o seu funk consagrado nesse baile, era garantia de
disseminagdo”, pois “a consagra¢do ali era considerada uma garantia de sua disseminacao por
grande parte dos bailes e radios do Rio de Janeiro e do pais” (NOVAES, 2016, p.22). Esse
relato pode ser estendido a outros MCs e a muitos outros bailes funk, igualmente importantes
na disseminacao e a consolida¢do do funk carioca.

E importante se falar também sobre o Chapéu Mangueira, favela encravada no Morro
do Leme, em plena Zona Sul carioca. Essa favela estd fortemente envolvida na histéria do
funk carioca e em seu processo de circulacdo para além dos morros e do suburbio cariocas,

atingindo o asfalto, e a consequente massificacdo do género, que se dd apds os anos 90. Ali
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nessa comunidade acontecia um dos principais bailes funk da cidade e que comegou a ser
frequentado por jovens da Zona Sul, entre os anos de 1994 e 1995. E também naquela época
que as leis de proibi¢do ou cerceamento dos bailes funk pela primeira vez se configuram na

cidade. Como nos lembra Adriana Facina (2009, p.4),

Em termos do ordenamento juridico, a repressdo ao funk no Rio de Janeiro
tem como marco a CPI municipal do funk, ocorrida em 1995. Seu objetivo
era investigar a suposta ligacdo do funk com o comércio varejista de drogas
na cidade, sempre denominado de “trdfico” no discurso criminalizante. A
CPI foi uma reacdo ao sucesso do baile no morro Chapéu Mangueira, na
Zona Sul carioca, frequentado pela juventude de classe média do “asfalto”
nos anos de 1994 e 1995. O baile terminou impedido de funcionar pelos
poderes publicos, sob a alegacdo da venda de drogas e da auséncia de
tratamento acustico.

De acordo com a entrevista de Eduardo Henrique Souza Batista (Dudu)7, uma das
jovens liderancas do Chapéu Mangueira, o baile acontecia onde hoje € a quadra esportiva da
comunidade. De acordo com Eduardo Batista, “era uma quadra aberta, totalmente aberta —
ndo tinha palco, ndo tinha nada. Era uma praca mesmo... Era uma praga aberta. As pessoas
podiam acessar a vontade. [...] As pessoas que curtiram dizem que foi o melhor baile da
cidade do Rio de Janeiro.” Vinham pessoas de toda a cidade, de outras cidades, e também
muitos turistas. Ainda segundo Eduardo Batista, “foi o primeiro baile que uniu o asfalto e a
favela, junto no mesmo lugar — assim, curtindo, né? De uma maneira de entretenimento”.

Como nos lembra Facina (2009, p. 6), juridicamente, a repressao ao funk no Rio de
Janeiro tem como marco a “CPI municipal do funk”, de 1995, cujo objetivo foi “investigar a
suposta ligacao do funk com o comércio varejista de drogas na cidade”. J4 em 1999, instalou-
se uma CPI estadual, que pretendia, de acordo com seu artigo primeiro “investigar os bailes
funk com indicios de violéncia, drogas e desvio de comportamento do publico infanto-
juvenil”. Como resultado, passa-se a cobrar dos realizadores dos bailes uma série de
exigeéncias, entre elas a anuéncia da autoridade policial e a presenca de policiais militares
durante todo o evento, além de uma infraestrutura fora dos padrdes, financeiros e logisticos,

para esse tipo de evento, impedindo, na pratica a sua realizacao.

7 Entrevista realizada em 04 de maio de 2015, por Marildo J. Nercolini.
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Também cabe destacar, nesse mesmo ano, a Resolu¢do n® 013, da Secretaria de Estado
de Seguranca, datada em 23 de janeiro de 2007, que, como lembra a pesquisadora Pamela
Passos (2016, p. 5), “de maneira geral, trata-se de uma resolu¢do que atribui aos 6rgaos de
seguranca publica a funcdo de preservar a ordem na realiza¢do de ‘eventos culturais, sociais,
desportivos, religiosos e quaisquer outros que promovam concentracdes de pessoas no Estado
do Rio de Janeiro’”. Com a tal resolucdo, “o procedimento para um realizador obter a
autorizacdo para seu evento € composto pela entrega de uma série de documentos e
formuldrio, publicados anexos a Resolu¢@o aos representantes da Policia Militar e Policia
Civil do Rio de Janeiro”. Era a pa de cal nos bailes funk, pois a quantidade e o tipo de
exigéncias impossibilitavam a realizacdo dos mesmos.

A chegada das Unidades de Policias Pacificadoras complicou e muito a situagdo do
funk e dos bailes funk. As UPPs foram implantadas como parte da politica de seguranca
publica do Estado, inicialmente em 2008, no Morro Santa Marta, no bairro de Botafogo, e nos
anos seguintes em outras favelas cariocas, atingindo atualmente o nimero de 38 UPPs, de
acordo com dados coletados em seu site oficial.® Essa politica estd sendo em parte revista,
diante da crise e dos desvarios pelos quais passa o Estado e a cidade do Rio de Janeiro, com
seus governos inoperantes ou envolvidos em falcatruas nada republicanas. Ao invés de mais e
melhores politicas publicas direcionadas a melhorias na educacdo, satde, infraestrutura,
desenvolvimento sociocultural, enfim, acdes que visem ao aprimoramento da democracia e da
cidadania, novamente a saida mirabolante encontrada foi substituir a repressdo j4 instituida
por mais repressdao. Em fevereiro de 2018, o Governo Federal decretou, com aprovacido do
Congresso Nacional e apoio dos governos locais, Interveng@o na Seguranga Publica no Rio de
Janeiro’, colocando como interventor um general militar no comando, autorizando também o
uso das Forcas Armadas no Estado. Novamente, as favelas e seus cidaddos sdao o foco da
repressao, em agdes mididticas e espetaculosas, para acalmar a “Casa Grande” e os pretensos
“cidaddos de bem”.

Mas o mundo funk ndo ficou parado. Cabe destacar nessa luta a criagdo, em dezembro

de 2008, da Associacdo de Profissionais € Amigos do Funk (APAFunk), articulada por

8Ver http://www.upprj.com/index.php/historico. Acessado em 20/02/2017.

° A intervencdo passou a valer a partir 16 de fevereiro de 2018 até 31 de dezembro de 2018. Consultar:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2018/02/21/publicado-decreto-de-intervencao-na-seguranca-
publica-do-rio-de-janeiro.
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funkeiros e produtores do funk, pesquisadores académicos, advogados e liderangas politicas,
que passa a encampar a luta pela criacdo de uma lei que reconhece o funk como cultura. No
ano seguinte, apos muita luta e pressao, € aprovada a lei estadual n° 5543, promulgada em 22
de setembro de 2009. Também cabe destacar a pressdo exercida pelas liderancas do funk que
acaba resultando na revogagdo da resolu¢do 013, em agosto de 2013. Em reportagem do
jornal O Dia (2017), MC Leonardo, um dos criadores da APAfunk, festeja a extincdo dessa
resolucdo, apontando que politicas publicas como essa “estavam matando a economia das
comunidades, os encontros e o direito de se expressar dos moradores”.

Essas lutas trouxeram significativos avangos, possibilitando, por exemplo, o edital
estadual de “Selecdo Publica de Projetos de Bailes e Criacdo Artistica no Funk Chamada
Publica n° 137, langado em 2013 pela Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Janeiro. Isso
possibilitou o retorno de alguns bailes funk como, por exemplo, o da Chatuba e o de Chapéu
Mangueira, que voltam a ser realizados em 2015, mas claro que com muitas dificuldades,
proibi¢des e apds intensos embates com os comandantes das UPPs. No momento as
dificuldades se aprofundam novamente, mas a resisténcia continua.

Mesmo sofrendo muitas e variadas tentativas de proibicdes e silenciamentos, o funk (e
uma de suas principais expressoes, o baile funk) continua ai. Seus sujeitos/agentes/agitadores,
diante das adversidades, criam tdticas para burlar e resistir; gambiarras constantes sao
engendradas para reinventar o funk, expressdao fundamental, como ja dito, da cultura urbana
carioca. Facina e Lopes (204) nos ajudam a entender esse processo, dando voz a um funkeiro

das antigas:

Para MC Leonardo, nascido e criado na Rocinha, as elites combatem e
criminalizam o funk de todas as maneiras, pois a briga do funk € antes de
tudo uma briga racial. Que ironia! Logo na terra em que governos, midia
corporativa e elites artisticas/intelectuais celebram a democracia racial e a
igualdade de “classes, cores e culturas”. E impossivel pensarmos numa
transformacdo radical da sociedade, se ndao comecarmos a pelo menos
reconhecer e respeitar a legitimidade da cultura da juventude negra
contemporinea e a dialogar com as suas contradigdes. Como diz o MC da
maior favela da América Latina, “o funk carioca é uma poderosa arma
porque é uma forma de comunicacdo, que mostra o que nds favelados
vivemos, pensamos € queremos’.
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Mesmo que as Rodas de Cultura e os Bailes Funk sejam expressodes culturais distintas,
conectadas, respectivamente, ao Hip Hop e ao Funk, com suas diferencas e embates, ambas
sdo criacdes de jovens periféricos em um contexto de cidade que, historicamente, discrimina,
criminaliza e desvaloriza a periferia e os sujeitos que nela vivem. Hd uma experiéncia do
viver em situagao de luta, de “conter-resistir”’, de criminalizacdo da pobreza e do sujeito negro
que une e faz com que os grupos compartilhem as dores e as praticas de conquista. A sigla
TMJ — “tamu junto” — vai muito além de uma cordialidade dos que trabalham com cultura de
rua, mas evidencia a necessidade de se pensar em modos de sobreviver em contextos tao
adversos.

Assim, a unido funk/hip hop constréi parcerias em eventos, em clipes de producao
coletiva, na agregadora saudacdo “E o rep, € o funk”, do MC PK, entre outras formas de
interacdo. S@o formas de resistir, re-existir; reinventar-se e reinventar formas de se expressar,

de ser ouvido, de ser cidadio.
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The peripheral urban culture: silences and tactics

Abstract: In this article we propose to analyze two fundamental manifestations of the urban
art of the city of Rio de Janeiro, understanding them as anti-canonical narratives of the city -
the Cultural Circles and the “Bailes Funk™ (funk parties), produced by individuals coming
from the peripheries of Rio. We will aim at reflecting upon the constant difficulties imposed
by the public power to carry out these interventions, as well as detecting and analyzing the
tactics used by those individuals to overcome these difficulties and put their art into
circulation. In Rio, the silencing of these expressions is due to the prohibition of “Bailes
Funk” in the slums and by the repression to the occupation of the public space by the Cultural
Circles. However, as the field of culture is a process, such a situation of silencing is not fixed:
if there are symbolic and real boundaries that restrict the artistic achievement of these young
people, those boundaries also produce counter-narratives in which the innovative ways of
creating art in context of criminalization become explicit. The action of these peripheral
individuals has brought to the Rio cultural scene exchanges, hybridity, varied experiments
that find on the blocks, streets and squares a place of welcome.
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