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Calcada da fome: sobre os anjos e 0s mortos no Passeio da Gloria
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Resumo: Nesta reflexdo sobre ontologias visuais, transita-se entre as fotografias antigas de
pessoas provavelmente jA mortas e 0 mercado vivo das ruas do Rio de Janeiro, notadamente
no bairro da Gléria, onde se observa o trabalho dos trapeiros numa area conhecida como
“calcada da fome”. E nesse espaco intertextual/intermidial que a cidade transforma-se num
palco no qual se descortinam os modos de sobrevivéncia do flaneur e do passante, do trapeiro
e do colecionador, e de tantos outros personagens criados por Walter Benjamin (1892 - 1940)
e pela poesia de Charles Baudelaire (1821 - 1867). Esse movimento, que conecta em seu
trajeto sujeitos, fotografias, artes plésticas, a cidade e suas ruinas, segue o0s sinais da
“iluminagdo profana” proposta por Benjamin em O Surrealismo — O ultimo instantaneo da
inteligéncia europeia (1929). Por isso, a cidade é vista como um tableau vivant e aqueles
artigos ali espalhados, objetos reunidos e ressignificados, formam o labirinto da memdria e
mapa contemporaneo da propria metrdpole.

Palavras-chave: Walter Benjamin. Fotografia. Memoria. Historia Social. Medium-de-

reflexdo

“Método deste trabalho: montagem literaria. N&o tenho nada a
dizer. Somente a mostrar. N&o surrupiarei coisas valiosas, nem me

apropriarei de formulagbes espirituosas. Porém, os farrapos, 0s

! Graduado em Comunicacdo Social (UERJ), especialista em Midia, Opinido Publica e Estratégia Politica
(IUPERJ), mestre em Teoria da Literatura (UFPE) e doutorando em Literatura Comparada (UERJ). Desenvolveu
pesquisa na Italia, com bolsa da Capes, sob a orientacdo das Professoras Dra. Carlinda Fragale Pate Nufiez
(UERJ) e da professora Dra. Valentina Valentini (Universita di Roma La Sapienza) sobre os conceitos
de Pathosformel, de Aby Warburg, e de imagem dialética, de Walter Benjamin, aplicando-o0s ao teatro de
Bertold Brecht e ao cinema de Pippo Delbono.
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residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da Unica

maneira possivel: utilizando-os”. (Walter Benjamin, Passagens, N1a,8)?

Situando a questao

A compreensdo da modernidade pelo poeta Charles Baudelaire (1821-1867),
por parte de Walter Benjamin, vai resultar em dois grandes ensaios® nos quais a imagem do
poeta francés sera a senha para Benjamin desenvolver os conceitos de choque e aura. O
primeiro, enfatiza os esbarrGes e multiplos estimulos recebidos pelos transeuntes das grandes
cidades, que fragmentam a percepcdo no ambiente da metropole. O segundo discute, entre
outras questbes, um fendmeno observado na natureza e na arte que se caracteriza pela
“inacessibilidade”, “autenticidade” e “originalidade” dos objetos e da sua recepcao. Neste,
Sobre alguns temas em Baudelaire, Benjamin afirma: “Se considerarmos que as imagens
emergentes da mémoire involuntaire se distinguem pela aura que possuem, entdo a fotografia
tem um papel decisivo no fendmeno do ‘declinio da aura’ (BENAJMIN: 1994, pag. 139),
deducéo perturbadora, porgque antecipa uma polémica hoje central, para a abordagem da arte
fotografica. Se, por um lado, fotografar se tornou um habito onipresente e os “fotoaditos”
estdo em toda parte, por outro, a facilidade em fazer e reproduzir instantaneos, segundo a
intuicdo benjaminiana, reduziria a capacidade de desenvolver a imaginacdo — um dos
sintomas da perda da aura.

Na crise da experiéncia tradicional da recepcdo da obra de arte, o filésofo
alem&o encontra lugar para pensar as relagcbes do homem com o mundo contemporaneo.
Sintomatico, pois, que esse homem que vai perdendo a capacidade de narrar a partir da
modernidade e se submete ao ritmo frenético da metropole, passe a vestir-se de negro, como
que vivenciando um longo trabalho de luto: “Desde a Monarquia de Julho, o preto e o cinza
comecaram a predominar nos trajes masculinos” (BENJAMIN:1994, p. 76), Essa “tristeza
eterna”, nas palavras de Baudelaire citadas por Benjamin em Paris do Segundo Império, €,
segundo o poeta francés, a “expressdo da alma publica representada numa imensa procissao

de gatos pingados” (Ibidem)*.

2 VValemo-nos da edicdo organizada por Willi Bolle (BENJAMIN: 2006, p.502).

3 Em Paris do Segundo Império (1938), Benjamin vislumbra uma conexdo entre o antigo e o presente, travestido
de novo, que tem em comum um futuro de ruinas; ja em Sobre alguns temas em Baudelaire (1939), choque e
experiéncia se relacionam por meio da aprendizagem.

4 “Gatos pingados”, de acordo com a traducdo de José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves Batista séo
“individuos que acompanhavam, com tocha ou archote, os enterros a pé” (BENJAMIN: 1994, p. 99).
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Os transeuntes enlutados que outrora acompanhavam o féretro, nos dias de hoje
se postam, parados, junto aos vendedores de quinquilharias, em posicdo de respeito e
humildade em relacdo a essa multiddo que passa diariamente pelas ruas e, muitas vezes, nao
percebe que esta sendo observada. Estdo dispostos no chio, nas fotografias® em preto e branco
cuidadosamente arranjadas pelos trapeiros: junto ao siléncio sepucral daqueles retratos, nos
quais se pode ver a “apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais proxima que ela esteja”
(BENJAMIN: 1994, p.170), esta o olhar no qual ainda resiste a aura, acenando “pela ultima
vez na expressdo fugaz de um rosto, nas antigas fotos” (BENJAMIN: 1994, p. 174). Quem
vela por eles séo os trapeiros, totens urbanos e entesouradores do lixo social.
Este ensaio prop6e uma reflexao a partir de fotografias ndo apenas encontradas, mas buscadas
por passantes do comércio de rua, expostas no chdo, em ruas de grande movimento, no Rio de
Janeiro; fotografias que tém o seu mercado, inclusive de arte, pois se emancipam, justamente
através do olhar desarmado dos passantes, de sua condicdo de mercadoria barata a de objeto
com valor estético. Tal abordagem é possivel através da conjugacdo de dois dispositivos
teodricos: a fundamentacdo decorre da filosofia da historia produzida por Walter Benjamin, sua
mirada humanizadora de tudo o que discrepa, no plano da vida social, e de suas ideias
proféticas ligadas a fotografia; a abordagem € intermidial, muito embora ndo se coloquem
textualidades em conex&o a partir das midias consensualmente conhecidas. De fato, a peculiar
intermidialidade aqui exercida segue a “iluminagdo profana” (profane Erleuchtungen®)
sugerida na epigrafe, ao priorizar, em detrimento das “apropriacoes de formulagdes
espirituosas”, tableaux vivants da paisagem social contemporéanea, cenas do cotidiano no
turbilnhdo da metropole. Enfim, flashes da sociedade de consumo articulados com
textualidades fotograficas, a exemplo do que fez o préprio filésofo das Passagens.

Paisagem social e fotografia

5 Cinema e fotografia, cada um a seu modo e por suas capacidades de reproducéo, contribuem para a memoéria
discursiva voluntéria. Mas, se 0 cinema traz na sua dinamica o declinio da capacidade de retribuir o olhar, como
observa Benjamin em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1994, p. 165), o fracionamento do
gesto da pessoa fotografada possibilita, para a prosperidade, um momento épico, no fluxo vital de quem vive
cotidiano pdstumo. O retrato deixa de ter qualquer valor artistico ou comercial, quando trata de pessoas
andnimas, mas mantém o interesse pelo momento perdido e nunca vivido por aquele que o olha.

6 A expressdo aparece no ensaio O Surrealismo — O (ltimo instantaneo da inteligéncia europeia (BENJAMIN:
2011, p. 23).
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Nas ruas inseguras do bairro carioca da Gloria, mendigos e moradores de rua,

“cacadores” de papéis, recolhem do lixo fotos antigas de pessoas andnimas para revendé-las.
De quem sdo aquelas imagens fotografadas e sobre o que elas falam? Rastro, vestigio,
fragmento, auséncia presente; imagens que colocam o transeunte no caminho da
reminiscéncia (Fig. 1) Uma fotografia antiga é também o passaporte para um lugar
transformado pela memoria. Reproduz um agora marcado pela ambivaléncia do presente e do
passado.

Aquelas imagens do outrora convidam a um despertar; convocam o caminhante
a se deter e sair do fluxo do consumo sondmbulo algum tipo de reparacdo. O transeunte olha
para tras, tal qual o Angelus Novus, o anjo da Histéria de que fala Walter Benjamin na tese 1X
em Sobre o Conceito de Histéria (BENJAMIN: 2011, pp. 222-232), que é empurrado pela
tempestade do progresso, mas, solidario, ndo deixa de olhar para trds e recapitular o drama
dos vencidos. O querubim, cuja imagem se desdobra na figura de homens engravatados,
professoras, profissionais liberais, travestis e toda sorte de gente, esse novo barbaro ¢é ele
mesmo uma ruina, resto de vivéncias anteriores. As imagens-timulos convidam a
contemplacdo, permitem a livre associacao e evidenciam a confluéncia de tempos. De acordo
com o tabu das direc¢des, se “olhar para frente ¢ desvendar o futuro e possibilitar a revelacao,
(...) para tras é o regresso ao passado, as hamartiai, as faltas, aos erros, € a rendncia ao
espirito e a verdade” (BRANDAO: 2015, p.151).
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O olhar do anjo-transeunte cai. Ele repete 0 mesmo gesto condenavel da
mulher de Lot que, do alto da montanha, mira atras e assiste a destruicdo das cidades de
Sodoma e Gomorra, desobedecendo a ordem divina e sendo, por isso, transformada em
estatua de sal’. O anjo pode ser um monstro, ja que ¢ considerado “um ctimplice menor do
diabo ou um enviado miraculoso de Deus, funesto pressagio de sua colera®. Testemunha da
onipoténcia dos céus ¢ mensageiro da desgraga sobre a Terra” (COURTINE: 2006, p. 375).
Um ser preso a sua natureza melancolica que se sente indubitavel e eternamente atraido pelo
desejo de voltar, porque ele ndo vé outra via de felicidade que ndo seja a do retorno®.
Se o capitalismo é uma nova religido, como escreve Benjamin no fragmento de
1921 — em que defende a ideia de que o sistema econdmico esta “a servigo da resolugdo das
mesmas preocupacOes, aflicdes e inquietagbes a que outrora as assim chamadas religifes
quiseram oferecer resposta” (LOWY: 2013, pag. 21) —, este anjo perdeu a conexdo com o
divino: deixa-se levar pela promessa do progresso e pelo culto a mercadoria. Ele olha,
distraido e apressado, 0s pequenos objetos, tentando encontrar entre eles algo valioso: a
promessa da libertagéo.
Néo sdo apenas as quinquilharias, as revistas antigas, conjuntos de cha
incompletos e pratos antigos e rachados que retardam o trajeto diario do anjo a caminho do
trabalho ou das compras. As preocupagdes “surgem da angustia provocada pela situacdo sem

saida de cunho comunitério, ndo de cunho individual-material” (BENJAMIN: 2013, p. 24),

" Entre os mensageiros da ira de Deus estdo aqueles anjos que, em visita a Sodoma e Gomorra, avisam da
destruicdo das cidades apenas a familia de Lot: “Havendo-os tirado fora, disse um deles: escapa-te, salva a tua
vida; ndo olhes para tras, nem te detenhas em toda essa planicie. Escapa-te para 0s montes, para que nao
perecas” (Gn, 19:17). Mas a mulher de Lot olhou para tras e foi transformada numa estéatua de sal (Gn, 19:26).
Atualizando o gesto neste contexto, aos olhos do progresso ndo existe lugar nem ha tempo para se apiedar dos
mortos.

8 O carater ambivalente do anjo, que J-J. Courtine apresenta na Histoire du Corps (2006), é, de fato, assustadora.
Entre 0s mensageiros da ira de Deus estdo aqueles anjos que, em visita a Sodoma e Gomorra, anunciam a
destruicdo das cidades a familia de Lot: “Havendo-os tirado fora, disse um deles: escapa-te, salva a tua vida; néo
olhes para trés, nem te detenhas em toda essa planicie. Escapa-te para os montes, para que ndo peregas” (Gn,
19:17). Mas a mulher de Lot olhou para tras e foi transformada numa estatua de sal (Gn., 19:26). Atualizando o
gesto no contexto atual, aos olhos do progresso ndo existe lugar, nem ha tempo, para se apiedar dos mortos.

% Na segunda versdo do hermético ensaio Angesilaus Santander, de 1933, Benjamin escreve sobre a criagdo dos
anjos de acordo com tradigdo da Kabbalah: Deus cria anjos para que eles cantem diante do seu trono e logo
depois desaparecam. Para 0 melancélico Benjamin, o “anjo se parece com tudo aquilo de que ele foi obrigado a
separar-se” (SCHOLEM: 2007, p. 24). O anjo segue o0 seu destino inexoravel, na crenca de que, ndo estando s6,
encontrara a felicidade: “Ele quer a felicidade: o contraste no qual o éxtase da unidade, da novidade, do ainda
ndo vivido, é unida aquela beatitude da repeticdo, da recuperacgdo, do vivido. Por isso ele ndo tem esperanca de
novidade por outro caminho que ndo seja aquele do retorno, quando conduz com ele um novo ser humano”
(SCHOLEM: 2007, pag. 24. Traducdo nossa). Na edicdo consultada: “Egli vuole la felicita: il contrasto in cui
Iestasi dell 'unicita, della novita, del non ancora vissuto, & unita a quella beatitudine della ripetizione, del
recupero, del vissuto. Percid egli non ha speranza di novita per altra via che non sia quella del ritorno, quando
conduce Seco un NUOVO essere umano”.
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pois uma linha delicada e quase imperceptivel separa o trapeiro da mendicancia e da
vadiagem: “Uma condi¢do tdo sem saida ¢ culpabilizadora”, escreve Benjamin (id., ib.). De
um lado, a miséria do que se oferece e se anuncia naquele gue tenta manter viva a crenca na
salvacdo; do outro, o remorso pela recusa em consumir o que ndo tem valor de mercado. O
anjo citadino olha com desdém para aqueles que ndo sdo economicamente ativos.
No bazar a céu aberto, os retratos sem legendas parecem ainda mais Orfaos.
Eles exigem um nome, mas nao necessariamente aqueles que lhes foram dados pelos arquivos
oficiais. Eles reivindicam uma vida e, do transeunte, pegam emprestada a memoria
compartilhada no passeio publico; a imagem surrupia um pouco da histéria de outrem no
momento em que realiza a troca: “Quem ¢ visto, ou acredita estar sendo visto, revida o olhar.
Perceber a aura de uma coisa significa investi-la do poder de revidar o olhar” (BENJAMIN:
1994, p. 139-140). A foto até entdo estranha do parente perdido, do amigo morto, dos ex-
amantes... vira trombadinha da memdria, sequestradora do tempo presente que toma de
assalto quem a encontra para leva-la para outras fic¢es no culto das recordacGes de parentes
distantes e mortos. A moldura do tableau que se estende sobre a calcada, o que o cerca, ndo
se constitui de angulos retos e evoca muitas outras imagens em movimento. O desenho do
painel, com seus intervalos e sobreposi¢Ges, € um mapa, face surrealista da cidade na qual o
transeunte caminha entre as dobraturas do tempo.
Se a ruina é a memdria inscrita na paisagem, no Passeio da Gloria, no Rio de
Janeiro, ela se perfila na verticalidade do casario e nos rostos fotografados em branco e preto
que se espalham pelo chdo como reticéncias que o progresso deixou para tras. Contemplar as
imagens que jazem sobre tapetes encardidos na Rua do Passeio, conhecida também como
“calcada da fome”, por reunir um grande numero de trapeiros e catadores, ¢ um exercicio de
rememoracao e, por que ndo, uma possibilidade de construcéo histdrica® que se manifesta na
experiéncia cotidiana. As fantasmagorias*!impelem a evitar o momento do despertar, pois, em

vez de rememorar, é mais facil esquecer.

A metropole como medium-de-reflexédo

10 “Rememorar” tem aqui o sentido de aniquilar, destruir as impressdes. No sentido alegorico, o verbo néo esta
ligado a meméria, mas ao gesto alquimico que desintegra para recriar para além da beleza, aproximando o
procedimento mais do esquecimento do que da meméria.

UTrata-se de um conjunto das imagens representativas do real produzidas pela sociedade que, depois, passa a vé-
las ndo mais como uma ilusdo, pois elas ganham vida prépria, independente da vontade e do pensamento dessa
mesma sociedade. Transformado em fantasmagoria, o objeto se move alheio a vontade da sociedade que o
produziu.
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A nostalgia ou a tristeza diante de uma fotografia antiga permite ao observador
perceber que ela traz embutida uma promessa, uma imagem de felicidade!?. Para Walter
Benjamin, embora a fotografia represente também uma perda, uma auséncia, essa imagem
evoca as possibilidades ndo realizadas no passado, que se dirigem ao que “foi” e ao que
“poderia ter sido”: “O passado traz consigo um indice misterioso que nos impele a reden¢ao”
— indice de positividade. Esse “encontro secreto, marcado entre as geragdes precedentes € a
nossa” ¢ a prova de que somos todos portadores de uma “fragil forca messidnica a qual o
passado tem (uma) pretensao” que nao pode ser descartada (BENJAMIN: 2011, p. 222).

A partir do texto Escavando e Recordando, presente na obra Rua de mao Unica
(BENJAMIN: 1995, pp. 239-240), e de algumas consideracdes do mesmo Benjamin
relacionadas a fotografia e a montagem, em Magia e Técnica, arte e politica (2011), é
possivel fazer uma aproximagdo com a noc¢do de ‘acontecimento’, formulada por Foucault
(1984). Esta é uma proposta tdo problematica e complexa quanto a propria definicdo de
‘acontecimento’ forjada pelo fil6sofo, no artigo O que séo as Luzes? (FOUCAULT: 2008, pp.
335-351). Para ele, ‘acontecimento’ seria um espaco temporal em que se suspende a habitual
evidéncia de compreensao, abrindo uma fenda na realidade. O ‘acontecimento’ compromete a
I6gica e 0 senso comum, no sentido que problematizar o que o ser humano é e 0 mundo em
que ele vive.

Se o tempo do ‘acontecimento’ € o de um presente descontinuo, que dissolve o
passado e anuncia um devir, como descortina-lo na sociedade do espetaculo em que estamos
inseridos? Como distingui-lo, se a logica corrente nos faz acreditar que, para um fato ganhar
0 status de ‘acontecimento’, é preciso que a midia o transforme em noticia? A experiéncia do
choque, ligada a modernidade e a melancolia pela perda da experiéncia auténtica — perda da
aura — € um acontecimento no arco do pensamento benjaminiano. Fantasmagorica, individual
e fragmentaria, a experiéncia do choque ganha materialidade poética em Baudelaire.

A figura alegérica do trapeiro, que vive do refugo da metrépole, sobreviveu aos
tempos e as diferentes culturas. Agora, ele é o catador que reutiliza o lixo nas ruas do centro
do Rio, dando algum aproveitamento ao que sobra do desenfreado consumo dos tempos

modernos. Ao fotografo, artifice de uma poética do olhar, ndo passam despercebidos os

12 A “imagem da felicidade”, que é citada por Walter Benjamin na tese 2 de Sobre o conceito da histéria e que
acompanha a representacdo do passado, da-se a ver nesse encontro casual com aqueles fantasmas de papel
mostrados nas fotografias “tingidas pelo tempo”: “Nao nos afaga, pois, levemente, um sopro de ar que envolveu
0s que nos precederam? N&o ressoa has vozes a que damos ouvidos um eco das que estdo, agora, caladas? E as
mulheres que cortejamos ndo tem irmas que jamais conheceram?” (BENJAMIN: 2011, pag. 222).

SOLETRAS — Revista do Departamento de Letras da FFP/UER)J
Numero 32 (jul.-dez 2016)
ISSN: 2316-8838
DOI: 10.12957/soletras.2016.27190



290
R E A | S T A Dossié — N. 32 — 2016.2 — José Guimaraes Caminha Neto

significados latentes do drama social que o turbilhdo das cidades abafa, assim como saltava
aos olhos de Benjamin o discurso da modernidade, imiscuido na trama social parisiense de
fins do século XIX. As correlac@es entre as duas cenas publicas, distantes, mas congéneres,
ndo param por ai. Ensejam uma correlagdo intermidial inusitada — entre o olhar que produz
imagens poéticas através de palavras e o olhar recondicionado pelos meios técnicos, a partir
da populariza¢do das cameras fotograficas, no século XX, que produzem “imagens visuais
pensantes” (Denkbildert?).

Benjamin identifica semelhancas entre Baudelaire e a figura do trapeiro, pois
ambos realizam seus “negdcios”, enquanto os burgueses dormem: “os poetas encontram o lixo
da sociedade nas ruas, e no proprio lixo o seu assunto herdico” (BENJAMIN: 1994, p. 78).
Mas, assim como 0s trapeiros, o poeta deve sair a cata de palavras usadas e de coisas poéticas,
nomeadas como coisas outras: restos, pedacos, pecas, lixo... O gesto do transeunte,
semelhante ao do poeta, parece ser o de dar um novo uso as coisas. Ele ha de encontrar poesia
em meio & historia.

Concomitante ao processo da rememoracdo, constroi-se uma relacdo entre o
passado e o presente. O pedestre segue, agora, 0s passos de um flanador. Ndo aqueles
trilhados pelo literato que vai ao mercado na Paris da segunda metade do século XIX, mas 0s
passos de um transeunte do inicio do século XXI, fascinado pela cultura de massa embora
sem tempo para a contemplacdo. Esse flaneur ndo passeia por avenidas de calgadas largas, em
gue os monumentos sdo valorizados pelo projeto urbanistico arrojado de uma Paris
revitalizada. No espaco urbano do Rio de Janeiro, 0s monumentos em bronze sdo saqueados.
Pilham-se tampas de boeiros, roubam-se mesmo a feiosa fiacdo aérea de um sistema de
iluminacgdo ultrapassado, saqueiam até depositos do governo para levar vigas de toneladas de
aco. Aquele flaneur, que se deparava com as fantasmagorias das “exposi¢des universais” e se
dedicava, despreocupado, as longas caminhadas, agora € um consumidor apressado e inseguro
que esbarra, com olhar cabisbaixo, em livros usados, utensilios domésticos, roupas de
defuntos e fotografias de desconhecidos pelo chdo. Nestas, muitos rostos anénimos o olham,
COmo Se 0 reconhecessem.

Poderiamos admitir as categorias criadas por Walter Benjamin como
‘acontecimentos’, na linha que rege o senso comum da critica e do pensamento ocidentais. A

Obra das Passagens, que Benjamin idealizou em 1927 e no qual ele trabalhou até a morte

130 termos aparece como titulo de um capitulo, em Rua de méo Unica (“Imagens do pensamento”), e também
de um dos ensaios (BENJAMIN: 1994, pp. 267-272).
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(1940), é uma reflexdo sobre seu proprio método de trabalho, elaborado em ficharios. Nele, o
autor almeja uma sintese utopica entre progresso tecnoldgico e qualidade de vida em que a
“escrita de transformacgdo internacional”, de grande mobilidade e irradiagdao, pode visar a
transformac@es historicas. Benjmain vé na metropole um medium-de-reflexdo e expressdo
possivel para essa nova escrita — critica em relacdo ao discurso desgastado da propaganda e da
comunicacdo do seu tempo. O flaneur, a massa ou a mercadoria sdo alguns dos tragos da
modernidade europeia que assomam a condicdo de categorias Uteis para a construcdo do seu
discurso'®. Com esse olhar, a escrita da memoria continua recolhendo citagdes, colecionando
imagens e fragmentos de outros autores e campos artisticos.

Se a marca historica do objeto ndo estd apenas no tempo em que ele esta
inscrito, mas também no solo remexido, é importante observar que as imagens as quais nos
referimos ndo mais se encontram sobre moveis solenes e em locais de destaque nas casas,
tampouco em exposi¢cdes. A sua montagem sobre o tapete encardido obriga-nos a fazer
associag0es individuais.

Esses objetos sdo um convite a distracdo ou a contemplacdo? Se expostos na
rua, num espaco urbano pouco nobre, a massa humana de espectadores apressados entre um
compromisso e outro fara com que as imagens ali associadas sejam tragadas, no empuxo de
seu ritmo, segundo os critérios de distracdo e recolhimento. As imagens que integram o décor
de passantes, na galeria também itinerante, “representam um contraste que pode ser assim
formulado: quem se recolhe diante de uma obra de arte mergulha dentro dela e nela se
dissolve, como ocorreu com um pintor chinés, segundo a lenda, ao terminar seu quadro. A
massa distraida, pelo contrério, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o ritmo de
suas vagas, absorve-a em seu fluxo” (BENJAMIN: 2001, pag. 193).

14 Em Leituras de Walter Benjamin, o ensaio “Medium-de-Reflexido”, de Willi Bolle (SELIGMANN-SILVA:
2007, 93), faz um estudo pormenorizado sobre 0 método benjaminiano.
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Ao retirar as fotografias dali e coloca-las, ainda que no chdo, no tempo de uma

Fig. 2 - Exposi¢do de fotografias no espago SESC de Copacabana, em

nnmvamhrn da 2011
vernissage, as mesmas imagens fardo com que o publico mergulhe nelas, num processo que
Benjamin designa como “recolhimento” (Fig. 2). Enquanto o olhar caminha sobre a tela que
se estende, podemos recortar as imagens que se referem aos ritos de passagem. Essa opc¢ao
pode parecer Obvia, na busca por acontecimentos, posto que eventos como casamentos,
formaturas, batizados e velorios sdo singulares e escapam a rotina. Por outro lado, esses ritos
existem para normatizar a vida social e estdo ligados a aspectos mais estaveis e duradouros e,

portanto, se distanciam da ideia de ruptura.

Mas a histdria ndo se faz de forma tdo simplista. Ha ainda um outro lugar para
reflexdo, proposto por Benjamin. Nele, a tradicdo € reduzida a imagens e passa a integrar um
espaco ludico — como se aquele tapete de bugingangas metélicas, plasticas e lougas
desencontradas se transformasse numa tela de cinema, ou numa obra cubista, em que a
colagem de elementos dispares abalam a aparéncia de totalidade. Os vultos humanos ali
estendidos em fotografias, entre aqueles esqueletos da industria, langam olhares impiedosos a
quem se atreve a mira-los. Nesta presenca de outra subjetividade ali configurada, o sujeito
ganha sobrevida.
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Na imagem que guarda a lembranga de um evento e que, no na rua ou na

Fig. 3- Ainda segundo Benjamin, o rosto humano, a Ultima trincheira de

resisténcia ao valor do culto, tem no retrato um semblante da saudade “consagrada aos

amores ausentes ou defuntos”, em que a “aura acena pela tltima vez na expressdo fugaz

galeria de arte, se revela na auséncia do protagonista, o paradoxo de algumas fotografias, a
auséncia no rasto, resiste na singularidade do rosto humano, o qual, mesmo infinitamente
reproduzivel, mantém a autenticidade pelo contato (Fig. 3): “Eis provavelmente o que Walter
Benjamin ndo soube ver no seu famoso texto sobre a reprodutibilidade das imagens: que o
elemento do contato permaneca uma garantia de unicidade, de autenticidade e de poder —
portanto de aura — para além da sua propria reprodugao” (DIDI-HUBERMAN, 2008: péag.
72,73).

Rostos anénimos, retratos de papel e em nimero reduzido de reproducdes, que
resistem ali, depois de serem jogados no lixo por herdeiros que ndo enxergaram valor algum
na fotografia do defunto ou do velho agora exilado na casa geriatrica. As fotos em preto e
branco ficam durante muito tempo no Passeio, porque sdo uma alegoria dos que nao
alcancaram status na sociedade do espetaculo: andnimos, fracassados, esquecidos e
desprezados que viram mercadoria, esperanca para aqueles que sdao refugo da sociedade.

Portanto, mesmo quando exumadas do lixo, através da publicidade que lhes confere a
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construcio alegdrica’®, essas imagens estdo longe do Olimpo hollywoodiano. Como que por
contagio, os fotografados, tanto os antigos quanto os atuais que os decriptam do lixo onde
jazem, sd@o anbnimos que se encontram no territério marginal da calcada, onde podem ser

pisoteados, e que sé foram salvos da incineracdo pela acdo do catador. N&o se trata de artistas

“. 9 la
famosos ou estrelas de cinema, que tem lugar garantido no espaco de evasdo neoarcaico da

cultura industrial®®. Mas naqueles rostos anonimos ha algo de estranho e de novo que ja havia
chamado a atencéo de Walter Benjamin (Fig. 4):

No tensaio Pequena histéria da fotografia (1934), Benjamin reconhece algo que nao
se reduz ao génio artistico do autor da imagem, mas os tracos de alguém que reclama a sua

identidade na fotografia e que ndo quer desaparecer:

Depois de mergulharmos suficientemente fundo em imagens assim,
Fig. 4: Viajantes: familia

percebemos que ct]ambém aq/ui 0s extremos se tocam: a técnica mais exata
nordestina em viagem de navio

pode dar as sugs ﬁgj)a%@e%ﬁmr&alggé%éagi&g gue um quadro nunca mais tera

15 Sem escapar ao sentido usual de representacido concreta de uma ideia abstrata, a alegoria aqui assinalada, em
sua indigéncia social, reforca uma profundidade em geral negada a figuragéo alegérica. Em sua particularidade,
os dejetos humanos que pairam, fotografados (seres reminiscentes), se reproduzem, diferidos, nos parias sobre as
calcadas que, também desacatando os que foram alguém um dia, despudoradamente 0s “catam”. Nesta série de
paralelismos, sentidos subterraneos se acasalam (BERISTAIN: 2011: pag. 25) com o sentido do contexto social
que as fotos, por sua vez, alegorizam: a publicidade adquirida aprofunda o sentido de empério de morte de onde
tanto uns quanto outros foram exumados

16 No volume I, Cultura de Massas no século XX, Edgar Morin (2000) explica esse neoarcaismo como um
dispositivo do qual se serve a industria cultural para se dirigir ao anthropos comum, o homem arcaico que cada
um traz em si mesmo. Além disso — e mais pertinente ao pensamento aqui exposto — é um espago de evasdo em
que a tradicdo é cooptada pela légica consumista.
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para nos. (...) o observador sente a necessidade irresistivel de procurar nessa
imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e agora com o qual a realidade
chamuscou a imagem, de procurar o lugar imperceptivel em que o futuro se
aninha ainda hoje em minutos Unicos, h4& muito extintos, e com tanta

eloguéncia que podemos descobri-lo, olhando para tras (BENJAMIN, 2011,
pag. 94).

Retomando as reflexbes de Edgar Morin, vemos que 0s astros da nova
configuracdo proposta pela industria cultural impdem modelos de uma certa praxis para a vida
privada que torna possivel o mito de autorrealizacdo. Talvez por isso, imagens de pessoas
consagradas — ou bem sucedidas — de acordo com a midia, dividem espaco por tdo pouco
tempo com os andnimos no passeio da Gldria. Eles estdo nas capas das revistas, cujo folhear
abre-se em pequenas narrativas episodicas que colaboram na constru¢cdo do mito. Sera o
transeunte anénimo quem rapidamente retirard o mito daquela configuracédo para restituir-lhe,
por alguns trocados, a dignidade. O movimento na Rua do Passeio, cada vez mais intenso, € 0
de uma rua de mdao dupla: do real para o imaginario e vice-versa. Ou ainda,
contraditoriamente, movimento sincronico de evaséo e de integracao.

O trapeiro divide espaco com mendigos, prostitutas e travestis para além dos
limites da Gloria. Onde o transeunte encontra um obstaculo, o colecionador procura o objeto
do seu fetichel’. “Tem um rapaz que passa por aqui de 15 em 15 dias. Ele gosta de foto de
artista. Tem outra que s6 quer saber de Angela Maria”, comenta Sérgio Coutinho, “expositor”
de 61 anos que estende o seu tapete ao lado numa das ruas que dao acesso ao Teatro
Municipal, no bairro da Cinelandia (Rio de Janeiro). Walter Benjamin, um visionario, diz que
“na verdade nao estd longe o dia em que havera mais folhas ilustradas que lojas vendendo
cagas ou aves” (2011, p. 104).

Ao reutilizar imagens antigas, salvando-as do seu fim iminente, o colecionador
Ihes possibilita outras ficcionalidades. Na sua missdo salvadora, cabe a ele, com sua paixdo,
retirar das coisas o carater puramente mercantil, mitigando a perda da experiéncia. E o que
fazem artistas como Roséngela Rennd, mineira que se dedica a inventariar fotos e slides de
autores desconhecidos, além de recuperar cameras e projetores analégicos, (re)criando meios

e imagens e despertando no publico uma sensacdo de estranhamento. Na mesma linha de

7 Em O capital, quando analisa os modos de produgio e consumo na modernidade, Karl Marx nota que a
mercadoria muitas vezes perde o valor real — mensurado pela quantidade de trabalho — para adquirir uma
valorago irreal e um poder sobrenatural ou simbolico, virando objeto de culto.

SOLETRAS — Revista do Departamento de Letras da FFP/UER)J
Numero 32 (jul.-dez 2016)
ISSN: 2316-8838
DOI: 10.12957/soletras.2016.27190



C@® FTR AS 296

T A Dossié — N. 32 — 2016.2 — José Guimaraes Caminha Neto

Fig. 5: Projeto plastico e teatral Osmarina
Pernambuco ndo consegue esquecer,
Casa Quintal das Artes Cénicas, Rio de
Janeiro, 2016.

manufatura de imagens “ociosas”, a carioca Keli Freitas, dramaturga e cenografa, criou um
espetaculo teatral e uma série de quadros em carimbaria (Fig. 5) baseados nas frases
recolhidas dos diarios de sua avo, a dona de casa Maria Felix Pinheiro da Silva, morta aos 94

anos, moradora de Madureira, subudrbio do Rio.

Mirando rasto atras

Ao parar no espaco da calgada, o transeunte detém-se no tempo e se remete ao
mundo dos mortos e dos esquecidos. Na tentativa de colocar-se em contato com uma
experiéncia auténtica, narrada por imagens documentais, submete-se a experiéncia do choque:
outros consumidores apressados esbarram com ele, o celular toca, 0 mendigo pede dinheiro, o
ambulante pede passagem.

Como bem disse Benjamin, na atividade da flanerie, os longinquos, sejam eles
paises ou épocas, irrompem na paisagem e no instante presente. O transeunte encara
fixamente o rosto desconhecido ali exposto, reconhecendo-se e, através dele, a sua propria
fragilidade. E como se o clic dado |4 atrs ecoasse em outro tempo e em outro lugar. A
metrépole, como midia que se expressa € se pensa, interpela e se conecta, interage com suas
memodrias e seus atores. Uma intermidialidade sui generis avulta ¢ “acontece” a sombra de
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individuos que circulam pelo cenéario urbano. Fotografias, mais que documentos de um
momento, provam-se dispositivos capazes de ativar conexdes entre historia social e artes
visuais, paisagem humana e memoria cultural, atores do presente e subjetividades do passado
perene das imagens fotogréaficas.

Nesse painel ganha corpo o conceito da fantasmagoria. Na tentativa de tornar
suportavel a histéria arruinada, composta por cacos, o transeunte fetichiza retratos antigos,
porque neles se encontra a marca sépia da aura. Se a ruina e a decadéncia tém marcas
evidentes do tempo passado, pois sdo testemunhos de dias melhores, elas convidam a um
exercicio de memdria no qual a consciéncia individual se reflete na poténcia da flaneurie, que
V& as coisas de acordo com a sua conveniéncia.

O transeunte esquece, lembra, rememora e narra de acordo com a memodria,
pois 0 pensamento é também uma préatica de montagem. Aqueles que passam pela calcada da
fome participam, memo sem se dar conta, de uma sobreposicdo de tempo e espaco nos quais
imagens paradas convivem com outras em movimento; em que as fotografias e o chafariz sem
agua sdo a senha de um tempo passado e de um presente onde personagens esqualidos
sobrevivem do refugo de outras vidas.

O trapeiro tem a autoridade de organizar essa narrativa funebre, na qual alguns
personagens repousam em covas coletivas e outras passam apressadas como defuntos em
potencial, pois a vida, lenta producdo do cadaver — como lembra Walter Benjamin em O
narrador, consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov —, tem naquele encontro fortuito um

flerte épico com a sabedoria e a memoria:

Assim como no interior do agonizante desfilam inimeras imagens - visdes de
si mesmo, nas quais ele se havia encontrado sem se dar conta disso - assim 0
inesquecivel aflora de repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo o
que lhe diz respeito aquela autoridade que mesmo um pobre diabo possui ao
morrer, para 0s vivos ao seu redor. Na origem da narrativa estad essa
autoridade. (BENJAMIN: 2011, pp. 207-208)

Os elementos que compdem esse tableau da vida real, montado em parte pelos
trapeiros da calcada da fome, fazem lembrar um campo santo, pois as imagens dos mortos nao
estdo sO na superficie do cemitério, em estatuas, lapides, fotos e epitafios. Estdo nos

sobreviventes, nos gestos quase inconscientes que lhes foram ensinados na infancia e no
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cenario daquele passeio inglorio por onde, tantas vezes, 0s mesmos vultos retratados passaram
cheios de sonhos e desejos inconfessaveis.

De acordo com o pensamento benjaminiano, o indice histérico das imagens
indica ndo apenas que elas pertencem a um determinado tempo, mas que elas atingem a
legibilidade apenas num tempo determinado. E uma historia ndo resolvida, passivel de
infinitas atualizages que ndo se realizam no registro da exposi¢do linear do discurso e da
fabula, mas tdo somente da ldgica do refugo consumista. A sua exposi¢do € fragmentaria, e a
temporalidade da obra, pontual: todos os dias 0s trapeiros rearrumam o tableau- vitrine,
obedecendo a dindmica do consumo.

As fotos que passam a integrar outro contexto, livres da sua funcéo original,
sdo também um indice de maleabilidade do tempo. Assim, a historia se recomp&e em cacos de
tempos heterogéneos, que desestabilizam os conceitos de verdade e meméria. Sem davida, 0s
meios de comunicacdo de massa influenciaram a percepcdo do homem e o0 seu
posicionamento no mundo. A forte subjetividade que rege a época em que vivemos da
tamanha visibilidade ao sujeito, que isso acaba por privilegiar o “eu” no territério de
hegemonia simbolica que sdo 0s meios audiovisuais, como observa Beatriz Sarlo (2007, p.
38): “o testemunho, por sua auto-representagdo como verdade de um sujeito que relata sua
experiéncia, exige ndo ser submetido as regras que se aplicam a outros discursos de intengao
referencial, alegando a verdade da experiéncia, quando ndo a do sofrimento, que € justamente
a que deve ser examinada”. A espetacularizacdo da vida privada e a reprodugdo da propria
imagem talvez sejam formas de buscar reconhecimento e, ainda que por um viés néo artistico
mas puramente técnico, de vencer a morte.

A foto perdida ou jogada fora pelas geracfes posteriores estd agora hum céu
constituido de brinquedos quebrados, tesouras, moedas e talheres, bem no espaco limiar entre
o lugar do transeunte e o do timulo, o chdo. O retrato repousa no territério do despertar, entre
0 tempo da reencarnacao — se resgatado pela rememoracao do transeunte — ou do p6, enquanto
0 transeunte desaparece na multidao sem rosto e sem retrato.

O olhar ¢ o mesmo do Angelus Novus, que inspirou Benjamin a escrever sobre
0 gesto de olhar para tras, numa tentativa de lembrar dos mortos e lhes fazer justica: impelido
para 0 progresso e voltado para um passado de ruinas e destruicdo, porque, olhando para tras,
0 transeunte esbarra consigo mesmo. O andar apressado ndo impede que 0 pensamento
reconheca, naquele outro deitado no chdo, a imagem na qual aparece o proprio futuro. E ali
gue o caminhar se detém por um instante: um memento mori que transforma o Passeio da
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Gloria no cenario de uma danca macabra, e ao flaneur, sem asas, numa estatua de sal que

compde a paisagem de uma necropole.
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Walk of hunger: about the angels and the dead on the sidewalk of Gloria

Abstract: In this reflection on visual ontologies, there is a transit between the old
photographs of people probably already dead and the living market on the streets of Rio de
Janeiro, notably in a residencial area named Gloria where the exposition of articles by rag
man results in a well know place named "sidewalk hunger”. Here, the intertextuals/intermidial
spaces of the city are transformed into stage wherein it is possible to see the survival modes of
the flaneur and the ragman, as well many other characters created by Walter Benjamin (1892
- 1940) and by the poet Charles Baudelaire (1821 - 1867). This movement that brings together
in its way subjects, photography, plastic arts, the city and its ruins follows the signs of
"profane illumination”, expression that sparked in his essay Surrealism: the Last Snapshot of
the European Intelligentsia (1929). Therefore, the city become a tableau vivant and those
items and articles exposed in sidewalk are redefined in the labyrinth of memory as a map of

contemporary metropolis itself.

Key-words: Walter Benjamin - Photography - Memory - Social History - Medium of

Reflexion
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