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Resumo: Este artigo pretende investigar algumas possibilidades de didlogo entre os processos
de organizacdo da memoria e algumas formas de urdidura literdria. Para tanto, pretendemos
problematizar o conceito de memoria e tentar compreender a literatura como um suporte de
producdo de imagens moduladoras atreladas a primeira, com peculiaridades que a distinguem
de outros suportes, como o historiografico. Destarte, intentamos mapear o delineamento de
um contexto emergente entre o fim do século XIX e o inicio do século XX, no qual
emergiram novas percepcoes acerca das no¢des de memoria e realidade, a partir das reflexdes
postuladas pela psicandlise, pela filosofia e pela Arte, as quais impactam e sdo impactadas
pela prdxis literaria, em uma teia complexa na qual sdo discutidas e reelaboradas percepcoes
acerca das relagOes entre subjetividade, tempo e memoria. Dentro desse quadro, nossa
investigacdo destacard as propostas de Henri Bergson, em Matéria e memdria, e de Marcel
Proust, em Em busca do tempo perdido.
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Memoria e literatura

Os elos entre as instancias da memoria e da literatura apresentam-se como poténcias
de leitura das formas diversas de ver e de enfrentar a realidade modulada pelo pensamento
humano. Suas relagdes arvoram-se como um fio condutor para indagagdes sobre as fric¢cdes
entre o texto literdrio e a modulagdo de imagens que contribuem para os processos de
constru¢do da memoria coletiva e individual. Com essa afirmacdo, destacamos dois pontos
importantes nesta abordagem.

Em primeiro lugar, o caréter plural e impermanente da memdria, em constante criagao,
desconstrugdo e renovagao de imagens a ela atreladas.

Em segundo lugar, em consondncia a primeira constatagdo, a sua caracteristica
dialégica, no que toca a sua tessitura nas esferas privada e coletiva. E nesse sentido a
afirmacdo que tomamos emprestado a Jacques Le Goff: a memoria € crucial, tanto por sua

importdncia impar e fundamental nos modos de organizacdo da identidade humana, quanto
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por essa organizagdo realizar-se a partir do cruzamento entre as suas manifestacoes na esfera
individual e coletiva (LE GOFF, 1996, p. 11).

Podemos derivar, portanto, a impossibilidade de existirem imagens sempre
cristalizadas acerca da producdo de memorias bem como o fato de ndo haver elaboracdo de
uma memoria individual fora de sua intercessdo com a memoria coletiva - assim como nao ha
memoria coletiva fora dos didlogos com as imagens pertencentes as memorias subjetivas.

A memoria desvela-se, desse modo, como um caleidoscépio incessante e complexo,
no qual o texto literdrio apresenta-se como um potente participante, ao contribuir para o

movimento permanente de reconstrucao das vias organizadoras de memorias.

Mnemosyne e Penélope como metaforas da meméria

O préprio mito grego de Mnemosyne, a deusa da memoria, aponta para a poténcia da
memoria. Recorre a representacdo da experiéncia erdtica para simbolizar e refletir sobre a
origem, como tantos outros mitos helénicos. A narrativa grega situa Mnemosyne, a deusa da
memoria, dentro de um quadro de transgressdo e desejo usual entre os textos miticos do
periodo arcaico.

Como consoante a outras histérias que envolvem deidades e poténcias de criacdo,
nesta Zeus apresenta-se como uma personagem divina, cuja voracidade amorosa encontra na
deusa da memoéria um de seus alvos resistentes. Seu interesse nao se apoia apenas na beleza
feminina. Zeus precisa de Mnemosyne, porque ela é a portadora de um poder que lhe sera
fundamental. Ao deus, ndo lhe faltavam vitérias e glorias; entretanto, a mera existéncia do
sucesso seria va, caso seus grandes feitos nio se tornassem memoraveis.

O dominio sexual por Zeus da resistente Mnemosyne metaforiza a complexidade das
relacdes humanas entre o fazer, o lembrar e o existir: 0 ser vigora na lembranga e a sua
auséncia anuncia-se como o siléncio da perda; esquecer é morrer. E a memoria insinua-se
como uma mirfade de frageis tracos, em um processo continuo e intermindvel de elaboracdo e
apagamento: o que se faz torna-se real porque € lembrado, em uma dindmica delicada e
passivel de ser desconstruida.

Ou, para lembrar outro mito helénico: é como o manto de Penélope, em seu quase

incessante movimento de tecer e de destecer. Assumir a possivel imagem da memdria como
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um manto em tessitura, pode nos levar a outra, a das linhas que o costuram. O alinhavo da
memoria, com quais linhas sera feito? O mito de Mnemosyne nos acena para uma resposta.

E o desejo de Zeus sobre Mnemosyne o fio condutor para a explicacio sobre o
surgimento das musas, em uma narrativa que revela os elos entre a arte e a memoria. E
também poder, ja que a ansia de Zeus em possuir Mnemosyne estd vinculada a sua pulsdo por
manter-se poderoso.

Ele sabe que ndo basta ser capaz de grandes feitos: € preciso que estes sejam
lembrados, para que possam ser celebrados. Zeus deseja a co-memoracao (a lembranga do
coletivo), e ela simboliza no mito algo essencial para sociedade grega: os sentidos de
comunidade e o papel fundamental das comemoragdes para a sua garantia. Era preciso
lembrar, para que se instaurasse uma coletividade capaz de festejar e manter, nestes festejos, a
sua memoria.

Assim, uma leitura possivel do mito de Mnemosyne demonstra como o poder precisa
da memoria para se perpetuar e o0 modo pelo qual a arte pode alimentar esta relacdo. Por essa
via, Zeus consegue enganar Mnemosyne e dormir com ela, que concebe e apds nove meses da
a luz as suas nove filhas, as musas. Sem a memoria, ndo haveria a arte.

Outro mito grego, o de Penélope, retoma a problemdtica da memoria e aponta para a
sua dinamica de incompletude e perene reconstru¢do. Homero (2000), na Odisseia, construiu
um narrador que trata a histéria de Penélope a partir de um estratagema capaz de garantir a
sua fidelidade a Odisseu.

Diz a personagem Penélope no canto XIX da epopeia: “eles me pressionam para que
me case e eu venho tecendo enganos” (HOMERO, 2000, p. 223). Da ideia dada por um deus
(em um uso do recorrente recurso do deus ex-machina na narrativa), ela resolve enganar seus
pretendentes ao dizer que escolherd um novo marido — e, em consequéncia, um novo rei para
ftaca — quando terminar de tecer um manto para o seu sogro, Laertes. O manto tem uma
funcdo especifica e bastante simbdlica, pois se trata de uma mortalha.

Os dois pontos supracitados — a tessitura de enganos, no gesto de urdir e destecer — e o
fato do pano ser uma mortalha, sinalizam elementos simbdlicos poderosos. O gestual de
construir e destruir aponta para a dindmica da prépria memoria, para a sua condicao precaria e
sempre renovada, enfim, para o enfrentamento da lembranca e do esquecimento na sua

constituicao.
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Se pensarmos que o ato de Penélope € uma tentativa de preservar a memoria de seu
marido, Ulisses, através da destrui¢ao, podemos buscar nesse quadro uma dimensao simbdlica
dos mecanismos da memodria, em sua condi¢do de enfrentamento entre o resgate e a perda,
fora de qualquer linearidade ou certeza. Assim como Penélope tece enganos, a memoria €
tecida fora das certezas, em movimentos de construgdo e de destrui¢do.

Ao tecer e destecer uma mortalha para conseguir escapar ao desejo alheio, Penélope
revela-se aos seus pretendentes como uma mulher dedicada. O fato de ser esse o objeto de sua
urdidura também € interessante, uma vez que se revela como um adorno relacionado a morte,
a incompletude e fragilidade da vida humana. Perfila-se na narrativa a triade memoéria —
engano — incompletude em dire¢do a propria representacdo da memoria, ela propria ilusoria e
incompleta como a vida.

Tzvetan Todorov (2003) relaciona o narrar a vida e o siléncio a morte. Se narrar é
lembrar e silenciar € esquecer, logo se atrelam ao pensamento os vinculos entre a narrativa e a
memoria. Sobreviver € lembrar, como mostram as narrativas, entre elas os mitos gregos e as
epopeias; na Biblia, por exemplo, uma imprecagdo recorrente é o esquecimento dos feitos
humanos.

E, € claro, ndo s6 a narrativa, mas a lirica, com o seu tom confessional e de
recordagdo, assim como o drama e os demais géneros literdrios — considerando, aqui, toda a
problematica da categorizacdo e da fusdo de géneros — sdo suportes do didlogo com imagens
conformadoras da memoria, das tentativas do ser humano enfrentar a sua prépria
transitoriedade e reagir a fragilidade da lembranca. Textos escritos em pedra, couro, papiros,
papéis ou na tela anunciam essas tentativas e revelam as intensas vinculagdes entre a memoria
e a escrita, frente a uma dinamica transgressora do vivido, em meio ao aludido jogo incessante
do enfrentamento entre a lembranca e o esquecimento.

Diante dessa tela e como suporte produtor de memorias, o texto literdrio, em sua
liberdade ficcional e polissemia, aceita as contradi¢des e os paradoxos, € busca a brecha da
transgressdo: ele procura assumir-se como uma trapaca salutar, como anunciou Barthes. E um
exercicio poderoso de leitura do mundo em sua capacidade de trazer a tona ndo sé o possivel,
mas também o impossivel, o sonhado e o temido. A literatura, em seus processos simbdlicos,
pode instaurar, no imagindrio, modos alternativos de percep¢do, como produtora de imagens
significativas para um grupo e, consequentemente, para 0os sujeitos, se considerarmos o ja

referido conceito de memdria crucial postulado por Jacques Le Goff.
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Literatura como lugar de memoria

Isso posto, torna-se possivel compreender a literatura como uma instancia capaz de ser
considerada como um lugar de memdria, conceito cunhado pelo historiador Pierre Nora. Ele
estudou o que percebeu como o contexto de uma percepcao temporal diferente, na Europa,
durante o século XIX: o surgimento de uma nocao de temporalidade mais répida e que
acabaria por esfacelar a espontaneidade das memorias coletivas, que se fragilizavam. Diante
dessa espécie de insuficiéncia da memoria, originou-se a preméncia de construir
intencionalmente lugares de memdria, isto €, lugares simbolicos que dariam a sensacdo de
garantir a permanéncia da memoria e da identidade coletiva.

Pierre Nora defendeu, ainda, a existéncia de duas ‘“histérias”: a elaborada pela
memoria coletiva e a escrita pelos historiadores. A histdria construida a partir da memoria
coletiva seria mitica, deformada, chamada pelo autor de “memdria de verdade”. Por sua vez, a
histéria escrita pelo historiador, amparada no repertério das ci€éncias humanas, pelo veio da
racionalidade, contrapor-se-ia ao que Nora compreende como memoria.

Portanto, percebe-se que Nora polariza a produ¢do de memorias concernentes a
espontaneidade de um grupo, que trata como memdria coletiva, a memoria produzida pelo
olhar cientifico do historiador, conferindo a autenticidade a primeira. O autor afirma, mesmo,
o afastamento entre memoria e historiografia.

Essa oposi¢do ndo significa o descarte ou o menosprezo da Histéria como disciplina,
mas um olhar que percebe a elaboraciao espontanea como livre de certas implicacdes que ndao
escapariam ao exercicio do historiador. Ao contrapor Histéria e memoria, Nora usa como
justificativa a sua visdo de que a Histéria parte em busca da verdade e constitui nesta busca
impossivel de ser completa um jogo de poder, no qual se alojam, de modo autorizado,
manipulagdes, sejam estas conscientes ou inconscientes, obedientes aos interesses individuais
ou aos coletivos.

Talvez um pouco de reminiscéncia romantica resida na visdo novecentista de Nora
sobre a memdria coletiva e o seu relativo afastamento, se comparada a Histdria, sobre a
manipulacdo de poder. Dois pensadores, historiadores como Nora, também diferenciam dois
tipos de histéria. Paul Veyne, afirmou que a histéria elaborada pelos historiadores “se define

contra a funcao social das recordacdes historicas e se considera a si mesmo como participando
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de um ideal de verdade e de um interesse de pura curiosidade” (APUD: LE GOFF, 1996, p.
32).

Jacques Le Goff, por sua vez, demonstrou que embora a memoria coletiva fosse
“essencialmente mitica, deformada, anacrOnica”, seria capaz de constituir “o vivido desta
relacdo nunca acabada entre o presente e o passado”" (LE GOFF, 1996, p.29). Porém, ao
contrario de Nora, Le Goff, também percebe a memoria coletiva como um instrumento
privilegiado de manipulacdo de poderes:

A memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memdria e do esquecimento € uma
das grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histéricas (LE GOFF, 1996, p. 33).

Concordamos com Le Goff, embora pensemos que o conceito de lugar de memoria
possa ser um instrumento de compreensdo importante sobre o papel da literatura em meio ao
processo de constru¢cdo da memoria. Considerar a literatura como um lugar de memoria
implica em concebé-la como um suporte no qual os multiplos aspectos e imagens relativas as
modulacdes variadas da memoria podem ser selecionados e reelaborados através da palavra
literaria.

Atrelar a producdo de memdrias a literatura significa assumir o imagindrio e o vivido,
em dialética, como dimensdes da memoria. Significa, ainda, ndo circunscrever o dominio das
imagens do passado a Historia, mas perceber a tessitura da memdoria como:

Vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagoes.
(NORA, 1993, p. 10).

Em tempos nos quais a memoria espontanea torna-se incipiente, a fic¢do literdria
apresenta-se como um espago privilegiado de memdria, ou, se usarmos o conceito de Nora,
como um lugar de memdria. E passivel, ainda, de ser um lugar de memdria pela sua
construgdo artificial, por ser um discurso livre e por ter a liberdade ficcional de ndo possuir

referentes na realidade:

Diferentemente de todos os objetos da histéria, o lugar de memdria ndo tem
referentes na realidade... Nao que ndo tenham conteido, presenca fisica ou
histéria, ao contrario. Mas o que os fazem lugares de memodria € aquilo pelo
que exatamente escapam da Histdria... Os lugares de memoria nascem e vivem
do sentimento de que ndo hd memoria espontinea, que € preciso criar

SOLETRAS - Revista do Departamento de Letras da FFP/UER]
Niumero 28 (jul.-dez. 2014)
ISSN: 2316-8838
DOI: http://dx.doi.org/10.12957/soletras.2014.16314



350

R E A" I S T A Suplemento N. 28 — 2014.2 — Danielle Cristina Mendes
Pereira

arquivos...H4 locais de memoria porque ndo hd mais meios de memoria
(NORA, 1993, p. 6-28).

A memoria trabalharia, preferencialmente, com o simbdlico: far-se-ia presente através
da imaginagdo. Assim, derivamos o discurso literdrio como uma invencao, no sentido radical
do termo, oriundo do latim invenire, que apresenta o duplo sentido de inventar e de
inventariar. Traduz-se como um discurso rico na sua dupla capacidade de criar e, de dentro

desta liberdade ficcional, trazer a tona elementos solidarios a forma¢do de memorias.

Freud, Bergson, Proust: memoéria, tempo e subjetividade

A passagem do que Pierre Nora chama de “memoria de verdade” para a esfera de uma
memoria artificial tem como marco temporal o periodo posterior a Revolucao Industrial. Ao
identificar o modo de organizagdo de lugares de memdria, Nora demonstrou a emergéncia de
uma nova dindmica acerca das fricgdes entre memoria e identidade, em uma época que
inaugurou uma percepcdo do tempo mais acelerado e individualizante, o que impactou
fortemente no sentido de coletividade, minando os sentidos da memoria coletiva.

Par e passo a esse momento, surgia nas expressoes referentes as ci€ncias humanas e a
arte uma sensibilidade diversa sobre as relagdes entre subjetividade, tempo e memoéria. Em
torno do deslocamento de uma memoria coletiva espontanea, que se tornava 1abil, para uma
memoria amparada na identidade subjetiva, que se fortalecia, essa nova sensibilidade emergia
na filosofia de Henri Bergson, na Psicandlise de Sigmund Freud e na literatura de Marcel
Proust.

Um ponto de convergéncia passivel de ser percebido entre o discurso de Bergson,
Freud e Proust, bem como em outros de seus contemporaneos, ¢ a visdo da dinamica de
elaboracdo das memdrias como uma producdo que ndo se ampara mais na tranquilidade de um
resgate, na crenga de uma compreensio firme acerca do passado. A memoria é um ensaio,
permeado de tentativas infinitas e incompletas. A rasura da origem € a rasura do tempo, agora
um constructo artificial. Em Proust e Freud, a recomposicao do vivido estd ligada a imagens
didfanas e precdrias, hd uma lacuna infinita que alimenta a aporia presente na condi¢do do

trabalho de organiza¢do da memdria como fadado a perda e a construgdo, a0 mesmo tempo.
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A psicandlise de Sigmund Freud é um discurso cientifico que assume a insuficiéncia e,
ao mesmo tempo, a essencialidade da memodria, a qual entende como ndo linear e infiel a
quaisquer desejos de completude e objetividade.

Em seu artigo “Constru¢des em andlise”, o teor subjetivo e incompleto do processo de
resgate de memoria € ressaltado, a partir da comparacio estabelecida por seu autor entre o
processo de andlise e o trabalho do arquedlogo. O esfor¢o de trazer a tona a memdria depara-
se com fragmentos, desejos, invengdes, pistas do real, que juntos desenham um quebra-cabeca
com pegas faltantes.

Tal como o arquedlogo diante das ruinas de uma cidade submersa pelo tempo, o
sujeito diante da memoria ndo tem sendo vestigios e é com eles que reorganizard as suas
poténcias de realidade, com toda a precariedade inerente a este ato. A incompletude da
memoria € o elo da analogia entre anélise e arqueologia: os fragmentos levam a criagdo e nao
ao resgate, e os lapsos permanecerao sub-repticios.

Henri Bergson apoiou-se na leitura de Freud para elaborar um de seus conceitos mais
sofisticados, o de duracdo (durée), em Matéria e memoria. Para Bergson, o tempo é uma
instancia fora de dominio, instavel e véria. A noc@o de que o ser humano € capaz de domina-
lo e marcé-lo ndo pode ser sendo ilusdria. O tempo € uma ‘“continuidade realmente vivida,
mas artificialmente decomposta para a maior comodidade do conhecimento usual”
(BERGSON, 1999, p. 217). A marcagdo cronoldgica € um artificio e, portanto, o tempo esta
fora de uma ordem absoluta, ele € relativo. Distingue-se, assim, o tempo artificialmente
marcado e o tempo da duragcdo — o tempo relativo percebido mentalmente, fora de marcadores
cronoldgicos externos.

A duracdo, portanto, pode ser entendida como uma percepc¢do temporal distinta do
tempo artificial. Bergson elaborou a ideia de duracdo tendo como base a sua compreensao da
indivisibilidade do tempo. Para melhor expor seu pensamento, ele se valeu da imagem de uma
chama cortada por uma lamina para representar esse carater indivisivel. Assim como a lamina
seria incapaz de cortar o fogo, o tempo seria impossivel de ser compartimentado. A divisao
realizada pela humanidade de espagos temporais seria um modo arbitrario e artificial de
mensurar a passagem do tempo, permitindo elaborar esteios para a organizagdo racional
humana.

Como percepcdo mental do tempo, a duracdo € conexa a uma temporalidade

organizada pela sensibilidade psicolégica. Ela relativiza a sua compreensdo absoluta
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artificialmente construida. O tempo percebido pela mente seria inteiramente distinto da
marcagdo cronoldgica. Uma conversa de dez minutos pode ser percebida mentalmente como
uma passagem de tempo maior ou menor, a depender do contexto subjetivo de sua percepgao.

A leitura de Freud, muito especialmente sobre o conceito de inconsciente, foi valiosa a
Bergson. E esse conceito que permite ao fildsofo compreender os elos entre a duracdo e os
processos de elaboracdo da memdria, em uma relacdo de impacto mituo.

Bergson cré que a memoria constitui-se pela triade lembranca pura, lembranga-
imagem, percep¢do. A lembranga pura € inatingivel conscientemente. O passado persiste na
inconsciéncia. A lembranca trazida a tona pela consciéncia arvora-se como laténcia, como um
conjunto de imagens intuidas. E pela intui¢io que as imagens emergem e relacionam-se, com
significados simbdlicos polissémicos e essenciais ao processo de duracdo como leitura
interna subjetiva, catalisando aspectos importantes para a organizacao da memoria.

A partir dessa premissa, Bergson aponta como “toda imagem € interior a certas
imagens e exterior a outras” (BERGSON, 1999, p. 21). Entretanto, diante do conjunto de
imagens, niao seria mais possivel separar as imagens entre exteriores e interiores, ja que a
interioridade e a exterioridade ndo sdo mais do que relacdes entre as imagens. A lembranga-
imagem associa-se a percep¢do, em um movimento de recriagdo e interpretacdo continuo e
simbidtico:

Distinguimos trés termos, a lembranca pura, a lembranca — imagem e
a percep¢do, dos quais nenhum se produz, na realidade, isoladamente.
A percepg¢do ndo € jamais um simples contato do espirito com o objeto
presente; estd inteiramente impregnada das lembrancas-imagens que a
completam, interpretando-a. A lembranca- imagem, por sua vez,
participa da “lembranca pura” que ela comeca a materializar e da
percep¢do na qual tende a se encarnar: considerada desse dltimo ponto
de vista, ela poderia ser definida como uma percep¢do nascente
(BERGSON, 1999, p. 155).

A proposta bergsoniana desconstréi a ideia de memoéria como uma categoria de
armazenamento e a demonstra como um processo inacabado. Ele demonstra a impossibilidade
desse processo ser absolutamente voluntério, objetivo e inscrito em uma linha de cumulagdo
constante e progressiva. A construcdo da memoria € seletiva, pois “o papel do corpo ndo €
armazenar as lembrancas, mas simplesmente escolher” (BERGSON, 1999, p. 210). Essa

escolha, porém, abarca a fantasia e a invencdo?, ja que a experiéncia vivida ¢ distinta do que a

2 . ) . . N .
Para Bergson, nesse sentido, “uma certa margem € portanto necessariamente deixada desta vez a fantasia; e, se
0s animais nao se aproveitam muito dela, cativos que sdo da necessidade material, parece que o espirito humano,
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consciéncia nos traz. E uma “experiéncia individual e ndo mais comum, porque temos sempre
muitas lembrangas diferentes, capazes de se ajustarem igualmente a uma mesma situacdo
atual” (BERGSON, 1999, p. 210).

Portanto, ao confrontar o tempo cronolégico a duracdo, o tempo da experi€ncia
interna, Bergson aponta para a memdria como uma instdncia em permanente construcao,
soliddria a uma temporalidade complexa e tramada com os fios cruzados do passado, do
presente e do futuro, alcancada pela intuicao.

As nogoes bergsonianas de memdria e imagem e a sua percep¢do relativa do tempo
alcancaram reverberagdo, consciente ou ndo, em vérios discursos do comeco do século XX,
desde o da Fisica Relativistica até o da Arte de vanguarda. Seus intertextos com o discurso
literario podem ser percebidos na instauragdo, dentro do romance, de uma temporalidade
psicolégica e, em um segundo momento, do fluxo de consciéncia, como recursos de
representacio simbélica das relagdes entre o ser e o tempo.”

Tais elementos aliados, ainda, a assuncdo da impossibilidade de uma memoria
voluntdria e absoluta impactaram o romance de Marcel Proust, Em busca do tempo perdido,
no qual sdo experimentadas novas formas de representacdo da subjetividade e da memodria,
especialmente através da alus@o aos jogos subjetivos e simbdlicos em torno da memoria
involuntdria, assumida na escritura proustiana como a catalisadora da temporalidade que se
perde.

Proust percebeu a captagdo sensivel e involuntdria do instante como um instrumento
de acesso a um tempo do qual resgata e ressignifica fragmentos. Para usarmos um termo de
Bergson, a lembranca pura seria latente e poderia ter tracos seus despertados pela memoria
involuntdria. No romance proustiano, a memoria involuntaria pode provocar o despertar da
experiéncia vivida, latente no sujeito. Por essa senda, o narrador compara mesmo o passado as
almas presas a seres inanimados, como mostraria um mito celta. E insiste na insufici€éncia da
memoria voluntdria nos processos de percepg¢ao:

O mesmo se dd com o nosso passado. E trabalho baldado procurar
evocéd-lo, todos os esforcos de nossa inteligéncia serdo intteis. Esta

ao contrdrio, langa-se a todo instante com a totalidade de sua meméria de encontro a porta que o corpo lhe ird
entreabrir: daf os jogos da fantasia e o trabalho da imagina¢do — liberdades que o espirito toma com a natureza”
(BERGSON, 1999, p. 210).

3 Esse quadro que instaura uma nova percepgdo acerca de tracos da realidade (ndo s6, mas especialmente os
tocantes a relativizacdo do tempo) é amplo, complexo, e abarca ainda o didlogo com outras manifestagdes, como
o cinema e a fotografia, artes oitocentistas que também contribuiram para a problematizacdo e o enfrentamento
de formas diferentes de compreender o mundo, a memdria e a subjetividade.
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escondido, fora de seu dominio e de seu alcance, em algum objeto
material (na sensacdo que esse objeto material nos daria), que estamos
longe de suspeitar. Tal objeto depende apenas do acaso que o
reencontremos antes de morrer, ou que ndo o encontremos jamais
(PROUST, 1992, p. 55).

A relatividade do tempo atrela-se a imaginag¢do e a percep¢ao involuntdria, portanto.
Os fragmentos do tempo perdido t€ém a sua compreensdo relativizada, pois, na narrativa,

escapa ao sujeito a realidade plena:

[...] nem tudo o que acontece me ocorre: o sino tocando em Saint Hilaire.
Muitas vezes até essa hora prematura soava duas batidas a mais que a dltima;
havia, portanto, uma que eu ndo ouvira, algo que ocorrera ndo acontecera para
mim (PROUST, 1992, p. 91).

A apreensdo do real € insuficiente e obliqua, porque vem da experiéncia imaginada,
como conclui o narrador, na passagem citada.

Walter Benjamin discutiu em “A imagem de Proust” e “Sobre alguns temas em
Baudelaire” (1997) a questdo da memoéria como conjugada pela lembranca e pelo
esquecimento na obra proustiana, considerando este como positivo e produtivo, por abarcar
processos de criagdo.

Ao mesmo tempo, especialmente no segundo texto, Benjamin defende que, em sua
pratica literdria, Proust confrontou Bergson ao substituir a no¢do de lembranca pura pela de
memoria involuntaria e atrelar a esta a chancela do intelecto. Entretanto, cremos ser
importante ressaltar a importancia do pensamento bergsoniano no que toca ao modo pioneiro
de compreender os lagcos entre ser, tempo € memoria € demonstrar como essa percepcao
abraca a obra proustiana e a sua convergéncia para a questdo da laténcia do passado e da
impossibilidade de resgata-lo, sendao de modo inconcluso.

De qualquer modo, seria legitimo apontar a emergéncia, no comeco do século XX, de
um contexto artistico de experimentacdo no qual elementos ja aludidos na filosofia
bergsoniana encontram intertextos e impactam o surgimento de novas técnicas literdrias,
como o ja referido fluxo de consciéncia, a descontinuidade discursiva, a quebra proposital da
l6gica temporal e espacial.

A percepcao da memoria relativa e fragmentada e da multiplicidade subjetiva somam-
se a esse quadro, onde emergem cdodigos artisticos inovadores, os quais também dialogam
com as maneiras novas de entender o tempo e a realidade. Essa tela complexa sé existe fora

de qualquer relagdo teleoldgica, pois se instaura a partir de impactos muituos, em um mosaico

SOLETRAS - Revista do Departamento de Letras da FFP/UER]
Niumero 28 (jul.-dez. 2014)
ISSN: 2316-8838
DOI: http://dx.doi.org/10.12957/soletras.2014.16314



355

R E A" I S T A Suplemento N. 28 — 2014.2 — Danielle Cristina Mendes
Pereira

rico no qual a literatura, como lugar de memoria, conecta-se a um quadro impermanente de

imagens.
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Littérature, lieu de mémoire

Résumé: Cet article se propose d’étudier des possibilités de dialogue entre mémoire et
littérature. A cette fin, nous avons I’intention de discuter le concept de mémoire et d’essayer
de comprendre la littérature comme un soutien a la production d’images concernents a la
mémoire. Nous voudrons penser la literature comme un lieu de mémoire, avec particularités
qui le distinguent de 1’historiographie. Ainsi, nous envisagerons reflechir sur le contexte, au
début du XXe siecle, dans lequel il est apparu de nouveaux notions de mémoire et de réalité, a
partir des réflexions postulées par la psychanalyse, la philosophie et I’art, dans un cadre ou
sont discutées et retravaillé les perceptions sur la subjectivité, le temps et la mémoire. Dans ce
cadre, notre recherche mettra en valeur les propositions de Henri Bergson et de Marcel Proust.

Mots-clés: Literature et mémoire. Lieu de mémoire. Temps. Subjectivité.
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