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Resumo

Este artigo pretende trabalhar a partir de alguns efeitos da lei 10.639/2003. Mais
especificamente, o texto nasce de um projeto de pesquisa que tem como objetivo pensar o
papel das imagens na educacdo do preconceito. A pesquisa parte de algumas questdes que
tivemos a pretensdo de enfrentar e que inicialmente se define assim: Qual o papel das
imagens na nossa formagao, considerando que a questdo racial sempre esteve ancorada na
visualidade? O que apresentamos aqui faz parte dos estudos e narrativas que articulam
formacao de professores/as, dificuldades de pessoas negras com seus processos de auto
identificacdo e o papel das imagens na produgdo de tais dificuldades. Buscamos, como
referéncias, contribuigdes de autores como Gonzalo Abril Curto, para trabalharmos sobre os
regimes de visualidade, ou seja, aquilo que as sociedades produzem como regulacdo do
olhar, do que deve ser visto (e como deve ser visto), o que ndo deve ser visto e a
administracdo dos corpos nos espagos. Autores como Silvio Almeida nos ddo suporte para
pensarmos o racismo estrutural. Michel de Certeau vai nos ajudar a pensar sobre a "cena
inaugural", ou seja, como comegamos a produzir o outro e defini-los a partir da criagdo de
suas imagens, a partir da sua obra A escrita da Historia. Tivemos a companhia de outros
autores que nos ajudaram naquilo que foi preciso pensar para a apresentagao deste texto.
Palavras-chave: Lei 10.639/2003; Regimes de visualidade; Racismo,

Resumen

Este articulo pretende trabajar a partir de algunos efectos de la Ley 10.639/2003. Mas
especificamente, el texto nace de un proyecto de investigacion que tiene como objetivo
pensar el papel de las imagenes en la educacion del prejuicio. La investigacion parte de
algunos interrogantes que nos propusimos enfrentar y que inicialmente se definié de la
siguiente manera: ;Cudl es el papel de las imagenes en nuestra formacion, considerando que
la cuestion racial siempre ha estado anclada en la visualidad? Lo que presentamos aqui es
parte de los estudios y narrativas que articulan la formacion docente, las dificultades de los
negros con sus procesos de autoidentificacion y el papel de las imagenes en la produccion
de tales dificultades. Buscamos, como referentes, aportes de autores como Gonzalo Abril
Curto, para trabajar los regimenes de visualidad, es decir, lo que las sociedades producen
como regulacion de la mirada, lo que se debe ver (y como se debe ver), lo que no se debe
ver. ser visto, debe ser visto y la administracion de los cuerpos en los espacios. Autores
como Silvio Almeida nos apoyan para pensar el racismo estructural. Michel de Certeau nos
ayudard a pensar en la “escena inaugural”, es decir, como empezamos a producir al otro ya
definirlo a partir de la creacion de sus imagenes, a partir de su obra La escritura de la
Historia. Contamos con la compaifiia de otros autores que nos ayudaron con lo que
necesitabamos pensar para la presentacion de este texto.
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Introducio

O ano de dois mil e vinte e trés marca os vinte anos da lei 10.639/2003. Uma lei que
nasce da luta dos movimentos sociais negros por politicas de compensacdo e contra as
desigualdades produzidas contra a populagdo negra e faz com que haja o reconhecimento pelo
Estado brasileiro do nosso racismo como estrutural (ALMEIDA, 2018). Ou seja, do racismo
que permeia ndo s6 as nossas relacdes cotidianas, mas que estrutura as instituicdes sociais,
econdmicas e politicas que por sua vez servem de referéncia para a sociedade. Com o racismo
sendo estrutural negros e negras ja nascem em condi¢des desiguais e sempre terdo obstaculos
para serem vencidos.

A mencionada lei obriga o campo da Educagdo a incluir o estudo da historia e das
cultura africanas e afrobrasileiras. Nao pretendo aqui fazer um balango da aplicagado da lei, os
sucessos e resisténcias. Pretendo abordar alguns aspectos, alguns desdobramentos que foram
além do estritamente referente ao curriculo das escolas. Ou melhor, pretendo aqui tratar
daquilo que foi necessario ser (e continua sendo) produzido para a efetivagdo desta ordenacao
juridica. Os debates suscitados e a ampliagdo das possibilidades de pensarmos as relagdes
etnico-raciais, a educacdo e a formagdo de professores.

A partir de 2003, com a lei em vigor, passamos a conviver com os seus efeitos, ndo
apenas juridicos, mas, também, aquilo que nos interessa lidar aqui: As repercussdes nos
cotidianos das escolas. Desde as lutas travadas a partir das politicas de agdes afirmativas,
varios segmentos da sociedade brasileira - intelectuais, empresarios e grande parte da
populacdo - ja demonstraram seus "incomodos". Obviamente que com a aprovagdo da lei
10.639/2003" estes "incOmodos" apareceriam nas escolas, seja na manifestagdo de dirigentes,
seja no comportamento ou omissao de professores/as, funcionarios, pais € comunidade escolar
em geral.

Nos detendo especialmente nos profissionais de educagdo, ouvimos, naqueles tempos
iniciais a implantagdo da lei, coisas do tipo: "creio que essa lei ndo vai pegar, pois ndo existe
racismo, existe discriminacdo pela condicao social, ndo pelas pessoas serem negras"; "acho

que isso ¢ mais uma novidade curricular, apenas para dar mais trabalho aos professores";

' A lei de cotas, a Lei n® 12.711/2012, acirrou ainda mais os "incomodos" € colocou de forma mais nitida que ndo
somos uma democracia racial. Demoliu de vez uma ideia que sempre pretendeu se estabelecer, a de que ndo
somos racistas.
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"quem ¢ negro no Brasil?". Obviamente que pelos avangos que ja conseguimos hoje, com
pessoas e instituigdes assumindo o racismo e produzindo esfor¢cos importantes para supera-lo,
estes depoimentos ndo foram Unicos. Houve um forte engajamento de professores/as e de
instituigdes da sociedade civil na luta pela implementagao da lei. Mas, também, topamos com
uma forte resisténcia, uma grande dificuldade de aderéncia. Em muitos casos notamos que
muitos/as professores/as negras tinham dificuldades de se auto identificarem como negros/as.
Mesmo as pessoas negras retintas, exibiam, muitas delas uma espécie de desconforto com a
situagdo. Era uma espécie de dificuldade de trazer a tona as mazelas das nossas condi¢des no
Brasil. Um certo medo, em alguns casos, talvez pensando que as reagdes da sociedade
poderiam ser piores, poderiam nos colocar em situacdes piores do que as que ja conheciamos
e de certo modo, ja muitos/as haviam se acostumado. Outras pessoas nutriam/nutrem uma
certa devogdo com aspectos da cultura branca, numa espécie de sindrome de Estocolmo®. Em
varias pesquisas de mestrado e doutorado, orientandas negras trazem como questdo para
estudo as suas dificuldades em reconhecerem-se negras, em tornarem-se negras. As
dificuldades com suas imagens - cabelos, ldbios, cor da pele, etc. Uma destas estudantes
coloca como sendo um problema imenso o fato de uma professora, como ela, que nao se
reconhecia, ndo se via como negra, que ndo considerava as questdes do racismo e os impactos
na sua vida, na vida dos/as alunos/as. Sendo assim, como poderia dar conta da efetivagdo
daquilo que a lei proporciona, daquilo que poderia ser feito em sala de aula, nas suas
atividades educativas? Esta e outras mulheres e homens negros movimentam-se sob o peso
das suas imagens. Imagens que sdo criadas e perpetuadas por um regime de visualidade que
nos coloca sempre de forma negativa ¢ que nos fixam em determinados lugares, gostos
duvidosos e limitagdes. Como estas imagens, que fazem parte de uma politica de visualidade,
tém atuado na educagdo do nosso olhar, na educacao do preconceito?

Este artigo, como efeito da lei em questdo, alinha-se com esforgos que pretendem
compreender a persisténcia e a atualiza¢do do racismo. Mais especificamente, o texto nasce de
um projeto de pesquisa que pretendeu pensar o papel das imagens na educacao do preconceito
e tentar pensar alternativas para uma educagao das relagdes €tnico-raciais, também a partir do
estudo do papel das imagens como pedagogias do olhar. A pesquisa parte de algumas
questdes que tivemos a pretensdo de enfrentar e que inicialmente se define assim: Qual o

papel das imagens na nossa formagao?

2 Quando a vitima de violéncia, sequestro e maus tratos desenvolve uma ligagdo empatia por seu algoz, por seu
violentador.
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Estou aqui considerando que a questao racial sempre esteve ancorada pela visualidade.
Nos negros e negras somos identificados visualmente pelo nosso fenotipo e antecipados como
generalizagdao. Ou seja, sempre somos pensados como uma massa ignara, com 0S mesmos
destinos: "talhados" para trabalhos menos qualificados, limitados para uma sofisticagao
intelectual e circunscritos a determinados espagos e condigdes.
Sempre tomo como exemplo o caso (FILE, 2016, p. 211 ) do diretor de uma escola no Vale do
Paraiba, na cidade de Piquete, Sao Paulo, a quem os visitantes sempre tinham dificuldade em
identifica-lo, estabelecendo uma relagdo entre o fato dele ser negro e o seu cargo. Em varias
ocasides em que ele estd ao lado do secretario da escola - que € branco - as pessoas abordam o
secretario certos dele ser o diretor. Muitos/as nem sequer notam a pessoa negra que estd ao
seu lado. Este caso ¢ emblematico de uma dindmica em que o olhar estd envolvido na
producdo do mundo. Mas como se adquire tamanha certeza de quem pode e quem ndo pode
estar em determinado lugar, em determinado cargo? Como aprendemos a olhar para nds
mesmos, como aprendemos a olhar para o outro, como aprendemos a olhar o mundo?

A pesquisa parte de dois pressupostos: o primeiro, que ndo vemos com os olhos, mas
sim através deles; o segundo pressuposto ¢ o de que as imagens, mais que mostrar, ensinam a
ver, atuam na educacdo do olhar. Uma pesquisa que atua no campo da formagdo de
professores, buscando elementos para pensarmos no combate ao racismo a partir de uma
educacdo das relagdes étnico-raciais. Temos trabalhado com estudantes dos cursos de
pos-graduacdo (lato e stricto-sensu) de licenciatura e de cursos de formacao de professores do
ensino médio. Por meio de conversas em atividades educativas com imagens, buscamos saber
como os/as estudantes se véem, como véem os demais € como veem o mundo. E ainda, saber
se ¢ possivel identificar o papel das imagens na produgdo destes olhares. Vamos ver o que

conseguimos!

Aproximacoes

A luta contra o racismo, contra as desigualdades produzidas contra nds negros/as
ainda encontra muitas resisténcias. Do ponto de vista da Educagdo, da escolarizacdo as
resisténcias, muitas das vezes, escoram-se em epistemologias que nos foram impostas e que
nos ensinam a desejar e valorizar um determinado modelo de civilizagdo, de ser humano, de
conhecimento, de cultura que negam outras formas de estar no mundo, de produzir

conhecimento e de produzir-se como ser humano. Tais epistemologias sustentam curriculos,
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praticas pedagdgicas, mas sustentam-se e articulam-se com projetos de outras areas da
sociedade, de outras institui¢cdes diferentes da escola, mas que também educam. Sendo assim,
as didaticas que materializam tais epistemologias vao ensinando e consolidando determinadas
formas de olharmos a ndés mesmos/as, de olharmos o mundo, de olharmos o outro.

De um modo geral, o que estamos tentando afirmar é que quando um professor vai
para a sala de aula ele vai com uma visdo dos alunos, uma visdo do que significa ensinar, uma
visao do que significa a escola, uma visao do que lhe compete (ou ndo) na relagdo com os
estudantes, com os colegas, com os problemas a serem enfrentados (ou para se desviar deles).
E essa visdo, os modos de olhar certamente ndo resultaram da (ou se revolvem pela) formagao
académica, apenas. Outras agéncias, muitas delas talvez insuspeitas, foram/sdao importantes
para tal formacao.

Durante toda a histéria da humanidade as imagens sempre foram motivo de disputas,
de preocupagoes, de proibicdes, de exacerbagdes. As imagens - visuais € nao visuais - t€ém
uma grande influéncia na nossa formagdo, na formag¢ao do nosso modo de olhar, no nosso
imaginario. Elas nos ensinam a ver, refor¢ando determinadas sensibilidades, mediando nossas
relacdes com o mundo.

Quando estamos tentando ser professores/as algumas perguntas talvez, antes das
questdes técnicas, devessem questionar a nossa disponibilidade para o encontro com o outro.
Ou seja, perguntas do tipo: como olhamos o outro? Talvez essa pergunta deva ser precedida
de outras: O que eu ja sei sobre o outro? Qual a possibilidade dele ser um verdadeiro Outro no
nosso encontro? Como evitar que o nosso encontro seja para a sua doma, para a sua
coloniza¢do, para sua subalternizagdo, para o seu apequenamento? Haveria alguma
possibilidade de que o nosso encontro fosse um encontro entre desconhecidos? E, a pergunta
que articula as demais: Como o meu olhar se direciona (ou foge, ou se desvia) desse outro?

As perguntas que nos mobilizam aqui devem ser pensadas na perspectiva da relagdo
dos olhares direcionados (ou desviados) aos/as negros/as nas diferentes dimensdes da vida
cotidiana. Os olhares que sdo trocados (ou desviados) nas relacdes raciais. O que temos
pensado sobre os negros e negras no Brasil? O que ja sabemos com certeza? O que negros e
negras nos levam a pensar? O que sabemos sobre o racismo no Brasil? Como cada um/a de
noés se posiciona, em que lugar se coloca, desde que angulo (ou desvia o olhar, finge ndo ver)
em relagdo ao racismo? O que pode a educagdo escolar? O que pode cada uma de nds,

professores/as?
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Na histéria contada acima, sobre o diretor negro de uma escola no Vale do Paraiba,
sobre a dificuldade das pessoas o enxergarem como o ocupante do mais alto cargo da escola,

0 autor se pergunta:

Como se adquire tamanha certeza? Como se aprende isso? Como se elege
determinados personagens como possiveis para determinados espacos tempos e
como se cria a impossibilidade e a invisibilidade de outros? De que maneiras se
fabricam essas imagens que passam a nos orientar? Falar de imagem, visdo e
conhecimento implica falarmos de uma espécie de antevisdo, ou seja, uma visao que
vai em busca de confirmagdo daquilo que j& sabemos/queremos ver para repetirmos
0 ja sabido? (FILE, 2016, p. 211)

Creio que a historia narrada acima e as perguntas que ela faz reverberar nos dao uma
ideia do que pretendemos com a nossa atuagdo: questionar as pedagogias que t€m orientado a
nossa formagdo a partir da nossa forma de olhar. Estudar a forma como cada pessoa se
relaciona com as imagens e como elas ddo a ver o outro. Pensar as imagens e as suas
possibilidades narrativas/cognitivas para a nossa formacao ética, estética e politica. Estudar as
imagens e as visualidades na relagdo com outros elementos - sons, palavras (oral ou escrita),
fluxos narrativos, suportes e articulagdes possiveis entre midias, por exemplo, tendo sempre

como questao norteadora as relagdes raciais na formacao de professores.

Sobre o olhar, as imagens e as visualidades

Para discutir a questdo das imagens e as suas contribuicdes na educacdo do
preconceito, convoco a ideia de colonialidade. Entendendo o conceito de colonialidade como
possibilidade de atentarmos para aquilo que da coldnia, ou seja, aquilo que mesmo depois de
nos livrarmos do dominio portugués ainda vigora entre nos. Portanto, se o processo de
colonizagdo teve como uma das marcas fortes a colonizagdo do ser e do saber, e que esta
colonizacdo se deu a partir da imposi¢cdo de determinados modelos de ver o mundo, por
determinados modelos de referéncia de "ser humano", por onde podemos comecar a pensar os
estragos da colonizacdo e aquilo que permanece e que temos nomeado de colonialidade? O
que podemos eleger como ponto de entrada para discutirmos aquilo que nos aflige e que deve
ser considerado como importante para a formagao de professores?

Numa tentativa de produzir uma "cena inaugural", busquei em Michel de Certeau, no
seu livro A escrita da historia (1982) uma ajuda para tal empreitada. Logo na fase pré-textual
ele escreve e se utiliza de uma imagem para trabalhar sobre a chegada dos europeus na

América. Sobre a imagem escreveu Certeau:

Américo Vespucio, o Descobridor, vem do mar. De pé, vestido, encouragado,
cruzado, trazendo as armas européias do sentido e tendo por detras dele os navios
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educar

que trardo [levardo] para o Ocidente os tesouros de um paraiso. Diante dele a
América India, mulher estendida, nua, presen¢a nio nomeada da diferenga, corpo
que desperta num espago de vegetagdes ¢ animais ex6ticos.1 Cena inaugural. Apos
um momento de espanto neste limiar marcado por uma colunata de arvores, o
conquistador ira escrever o corpo do outro e nele tragar a sua propria historia. Fara
dele o corpo historiado — o brasdo — de seus trabalhos e de seus fantasmas. Isto sera
a América "Latina" (CERTEAU, 1982, pg. 5).

Figura 1 - Cena desenhada por Jan van der Straet (1575) que tornou-se um emblema da descoberta da América

! o X EANERITCA » "W ;
Americen Americus retexit , ¢o- Semel vouit inde femper excitam___ .

Fonte: Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/666288 — Acesso em dez 2021

O que faz o autor ¢ chamar a atencdo para aquilo que ele chama de armas européias
do sentido. Ou seja, a escrita conquistadora (e certamente a escrita da historia, mas nao so).
Mas antecede o verbal com uma imagem. Ou ainda, o verbal est4 a servico de uma producao
imagética, pois ele descreve uma pintura, que foi criada para estabelecer uma relagdo
hierarquica, conquistadora entre os europeus - homens - e a América - mulher nua e
disponivel. Ou seja, o ato de "escrever o corpo do outro e nele tracar sua histéria", ¢ uma
producdo imagética que servird de referéncia para o outro. Produzir pelo poder das palavras a
forca das imagens que aos poucos vao oferecendo-se como producdo imaginaria, como
possibilidade do outro ter uma imagem para si e acolher uma imagem do colonizador, enfim,
ter uma educacdo do olhar, ter possibilidades de ver o mundo. Michel de Certeau segue,

aprofundando a questdo da imagem:
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Esta imagem erética e guerreira [referindo-se visual] tem valor quase mitico. Ela
representa o inicio de um funcionamento novo da escrita ocidental. Certamente, a
encenagdo de Jan Van der Atraet esboga a surpresa diante desta terra, que Américo
Vespucio foi o primeiro a perceber claramente como uma nuova terra ainda
inexistente nos mapas — corpo desconhecido destinado a trazer o nome de seu
inventor (Américo). Mas o que assim se disfarca ¢ uma colonizag¢do do corpo pelo
discurso do poder. E a escrita conquistadora. Utilizard o Novo Mundo como uma
pagina em branco [Pg. 009] (selvagem) para nela escrever o querer ocidental.
Transforma o espaco do outro num campo de expansdo para um sistema de
producdo. A partir de um corte entre um sujeito e um objeto de operacdo, entre um
querer escrever ¢ um corpo escrito (ou a escrever) fabrica a historia ocidental
(CERTEAU, Op. Cit., pg. 6).

A asticia de Michel de Certeau aqui estd em colocar escrita e imagem, uma
remetendo-se a outra. Isso nos ajuda a pensar que as imagens tém sua forca dentro ¢ a
despeito das condigdes culturais, das circulagdes e do poder dos discursos. Segundo Antonio
Fidalgo, as palavras produzem imagens que ativam o imaginario de um determinado publico.
Mas as imagens, podem produzir muito mais efeitos, pois ¢ preferivel ver do que imaginar

(FIDALDO, 2020, p.2).

O que vemos? Sera que vemos com 0s olhos, apenas?
A relagdo visdo e conhecimento estd na trajetoria do pensamento ocidental, desde

muito tempo.

Na altura dos séculos VI e V a.C., a faculdade da visdo e o atributo do conhecimento
tinham-se juntado na palavra grega ‘theorein’, significando tanto “ver” quanto
“saber”. A partir dai, o conhecimento era um registro da visdo. A ignorancia,
consequentemente, torna-se uma falta de conhecimento decorrente de os objetos ndo
serem visiveis (...) (HAMILTON-PATERSON, apud ALVARES, 1996, p. 20).

Supostamente, entdo, ver ¢ uma condi¢cdo fundamental humana. Uma condi¢do que
tem duas dimensdes a serem consideradas: a primeira, o olho como responsavel pelo que
vemos; a segunda, a confiabilidade na imagem, naquilo que se vé como rebatimento, como
condi¢do de acesso a uma verdade do mundo e que ndo daria direito a davida. Mas,
concordando com Heinz von Foerster, em seu artigo Visdo e conhecimento: disfun¢des de

segunda ordem (1996), ndo vemos com os olhos, mas a partir deles. O autor prossegue:

Vemos o que podemos ver, o que ja sabemos ver. Vemos com aquilo que a nossa
subjetividade - nossos valores, nossas crengas nos permite ver. O que vemos nao
alimenta os olhos, alimenta o nosso imaginario, confirmando, ampliando ou
modificando 0s nossos sentimentos, movimentando, acionando valores e
contaminando aquilo que supomos incontaminavel que é a nossa razdo (FILE, 2016,
p-219)

Portanto, a visdo depende das nossas condi¢des de possibilidades. Talvez ndo vejamos o que
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ha para ver. Talvez vemos o que aprendemos a ver € ndo vemos (ou nos negamos a ver) aquilo
que ainda ndo sabemos e/ou ndo podemos ver. Talvez, voltando a von Foerster (op.cit.), ndo
tenhamos no¢ao do nosso enorme ponto cego. Nao tenhamos no¢ao de que o que vemos nao ¢
o que existe. Talvez alguns de nds ndo tenhamos no¢do do que ndo vemos e de que
precisamos aprender a ver.

Uma das mulheres participantes do meu grupo de pesquisas, ja citada em outro
momento neste texto, ¢ um bom exemplo do que estamos tentando tratar aqui. Ela fez o seu
mestrado tentando pesquisar imagens com pessoas que ndo enxergam com os olhos, no
Instituto Benjamin Constant, um importante centro de referéncia na area da chamada
deficiéncia visual. No inicio sua pesquisa insistia em um trabalho com fotografias, Pretendia
fazer uma oficina com os estudantes do instituto Diante de algumas dificuldades resolveu
trabalhar aqui que as pessoas cegas usam para "ver": o som. Assim, foi trabalhar com
paisagens sonoras, ou seja, sobre o reconhecimento dos lugares, de imagens pelos chamados
deficientes, a partir dos sons produzidos naqueles ambientes. Mesmo ja sem as condi¢des da
visdo através dos olhos as pessoas continuavam tendo acesso a paisagem, conseguiam "ver"
coisas que a pesquisadora muitas das vezes ndo via. Mas o fato que mais me chamou a
atencdo foi que ao entrar no doutorado, a tal mulher coloca propde a sua pesquisa a partir da
problematizagdo da sua cegueira. No inicio da sua pesquisa de mestrado ela, de alguma forma
(mesmo sem querer), dividiu o mundo entre os cegos e os videntes. Porém, ao sair daquela
experiéncia percebeu que ela também era cega. Percebeu que ver ndo era algo que dependia
do funcionamento perfeito do 6rgdo de visdo, o olho. Durante toda a sua vida tentou se
identificar com imagens ¢ modelos da cultura branca. Nao conseguia enxergar-se como uma
mulher negra. Aos poucos, depois de tantas escaramugas € contatos com os efeitos da propria
lei 10.639/2003 - os cursos, 0os eventos, os materiais educativos produzidos sobre a questao
racial - foi se descobrindo negra e assumindo aquilo que ndo tinha conseguido ver durante
toda a sua vida, apesar de ter olhos "saudaveis" e supostamente acreditar que via o que havia

para ser visto.

Como as imagens nos ensinam a ver?

Esta abordagem nos exige muito cuidado. Primeiro, com aquilo que estamos
chamando de imagens. Depois, o cuidado com a possibilidade de considerarmos as imagens

isoladas de um contexto cultural, de modelos epistemologicos hegemodnicos, de um circuito
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narrativo verbal e de uma politica visual. O que estou tentando aqui ndo ¢ pegar uma série de
imagens e coloca-las isoladamente, descontextualizadamente em seu papel de poder.

Vale ressaltar que, apoiando-me em Antonio Fidalgo, as imagens nunca estdo
separadas das palavras. Remetem-se umas as outras estimulando e estimuladas pelas
possibilidades imaginarias que acionam razdo e emog¢ao. O autor nos sugere que em algumas
falas ou escritos suas palavras sugerem imagens (que acionam o imaginario dos ouvintes),
sempre que se quer convencer uma audiéncia de algo. Aqui podemos sugerir como exemplo,
tipos de pregacdes biblicas que se utilizam das palavras do Velho Testamento e de imagens de
agonia, de desespero, para convencer os fi¢is a seguirem uma determinada conduta, a

obedecerem determinadas ordens e ordenamentos. Fidalgo segue:

O que caracteriza a percep¢ao, em termos de convencimento, ¢ o ser directa. Quem
vé e ouve nao reflecte o que vé e ouve. Aqui a forca do convencimento ¢ a forca do
que entra pelos olhos. Em retérica, ao contrario da logica, € mais facil acreditar no
que directamente se vé ou percepciona do que no que fica demonstrado numa
rigorosa cadeia inferencial ou argumentativa (FIDALGO, 2020, p.3).

Imaginemos, entdo, o poder das narrativas audiovisuais, utilizadas para estimular o
consumo e consolidar determinadas formas de ver e de pensar o mundo. Nas linguagens
audiovisuais, na maioria dos casos, as palavras sugerem formas de vermos determinadas
imagens. Dentro de determinada cultura, de determinadas comunidades narrativas, mesmo
que as imagens aparecam sem legenda ou sem um texto que nos direcione para uma
determinada forma de vé-las, o nosso repertorio tenta se encarregar disso. O que levamos para
nos encontramos com tais imagens ja organizam o que precisamos saber, dizer ¢ agir.

Ao concordarmos com o autor podemos pensar que, mais do que pensar em imagens
isoladas, podemos pensar em uma cultura visual, que por sua vez ¢ parte de um ecossistema
social e refletiria suas dindmicas de poder. Refletiria as lutas pela visibilidade e pela
eliminagdo de determinadas imagens e de determinadas formas de ver. E na esfera publica
que o politico vai incidir sobre o papel das imagens e as formas de ensinar a ver, de educar o
olhar.

Em seu artigo Visualidad, espacios y cuerpos, Gonzalo Abril Curto nos alerta que a
historia do ocidente, pelo menos, nunca houve uma época em que a ordem politica nao

estivesse sustentada por um regime de visdo. Esse regime de visao ¢ encarregado

de una determinada administracion de la visibilidad y la invisibilidad cuanto de la
aplicacion de procedimientos especificos del hacer visible (y por ende, del no hacer
visible y del hacer invisible) y de su control, y de la administracién de la mirada
aceptable o legitima (CURTO, 2010, p. 21).
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Ou seja, onde ha um olhar ha uma regulamentacdo dessa forma de olhar, seja por
questdes morais, religiosas ou ideologicas. Uma regulagao que também pretende regular os
corpos € suas movimentagdes em determinados espacos e esferas publicas. Como no caso do
diretor de uma escola, negro, estaria fora de lugar e isso ¢ afirmado pelo comportamento das
pessoas que nao o reconhecem como um possivel para estar ali. E isso ¢ aprendido na esfera
publica que depende de um sentimento de pertencimento a uma comunidade. Sentimento que
se alimenta e enraiza aquilo que o grupo compartilha, principalmente de forma simbdlica, das
narrativas € imagens que vao reforcar tais sentimentos. Tanto o personagem negro, diretor da
escola, quanto aqueles que o ignoram tem suas maneiras de ver, suas formas de olhar a si
mesmos e de olhar os outros a partir daquilo que esta partilhado socialmente, dos sentimentos
e produzem a forma de olhar.

O que pretendemos dizer com isso, em suma, € que as imagens partem de sentimentos
grupais, mas, mais do que isso, de sentimentos que partem de grupos hegemonicos como
politicas para tentarem instituirem-se como um sentimento de verdade, como uma coisa
natural que sempre esteve ai, que estd vigente como sendo para toda a sociedade. Sentimentos
que grupos dominantes t€ém em relagdo a populacdo negra vao incrustar-se nas instituicdes -
politicas, sociais, culturais, econdmicas, religiosas, familiares, educativas - para produzi-los,
para representa-los (ou inviabiliza-los) de formas negativas, estereotipadas.

Voltando a questdo das imagens e daquilo que elas acionam das redes imaginarias (e
quando da sua producao também estdo sob o efeito destas redes), podemos afirmar que elas,
mais que mostrar, mais que fazer presente o que esta ausente, como ¢ o caso da maioria das
fotografias, dos desenhos e ilustragdes, nos ensinam a olhar.

Os exemplos das imagens e suas pedagogias do olhar podem ser confirmadas pelos
livros didaticos, pelas telenovelas, pela publicidade. E muito recente no Brasil, discussdes
sobre as formas como materiais educativos - inclusive de institui¢des supostamente de
entretenimento ingénuo - representam a familia, como representam a populagdo negra. E
muito comum vermos a foto de um jovem negro nos jornais junto com uma legenda o
acusando de traficante, por haver sido pego com uma quantia irriséria de maconha. O mesmo
ndo acontece quando o apreendido ¢ um rapaz branco, de classe média. Nao existem fotos na
maioria dos casos e na matéria o jovem ¢ chamado, no maximo, de usudrio de drogas.
Podemos fazer uma retrospectiva dos livros didaticos, das telenovelas, dos jornais, das

narrativas da literatura para vermos como nos negros tivemos as nossas imagens produzidas.
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Imagens - produzidas por narrativas, também - sempre associadas a brutalidade, a
desumanidade, a falta de cardter ou a uma bondade meio animalesca, quase comparada a
fidelidade canina.

O racismo americano teve como exemplo de educacdo do olhar, da producdo e
manuten¢do de uma rede imaginaria, o filme O nascimento de uma na¢do’, de 1915. Uma
superproducdo para a época, dirigida por D. W. Griffith, uma adaptacdo do livro The
Clansman: A Historical Romance of the Ku Klux Klan, publicado em 1905. O filme foi
produzido para mobilizar o 6dio dos supremacistas brancos sulistas por ocasido da guerra
civil americana, ocorrida entre 1861 a 1865, tendo como questdo central a escravidao. Alguns
criticos atribuem ao filme um papel importante no recrudescimento do racismo. Filme que a
partir das imagens em movimento permitem que as pessoas brancas, assustadas e cheias de
6dio "vejam" concretamente como sdo os negros em suas bestialidades e em suas violéncias.
O Filme inclui cenas de negros retratados como animais que cometem violéncias sexuais
contra mulheres brancas, entre tantos outros absurdos.

Sobre esse tipo de cinema e o poder de suas imagens, principalmente dependendo das
nossas condi¢cdes de fragilidade e exposicdo, sou testemunha e vitima de tal poder. Durante
muito tempo, na minha infincia, assisti filmes americanos de bang-bang. Filmes em que o
ator John Wayne (e outros) lutavam para manter a ordem, eliminando os "indesejaveis",
produzindo o nosso sentimento de naturaliza¢ao do exterminio, de naturalizagdo da cultura da
violéncia. Em diversas ocasides, defendiam as cidades dos ataques de "selvagens". Como eu,
muitos/as devem ter tido seus momentos de torcer para que todos os indigenas fossem mortos.
Muitos/as como eu, torcemos para as mocinhas brancas e suas familias que se sacrificavam
para "conquistar" o Oeste.

No caso brasileiro tivemos como uma importante pedagogia do olhar as telenovelas,
como aponta Joel Zito Aratjo em seu livro, A negacdo do Brasil: o negro na telenovela
brasileira* (ARAUJO, 2019).

Elas nos ajudaram a comprender o lugar dos negros e negras na sociedade brasileira,
contribuindo de forma decisiva para dar continuidade e a um articulado regime de
visualidade, com a contribui¢des de outras institui¢des - religiosas e educativas, para ficar nas

mais aparentes.

3 Para assistir, clique em https://youtu.be/P73naeS17pl

* O autor é também cineasta e produziu um documentério A negagéo do Brasil, que pode ser assistido em:
https://youtu.be/EVNPhyS8630
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Emblematica, também, ¢ a literatura de Monteiro Lobato, como o seu famoso livro O
sitio do pica-pau amarelo, que teve ampla divulgacao e formou muitas criangas (e adultos) no
Brasil. Seu sucesso literario foi ampliado quando foi adaptado para a televisao. Até hoje faz a
critica da estrutura hierdrquica e o perfil dos personagens - j4 que os protagonistas siao
brancos, com familias, além de bonecas de pano e espigas de milho inteligentes. Os
personagens negros nao tem familia, sdo servigais, sdo tratados de forma caricata, as vezes
como se fossem deficientes e meio inumanos.

Poderiamos ficar aqui desfiando exemplos de como as imagens tem nos educado,
muito embora, s6 podemos dizer isso quando nos pegamos em flagrante, negando a nossa
origem e pertenga racial e os desdobramentos em relacdo as nossas manifestagdes culturais.
Quando nos pegamos olhando para um espelho que nao mostra a nossa cara, € aceitamos o

que somos educados a ver.

Consideracoes finais

E preciso que haja um modelo
a partir do qual o individuo possa se constituir...
Neusa Santos Souza

Quando as universidades brasileiras comegam a acolher um pouco mais a populagao
negra, podemos constatar a possibilidade de ampliarmos a riqueza das possibilidades de
produgdo de conhecimentos. Mas, em muitas ocasides, ainda vemos que o modelo que opera
na constituicdo de negros e negras ainda ¢ um modelo de matriz colonial. Por tanto, a tarefa
fundamental na formagdao de professores ¢ buscar nas historias dos/as estudantes seus
modelos, suas referéncias, seus espelhos.

Compreendo que quando a lei 10.639/2003 propde o ensino da historia e cultura
africana e afrobrasileira, na verdade, o que se pretende, no final das contas, ¢ oferecer outros
espelhos, que ndo sejam espelhos de Narciso, que como diz Concei¢ao Evaristo de um
espelho que s6 reflete um modelo, um si mesmo. Um espelho que ndo reflete os corpos
negros. Propde, entdo a escritora, o espelho de Oxum. Ao contrario do espelho Narciso, o
espelho de Oxum nos remete a possibilidade de reflexdo, de retomada da dignidade, da nossa
poténcia comunitaria.

Na pesquisa citada neste texto ouvimos varias pessoas e sempre a dificuldade de se
ver, pois se nos vemos a partir do olho do outro, numa sociedade racista a imagem refletida

por este espelho sera sempre distorcida. Serd que por isso que tanta gente tem dificuldades de
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falar dos seus pertencimentos raciais? Serd que por isso tanta gente com quem conversamos
tenta reduzir o problema racial a cor da pele - e as multiplas gradagdes inventadas - € com isso
cultivar a grande confusdo que ¢ no Brasil a auto identificacao?

De toda forma, o que temos investido nos nossos estudos e nas nossas
produgdes/militincias, na formagdo de professores/as € no questionamento das nossas
representacoes € na colocacdao sob suspeita do nosso conforto, das nossas certezas produzidas
por aquilo que acreditamos ser a realidade do mundo pelo simples fato de termos
testemunhado, ou como diria um ditado atribuido a Sao Tomé, que é preciso ver para crer.

Talvez fosse melhor assumirmos que ¢é preciso crer para ver.
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