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Resumo
O presente artigo tenciona uma investigacao acerca do processo de ensino e aprendizagem

do samba no pe carioca para aqueles que sdo “de fora” do meio do samba, aqui chamados
de naturalizados. Para isso, propomos uma analise de como esse mesmo processo de

ensino-aprendizagem do samba no pé carioca ocorre com as pessoas “de dentro”, os
naturais, em uma Otica comparativa. Trazemos para essa macumba metodologica, por
meio de revisao bibliografica e de uma etnologia, DUARTE, 2015 e TOJI, 2006, que dado
suporte experiencial para a pratica do samba, e também DA MATTA, 1997, ELIAS e L.
SCOTSON, 2000 e EVANS-PRITCHARD, 2005, relidos a partir de uma Otica
afrocentrada baseada na experiéncia do autor. Entendemos que, ainda que o naturalizado
possa executar o samba no pé de modo correto, a este faltardo elementos que apenas a
imersdo temporaria no ambiente do samba ndo garante. Por fim, o trabalho se propde a

construcdo da nocdo de “professor-cambono”.

Palavras-chave: Samba no pé; Ensino-aprendizagem do samba; Metodologia Sapuca;
Professor-cambono.

Abstract

This paper intends to investigate the process of teaching and learning samba no pé carioca
to those “outside” of samba, here considered “naturalized”. We propose herein an analysis
of how this same teaching/learning process occurs with those from “inside” it, so-called
naturals, through a comparative lens. Through literature review and ethnology, we fold
into this methodology macumba DUARTE, 2015 and TOJI, 2006, who give experience
support to the practice of samba, and also DA MATTA, 1997, ELIAS and L. SCOTSON,
2000, and EVANS-PRITCHARD, 2005, reread through an Afrocentric lens based on the
author's experience. We understand that, even if the naturalized are able to execute samba

—@ 2022. Vieira; Silveira. Este é um artigo de acesso aberto distribuido sob os termos da Licenca Creative
Commons Atribui¢do Nao Comercial-Compartilha Igual (CC BY-NC- 4.0), que permite uso, distribuicéo e reprodu¢éo
para fins ndo comercias, com a citagdo dos autores e da fonte original e sob a mesma licenga.


https://orcid.org/0000-0002-5162-2956
https://orcid.org/0000-0002-9760-8551

no pé correctly, they will lack elements that a temporary immersion in the samba
environment can't guarantee. Finally, the work proposes the construction of the notion of
“cambono-teacher”.

Keywords: Samba no pé; Teaching-learning; Sapuca methodology; Cambono-teacher.

Introducéo

O samba no pé carioca é uma performance coreografica propria do samba do
morro™ e, posteriormente, do samba-enredo e de partido-alto. Ela é marcada pelo
desempenho livre™ do passista, que executa movimentacOes espontaneas que quase
sempre fazem referéncia ao universo particular desse personagem e seu contexto
socioespacial (LOPES e SIMAS, 2015, p. 89-91). O samba no pé é uma expressdo
individual, pessoal e intransferivel. E possivel aprender, mas nunca se dangara como outra
pessoa, porque sambar envolve uma atitude de se mostrar para 0 mundo em seus proprios
termos. Cada pessoa samba do seu jeito, trazendo, em suas movimentagdes, uma historia
e corporeidade propria. Outro ponto importante é o carater solista dessa danca, que, ainda
que possa ser dangada em dupla ou em grupo, nunca podera ser dangada em par. Por mais
ténue que pareca a diferenca entre dupla e par, € ela que nos fornece o chdo da modalidade
do samba no pé. Na dupla ou no grupo, dois ou mais sujeitos compartilham o mesmo
plano temporal e espacial, mas mantém seu plano de subjetividade e carater individual,
no que pode ser entendido como “dangar junto de alguém”. J& no par, ha a existéncia de
dois sujeitos que compartilham os trés planos, respectivamente, em que o Ultimo,
subjetivo-individual, da lugar a construcdo de um territério compartilhado, um espaco de
interacdo onde esses dois corpos produzem um terceiro que se configura como um
territorio de perda e, simultaneamente, ganho de uma individualidade outra, que surge da
possibilidade de conjuncéo de duas corporeidades em uma. Aqui, no par, podemos pensar
no “dangar junto com alguém” (LOPES e SIMAS, 2015, p. 214-215 e 89-91).

Vale ressaltar, ainda, que o samba no pé, como veremos mais a frente, € uma danca
transmitida (ensina e aprendida) de maneira oral e visual, ndo havendo, assim, nenhum
aporte sistematizado que a organize enquanto método,” como ocorre com algumas linhas
de dancas-afro, por exemplo."' Se observamos a estrutura de aula de samba, as estratégias
de ensino-aprendizagem sdo compostas por elementos visuais, como mostrar em seu
corpo o que deve ser feito pelo outro. N&o é fazer junto 0 movimento, mas, sim, fazer o
passo e deixar que 0 outro veja e o traduza a sua maneira para, ai sim, executar o
movimento. O ensino do samba também se apoia em instrugcdes orais. Amanda Matos,

Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V.8, N.3 - pag. 962 - 977 set-dez de
2022: “Dossié: Educacéo Especial numa perspectiva inclusiva, acessibilidade e inovagado tecnoldgica .
DOI:https://doi.org/10.12957/riae.2022.66878

963


https://doi.org/10.12957/riae.2022.66878

uma das passistas entrevistadas para o trabalho de Toji (2006, p. 58), nos conta que sua
mée fala: ““O, esse brago, td muito rapido. Ih, vocé no ta rebolando na cintura, mexe
mais esse quadril’”. Mesmo sendo um ato dancado, o samba no pé lanca méo da oralidade
como um veiculo de transmissdo de saberes para a pratica dancada.

Este trabalho se propde a caminhar guiado por algumas questdes: se 0 samba diz
respeito a um aprendizado e ensino de base oral e visual, configurando-se, portanto, como
um elemento sociocultural que é aprendido e apreendido por contato e contagio no
ambiente, como se da aprendizagem e o ensino do samba no pé para pessoas nascidas
“fora” do samba, as que aqui chamaremos de naturalizadas? Ha diferenca entre o samba
da pessoa nascida “dentro” do samba, dita natural, e daquela nascida fora? Caso haja
diferenca, essa se expressa na execucdo do samba no pé ou em outra esfera que compde
essa manifestacdo? E, por fim, qual/quais saida(s) metodologica(s) da/ddo conta dessa
diferenca no ensino do samba?

A nocéo dos dois termos que propomos, natural e naturalizado, esta baseada na
categorizacdo proposta por Elias e Scotson (2000, p. 13-15), entre “estabelecidos” e
outsiders, para representar as disputas entre dois grupos em uma cidade britanica.""
Contudo, acreditamos que, para pensar 0 samba, a noc¢ao de “estabelecido” — aquele que
é “da area”, “do pedago”, “o cria” — perde 0 sentido, pois a organizacdo das questdes do
samba toca também outros pontos. Para o samba, “ser de ber¢o” ndo tem a ver apenas
com o tempo de permanéncia de alguém em um espaco geografico (Serrinha,“" por
exemplo) — a isso sdo somados o convivio e as relacdes pessoais que se constroem nesse
lugar ao decorrer do tempo. Por isso, consideramos “natural” um termo mais adequado
para identificar 0s “nascidos N0 samba”.

Ser natural significa, também, ter nascido com as “chaves de acessos” daquela
cultura e espaco, ou seja, saber todos, ou quase todos, os tramites e regras implicitas
daquela cultura. Por exemplo, “os de fora” talvez beijassem a bandeira da escola de
samba, guardada e apresentada pela danca do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira,
portando um chapéu, bermuda ou chinelo, sendo que “os de dentro” sabem que a pratica
de beijar a bandeira com esses elementos € tabu. Essas regras sdo importantes para esse
grupo. Ser natural seria 0 que chamamos, na lingua corrente, de “saber dos paranaués” e,
as vezes, nem ter consciéncia de que sabe.

Por sua vez, o termo outsider, de Elias e Scotson (2000, p. 13-15), ajuda a

comunicar facilmente o que entendemos, comumente, como alguém de fora do ambiente
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do samba, ainda que a lingua inglesa possa causar estranhamento neste trabalho.™ Ser
naturalizado, ademais, passa o sentido ser um neofito em dado espago, um recém-
chegado. A naturalizagdo implica em algo adquirido. Um naturalizado pode ser aquele
recém-chegado no universo do samba, seja um gringo* recém-chegado no Rio de Janeiro
que ndo entende aquele contexto ou um morador do Rio de Janeiro ou de outra cidade do
Brasil que nunca teve lagos fortes com a cultura do samba. Essa seria a dimensdo a qual
pertence a performance do “mané”. Dentro do universo do samba, mané é aquele
desorientado, que desconhece as questdes do samba, que ndo sabe as regras desse
ambiente, um “atrapalhado”. O mané é o oposto do “malandro”, aquele que “manja” de
tudo, sabe “chegar e sair”. O mané seria um naturalizado, enquanto o malandro é natural.

Este trabalho* tem sua metodologia fundamentada em parceiros bibliograficos,
mas se vale de algo muito mais valioso, quando tomamos uma perspectiva afrocentrada:
a experiéncia do corpo-individuo. Entéo, junto aos autores evocados para compor uma
coreografia desse artigo, trago, também, minha experiéncia como professor de samba no
pé ha dez anos. Essa escolha se da pois, somente a partir dela, algumas dessas questoes
poderdo ser debatidas e pensadas, mas, tambeém, por considerarmos a vicissitudes do

cotidiano 6timos professores(as) para nosso fazer docente.

Vem! Caia no samba, cai, porque o samba vai até de manha!

Antes de se perguntar se alguem de fora do samba pode sambar ou ndo, ha uma
questdo que precisa ser considerada: a quem é permitido sambar? Pergunto isso, pois,
caso seja permitido a qualquer pessoa sambar, nosso trabalho tem por onde seguir. Caso
contrario, se apenas alguns puderem sambar, precisaremos saber se aqueles que queremos
estudar, os de fora, cabem ou ndo dentro desse grupo seleto, e como neste grupo se
posicionam. Serd que todos podem sambar? Pergunto isso, pois, caso seja permitido a
qualquer pessoa sambar, nosso trabalho tem por onde seguir. Caso contrario, se apenas
alguns puderem sambar, s6 0s que nasceram no mundo do samba, precisaremos saber
como fazer com aqueles de fora que desejam aprender a sambar.

Para considerar essa questdo, acredito que um caminho produtivo seja olhar aquilo
que sera chamado pelos proprios sambistas de “dom”. Essa escolha de caminho se
justifica por sua frequente aparicdo quando o assunto é samba no pé*' e por minha
dificuldade de falar sobre isso. A discussédo de dom, talento ou vocagdo no campo das
artes ndo é nova, tampouco superada. Giacomini (1992), Toji (2006), Duarte (2015),

Souza (2019) e Pereira (2019), em tempos diferentes, ao se debrucarem sobre o samba,
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esbarram na mesma questdo: sambar é dom ou aprendizado? H& dois rumos possiveis:
temos aqueles que acham que o samba pode ser ensinado, e 0s que percebem o samba
como um dom quase divino e “dado”, que ndo pode ser aprendido, apenas praticado.
Vemos aqui aquelas” que defendem o samba enquanto dom:

Samba ndo se aprende na escola, a gente nasce com o dom, que noés temos
varias pessoas aqui na escola, que sdo nascidas e criadas na escola [de samba],
faz parte e ndo tem nem ritmo, entendeu. N&o sabem sambar e ndo adianta
ensinar que ndo vai aprender. E tem pessoas que ndo tem nada a ver, nunca
participou e tem aquilo no sangue, é s6 chegar e mostrar, entendeu. (D.
Chininha apud TQJI, 2006, p. 57)

Essa porra ndo se ensina. Isso é igual a santo, cada um tem um. Esse negécio
de ensinar a sambar é conversa fiada. (Indio da Mangueira apud Duarte, 2015,
p. 33)

Por exemplo, cada escola procura nas criancas, nas passistas, na sua propria
comunidade, isso, entendeu. (...) Procuram nas melhores o dom, pra depois...,
né, “Essa é boa, gostei, joga pra cima”. Al ja ta na escola-mae. (Matheus Rego
apud TOJI, p. 57)

Algo muito interessante que aparece na fala do indio da Mangueira é que ndo se
aprende samba. a ideia de que o dom possui um aspecto bioldgico, mas nao hereditario.
Isto ¢, para ele o samba € algo que encontra-se no corpo, nasce com a gente, mas ndo
depende de sangue ou lugar. Nos seus estudos sobre os Azandes,* Evans-Pritchard
(1965) nos conta que, para esse grupo, a categoria “bruxaria” seria bioldgica, portanto,
nasceria e ocuparia, inclusive um lugar no corpo (mais especificamente, proximo ao
figado), e seria também hereditario e unilinear, passando de pai para filho e de mée para
filha. De forma analoga, proponho que o samba, a partir da “teoria do dom”, nasce com
a gente, se materializando na aptiddo fisica, tendo assim um aspecto biologico e até
divino; contudo, que o dom ndo estaria necessariamente ligado a se nascer na escola de
samba ou na cultura do samba, configurando-se assim como caracteristica nao-
hereditaria.

Essa compreensdo ndo é de todos, como mostra a fala de Amanda Matos, que
quando afirma “que isso [0 samba] € de berco realmente. Porque nunca ninguém me
ensinou” (2006, p. 51. Essa fala traz a dimenséo da hereditariedade, do berco, do dom
como algo que passa de pai ou mée para os filhos, para a entrevistada. No seu comentario
ainda percebe-se a visdo de senso comum noc¢do divina dode que o dom dom ¢é algo

divino, como algo “dado” que ja nasceu com ela. . Para Toji (2006, p. 51):

Existe uma imagem difundida de que “quem samba j& nasce sabendo”, que

“samba € coisa que ‘td no sangue’, como se a habilidade de realizar os

movimentos corporais do samba fosse um dom divino ou de raga. Muitas
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vezes, 0s proprios passistas repetem tais afirmacdes, mas, se atentarmos para
o relato de vida deles, percebemos que ndo é bem assim.

Uma segunda caracteristica do dom seria que té-lo ndo basta, sendo necessario
haver a prética e o treinamento para ativa-lo. Portanto, haveria uma relacdo direta entre
uma aptiddo natural, o treino e o ensaio, sem a qual o fendmeno do sambar ndo
aconteceria. Isso se explicita em uma conversa de Toji (2006, p. 51) com um seus dos

entrevistados:

Toji: E como é que voceé descobre que tem o dom?
Matheus: Descobre praticando.

E curioso refletir, do meu lugar enquanto praticante dessa manifestagio, como,
apesar de ser algo “dado”, quase divinamente, ndo é uma aptiddo da qual temos

consciéncia — ndo se sabe que tem o “dom” até praticar ou alguem dizer que tem.

Pesquisadora: E quando é que vocé sentiu que era um passista?

Celso: Néo foi eu, foi a préopria escola, a propria Mangueira. Inclusive, eu tenho
um diploma ai. Um diploma da Mangueira, cheio de assinaturas, eu tenho um
diploma cheio de assinatura, nao sei onde ele ta localizado agora. (...) Porque
é assim, o pessoal da Mangueira, ta, viu eu sambando e “A gente elege vocé
como passista”. (TOJI, 2006, p. 52).

Por outro lado, temos aqueles que defendem ou entendem o samba, também, como

um processo de aprendizagem:

Pesquisadora: T4, mas antes de entrar pra Mangueira do Amanha?

Matheus: Fiz, fiz projeto [aulas do curso de passista] também. Passei no teste
de passista, logo em seguida eu fui pro projeto, foi a0 mesmo tempo. (Ibidem,
p. 61)

Vemos, ai, um mesmo ponto de chegada atingido de maneiras diferentes. Em
ambos 0s casos 0 objetivo a ser alcancado € o exercicio pleno do sambar, mas, para D.
Chininha e indio, ele ocorre simplesmente pelo dom, sendo nato; ja para Matheus e
Amanda,*' o samba ¢é aprendivel, é adquirivel, € uma vocacio. A vocagio é necessaria
para se desenvolver o dom, ou seja, é preciso ter o dom e a ele associar a vocago. E
possivel ter o dom do samba, mas, sem pratica, nao ter a vocagdo para tal. Todavia, posso
considerar o aprendizado do samba a partir, apenas, do aspecto que é a vocacgdo, que nos
possibilita tirar do jogo a obrigatoriedade de ter que “nascer com 0 samba”, podendo esse
ser adquirido por aqueles que tenham o minimo da aptiddo para tal. Em suma, o dom é a
“dadiva”, uma “predisposicdo natural” para sambar, e a vocagdo o controle e trabalho
desse “talento”. O que proponho é retirar a dadiva e pensar somente pela 6tica da vocacéo,

do ensino e do aprendizado do samba no pé.
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Todavia, acompanho o pensamento de Toji quando afirma que, apesar da
insistente contraposi¢do entre dom e aprendizado, “(...) os relatos dos diversos passistas
nos apontam que todos passaram por uma certa formagdo, uns viveram um aprendizado
informal, outros tiveram um aprendizado formal do sambar” (TOJI, 2006, p. 56-57). Ela
nos diz que ter dom e aprender o samba sdo faces de uma mesma moeda, ainda que por
processos de ensino-aprendizagem diferenciados. O primeiro ocorre por caminhos

“naturais”, informais, a partir de conselhos e dicas:

Eu acho que isso é de berco realmente. Porque nunca ninguém me ensinou. As
vezes que minha mée, que ela fala, “O, esse braco, t& muito rapido. Ih, vocé
ndo ta rebolando na cintura, mexe mais esse quadril.” (Amanda Matos apud
TOJI, 2006, p. 58)

Eu ja cheguei 14 [na quadra da escola de samba] sambando do meu jeito, né,
do meu jeito, molequinho, seis anos. Ai comecei a sambar, ai teve um cara,
esse cara ainda ta vivo, o Canério. Eu nunca vi ninguém sambar igual aquele
cara, porque ele que me ensinou a fazer o pedo, uma coisa que eu fago, eu
guardo isso, ja eu ainda consigo fazer. E o Canario que me ensinou muita coisa.
(indio apud ibid.)

Ja 0 segundo se institucionaliza como um espaco de préaticas mais direcionadas e

com objetivos formais explicitos:

Eu primeiro formo a dancarina, depois eu vou buscar a passista. Eu olho e ja
sei: ali tem uma passista. Ai eu vou e trago aquilo a tona. Aonde as minhas
meninas chegam o povo ja fala: “Sao filhas de Nilce Fran” porque eu ensinei.
(Nilce Fran apud Duarte, 2015, p. 33)

Eu prefiro aquele passista que ndo sabe nada, que vem cru, eu até prefiro,
porque ai eu “boto” do meu jeito. (Tina Bom bom apud ibid.)

Sendo assim, temos a questdo: qual dessas duas faces configura o universo do
samba no pé — o dom, aprendizado informal, ou a vocacdo, aprendizado formal?

Ao partirmos neste trabalho de uma perspectiva afrocentrada, procuramos deixar
de lado posturas que busquem nocdes de dualidade, verdade-mentira, certo-errado, para
pensar que ambas as perspectivas sdo verdades, que ndo se anulam, apenas coexistem.
Portanto, as duas sdo possiveis e reais. Acredito que é possivel alguém nascer com o
samba em si e outro aprender e apreender o samba no decorrer da vida por meio de aulas
de samba. E talvez, alguém que nasce no contexto do samba pode ter uma probabilidade
maior de conseguir sambar, do que alguém externo a esse universo, mas isso ndo € regra;
é possivel alguém ter familiaridade com outras areas de musica e danca e assim conseguir
apreender o samba no pé, ao longo do tempo, muito melhor do que uma pessoa que tenha
nascido na Mangueira e ndo tenha trabalhado essa proximidade com o samba.
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Assim, defendo que € possivel sambar para aqueles que executem com exceléncia
0 ato de sambar (JORIO e ARAUJO, 1969, p. 41), tendo nascido com o dom do samba,
ou desenvolvido a vocagdo em aulas. Em um caso ou no outro, é necessario que pratiquem
0 samba no pé. Quando falamos de exceléncia ndo nos referimos a uma nocéo de técnica
ou de perfeicdo do sambar, mas sim de conseguir responder adequadamente aos estimulos
que 0 samba provoca no corpo, como sambar na ritmica solicitada, na cadéncia ou sincope

daquele samba.

O que € meu de direito, ninguém tasca!

Mas como pode ocorrer 0 processo de ensino-aprendizagem do samba, para um
naturalizado? Sé sambar com exceléncia significa que esse alguém, de fato, samba? Para
respondermos isso Serd necessario que entendamos como ocorre 0 processo de ensino-
aprendizagem para 0s naturais e naturalizados. Feitas essas consideracfes, podemos
enveredar por nosso interesse aqui: como que se aprende a sambar? Como isso se aplica
a alguém naturalizado? Comecemos olhando para como alguém natural do contexto do
samba no pé aprende.

Quem samba muitas vezes desenvolve, no cotidiano e de maneira informal, esse
saber seguindo uma espécie de rito, que tem como caracteristica principal a
visualidade. ™" Esse rito, que podemos chamar de “roda da tradigdo”, se apresenta da
seguinte forma: alguém nasce e convive no ambiente onde ha samba ou pessoas que
consomem e frequentam locais de samba; olha e percebe o samba a sua volta, observa
como é dangado; tenta no corpo e depois, a sua maneira, samba. "

Se olharmos atentamente para o processo de ensino e aprendizagem do samba que
a roda da tradicdo fomenta, podemos construir um processo de ensino-aprendizagem do
samba que se apoia na tradicdo, trazendo suas questbes como base para fundamentar um
modo de estruturar uma aula, e, a0 mesmo tempo, ensinar alguém, um outsider, um
naturalizado, a sambar de forma eficiente. E exatamente esse o processo que faco ha dez
anos dando aulas de samba. A partir de mim, de meus familiares e amigos, busquei
identificar os processos pelos quais aprendemos a sambar, 0s separei em fases, estagios
ou etapas e, aos poucos fui correlacionando e transpondo/traduzindo para outro publico,
dos naturalizados, recém-chegado no ambiente que é o samba no pé.

O quadro a seguir apresenta dois modelos de ensino-aprendizagem do samba. No
lado esquerdo, a dimensdo de aprendizagem do natural do samba; do lado direito, a do

naturalizado.™
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Figura 1 — Estrutura de aprendizagem do samba.
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Fonte: Acervo pessoal.

Para o naturalizado, as etapas do nascer e conviver, fases pelas quais a crianga
natural consome o samba a partir de todos os seus sentidos e de maneira inconsciente, €
substituida pelo encruzilhar-se, processo pelo o qual naturalizado analisa, estuda e €
atravessado pelo contexto sociocultural que produz o samba, seguindo e experimentando
0s passos dos naturais. Encruzilhar-se ndo pretende ser uma etapa “explicativa”, mas um
espaco de estudo ativo e critico acerca do samba, a partir de algumas chaves de acesso,
mas, tambeém, de abertura do corpo para questdes que aparecem no cotidiano do samba,
e ndo em livros, videos ou espetaculos. Por exemplo, pedir “ben¢ao’™ ou protecdo a uma
tia baiana ou alguém mais velho, e saber quando sambar brincando ou sambar de forma
combativa, como em um duelo. Essas s@o sabedorias e nuances que apenas as vivéncias
in loco poderéo fornecer.

O apreciar, do lado naturalizado, vem complementar a etapa do encruzilhar-se.
Apreciar aqui pode ser entendido como equivalente ao olhar e perceber dos naturais,
apoiando-se na visualidade para tentar incorporar, de maneira cinestésica, as relacdes dos
movimentos e coordena¢des movimentacionais que constituem o samba no pé. Para aléem
de assistir a videos, € preciso fomentar a ida dos alunos a espacos onde o samba €
praticado e é consumido. Todas as etapas sdo cumulativas, pois cada uma ensina algo
necessario para aprender a totalidade do samba. Por exemplo, ao ir a um espago observar
a dindmica de um ensaio de escola de samba ou pagode, o naturalizado devera deixar seu
corpo aberto encruzilhar-se.

Para o naturalizado, um desdobramento da etapa do apreciar € o adaptar-se: etapa
pela qual o corpo apreende, por meio dos seus sentidos, 0 movimento do samba no pé e
também seus usos, suas regras e contextos, de forma inconsciente. E nessa etapa que o
naturalizado comega a “se jogar”,™ a correr risco e aplicar, de maneira ndo critica, 0s

aprendizados conquistados. E quando comeca a aprender as regras do lugar e dos jogos,
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desde como pedir uma cerveja até como usar 0s termos e girias daquele ambiente de
forma adequada, sem produzir ruidos.”" E 0 momento em que se comeca a sambar e a
reconhecer onde se samba, para quem se samba e como se samba. E 0 momento em que
0 naturalizado comeca adaptar-se ao espaco e ter o choque de realidade. Por exemplo, ele
pode achar que esta “arrasando” e “sambando muito” e, quando for a um pagode ou
ensaio, ver que nao € bem assim, que pode ser percebido por outros de modo diferente do
que esté sentindo.

Dando continuidade as equivaléncias, o tentar no corpo e o sambar do natural
correspondem ao entender e o tentar sambar para o naturalizado. O entender se refere a
tomada de consciéncia do complexo cultural que é o samba no pé, por meio de
experiéncias corporais que ativam sinapses permitindo produzir ou reproduzir dado
movimento ou gesto, a partir de seus usos e regras. O tentar sambar é a hora do “vamos
ver”, € 0 momento em que corpo coloca suas habilidades a prova e se arrisca; como
alguém que passou a vida estudando a lingua e a cultura de dado pais, e chegou o
momento de ir até esse pais e testar o que estudou. E quando, por sinal, aprendemos sobre
mais regras e usos do samba, e produzimos outras novas.

Aqui chegamos a um momento delicado da discussdo, em que preciso dar um
passo atrds para que possamos avancar. Na Figura 1, vemos que a roda da tradi¢do, do
natural, termina com sambar, e a roda da educa-tradi¢do, do naturalizado, termina com
tentar sambar. Defendo que esse processo de ensino-aprendizagem do samba que
proponho ndo produza, necessariamente, um sambista, mas alguém que reproduz o
samba. Enquanto na roda da tradicdo temos alguém que tentou o samba em seu corpo-
politico, sambou e arcou, durante a sua vida, com as dificuldades e preconceitos disso, na
roda da educa-tradicao temos alguém que entendeu e sambou, mas sem necessariamente
carregar as marcas e as feridas em seu corpo. E possivel encontrar pessoas que tenham
vivido a maior parte da vida no samba, que reproduzem, em linhas gerais, 0 samba sem,

efetivamente, sambar, pois sambar mobiliza uma série de

(...) gestos de maos, paradas, aceleradas, caidas bruscas, sugestivos
requebrados dos quadris, constituem uma espécie de significantes miméticos
para um significado (ja recalcado) que tanto pode ser a historia de uma
aproximagdo ou um contato quanto qualquer outro fato em que o corpo seja
dominante. (SODRE, 1998, p. 30)

Assim, o naturalizado pode sambar, levando em consideragdo a aptiddo fisica e a
técnica, mais que o natural; porém, ainda assim, o naturalizado reproduz o samba e 0
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natural samba, a partir deste ponto de vista. Afinal, este segundo tem uma relacdo
identitaria, social e cultural que o constitui e o localiza no mundo do samba, e é somente

através do samba que se reconhece e reconhece 0 mundo.

O samba vai ensinar o mundo!

Apds passar pela historia e os processos de ensino-aprendizagem do samba,
podemos afirmar sem medo: este € um mundo riquissimo!

Uma questdo ainda me fica: qual é o papel do professor do samba no pé, se o
samba é individual e muitos irdo nascer com ele, prescindindo de professor? Para tentar
respondé-la preciso retomar um aspecto acerca da distingdo entre natural e naturalizado:
Como essa diferenca se da na pratica? Como aparece quando alguém samba?

E uma diferenca muito mais simbdlica do que expressiva.” Um exemplo talvez
possa facilitar esse entendimento. Consideremos que hd um natural e um naturalizado
sambando e, sob aspectos técnicos e de aptidado fisica, sdo equivalentes. A diferenca entre
eles talvez ndo seja vista a olho nu, no momento de suas dancas, pois ambos executam
com exceléncia a danca do samba. No entanto, para o natural, do ponto de vista simbolico,
0 sambar vai representar muito mais do que para o naturalizado, pois mobiliza uma série
de acontecimentos, ainda que ele nem perceba, e seus ancestrais respondem a isso,
vibrando com o seu “saber-fazer”. Mesmo quando ha um natural e um naturalizado e o
primeiro “ndo samba nada”, enquanto o segundo samba muito, ainda que praticamente e
esteticamente o naturalizado saia na frente, e seja até visto como um “verdadeiro
sambista”, simbolicamente isso ndo ocorre do mesmo modo, pois sambar é mais do que
realizar uma danga, € mais do que meramente, artistico.

Alguns diriam que, para o natural, sambar € um modo de vida. Eu vou além.
Acredito que sambar € uma condicdo de vida para o natural, alguém que sé existe
enquanto sujeito e grupo se e quando samba. O natural pode afirmar: “Sambo, logo,
existo.” Enquanto para o naturalizado, mesmo que 0 samba possa configurar-se como um
modo de vida, por ser uma escolha, sem o samba podera continuar seguindo sua vida,
sem crise de identidade. Ja o natural, sem o samba perde seu senso de direcdo e sentido,
de significado no mundo. Vivem algo parecido com o banzo, causa de morte de
escravizados durante os sequestros™" de seus corpos. Banzo é perda de identidade e
também saudade, pois foi tirado aquilo que Ihes constituia enquanto seres humanos.

O samba no pé carioca é um complexo de saberes composto de sobreposicGes de

processos historicos, politicos e sociais que o constituem identitariamente como grupo.
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Sendo assim, se faz necessario compreender que aprender/ensinar/expressar o samba
precisa levar em conta ndo apenas a movimentacdo ou o gestual do samba, mas toda uma
rede de circulagcdo de saberes e conhecimentos de um grupo que, quando acionados,
mobilizam e balacocheiam™" sonhos, frustracdes e afetos. E nisso que deve se pautar,
acreditamos, o papel do professor de samba no pé. O professor deve auxiliar os naturais
no processo de empoderamento e reconquista de histdria e vivéncia, suas por direito. Para
0s naturalizados, deve fomentar a conscientizacdo de todo o complexo que o samba
carrega, 0 que ele representa e a quem representa. Dar aula de samba torna-se assim um
intricado jogo de equilibrio em chéos escorregadicos. E preciso uma série de adaptacdes
fisicas, mentais e emocionais que deem conta desses Varios cenarios possiveis.

A Toji (2006) um entrevistado responde que ndo é possivel ensinar samba a outra
pessoa “Porque cada um tem o seu estilo, entendeu. Entéo, até isso eu procurei dar aos
meus alunos, entendeu. Eu dou dicas, eu ndo posso transformar os meus alunos num
Matheus, pra cada um procurar o seu estilo”. ' Esse exemplo, na fala de Matheus, se
terreiriza e se apresenta como uma outra perspectiva do papel do professor como um todo.
A partir da fala do entrevistado, vemos que esse professor € alguém que auxilia a
descoberta. N&o € um poco de sabedoria transbordando pronto para inundar seus alunos.
Assim, reposiciono o professor — muitas vezes, ja entendido como um mediador — para

0 lugar do cambono, que é uma

espécie de auxiliar de pai de santo e das préprias entidades que, a0 mesmo
tempo, atua como um “faz tudo” no terreiro: ele varre o saldo, acende o
cachimbo da vovd, sustenta o verso nos corridos, organiza a assisténcia, auxilia
os consulentes, despacha a entrada, opera como tradutor nas consultas, registra
0 receituario, toma bronca e é orientado. Sem delongas, o cambono firma ponto
e segura a pemba em um terreiro. (RUFINO e SIMAS, 2018, p. 35)

O professor-cambono seria aquele que se coloca em disponibilidade para mediar
e também para aprender, trocar e, sobretudo, ouvir. O cambono também esta alerta as
necessidades e aos cuidados dos santos™¥!" incorporados. Como o cambono, “faz tudo”
do terreiro, nessa perspectiva, o professor deve estar sempre alerta as questfes a sua volta,
deixando os alunos explorarem e descobrirem os saberes e fazeres na préatica, sem perder
de perspectiva que tem, também, um papel critico de troca, e, ainda, saberes que também
precisam ser encruzilhados com os atravessamentos do cotidiano das situac6es de ensino
e aprendizagem.

Da mesma forma que Chico Buargue nos conta que “tem mais samba no som que
vem da rua”, " talvez haja mais saber no corpo do discente, desse aluno e aprendiz, do
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que podemos ou queremos ver. Proponho nos tornarmos cambonos dessas entidades que
um dia, sejam adultos ou criangas, mudardo o mundo defendendo a formacdo ética e
cidada dos individuos por meio da educacdo, através de nés, professores. Considerando
que esses processos de ensino, aprendizagens e desenvolvimentos também sdo dirigidos
a nos, docentes, enquanto profissionais devemos estar de corpo-aberto a esses saberes que
sabem de outras coisas e guardar o corpo-fechado para as armadilhas de considerar o
pensamento ocidental como central e Unico. E, professor, caso ndo saiba como fazer ou
por onde ir, siga 0 exemplo de Pombagira,** que, quando, durante uma viagem, sua
carruagem quebrou na estrada, foi abusada e seguiu a p€** sem medo, enfrentando os
perigos e o desconhecido. Portanto, convido para que sejamos abusados/as/es e sigamos
a pé, enfrentando os obstaculos que a docéncia nos impde no dia a dia. E lembrem: o
convite ndo é para fazer de uma forma certa ou errada, e sim, de algum modo, fazer. N&o
se preocupem, apenas facam. Afinal, de professor e macumbeiro todo mundo tem um

pouco. Axé!
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v Em relagdo a outras posicdes na escola de samba, o passista ainda possui bastante liberdade dentro da
escola, ainda que esta venha sendo diminuida por novas convencoes e estruturas altamente coreografadas
e teatralizadas que reduzem os espacos para a criagdo individual do passista.

v Ainda que tenham surgido propostas metodolégicas para o ensino do samba, ndo ha uma metodologia que
unifique bases fundamentais do samba (Cf. DUARTE, 2015; PEREIRA, 2019; TOJI, 2006).

i \er: Mercedes Baptista (MELGACO, 2007).

Vil Por meio dessa categorizacdo, os autores abordam os conflitos de relages de poder entre individuos mais
antigos, os estabelecidos, e os recém-chegados, outsiders, em Winston Paver, nome ficticio de uma
comunidade britanica (Ver ELIAS; SCOTSON, 2000).

Vil Favela carioca localizada em Madureira, na Zona Norte do Rio de Janeiro, local onde surgiu a escola
Prazer da Serrinha, que deu origem a Escola de Samba Império Serrano.

X Este é um trabalho brasileiro sobre samba, a partir de uma perspectiva afrocentrada. Mesmo que
estejamos preocupados de trazer referéncias menos europeias e estadunidenses, lancamos mao de um termo
em lingua inglesa por acreditarmos que este ajuda nossa argumentacao.

X Giria carioca para se referir ao estrangeiro.

X Escrito em primeiro pessoa, este texto se apoia na experiéncia e nas reflexdes de pesquisa de um dos
autores, em dialogo com a outra autora, orientadora da pesquisa.

Xi Em trabalhos sobre dancas “irmas” a do passista, como Mestre-sala e Porta-bandeira, néo identificamos
a centralidade da questdo do dom. Ver: SOUZA, 2019; TOJI, 2006; GIACOMINI, 1992; DUARTE, 2001.
Xiit \/er BOURDIEU, 1996.

XV Usaremos o pronome no feminino pela grande quantidade de trabalhos produzidos por mulheres, sendo
mais incipiente a produgdo masculina na area.

“ Um grupo localizado no Suddo, Africa, que foi estudado durante dois anos pelo autor (Cf. EVANS-
PRITCHARD, 2005).

xi Apesar de Amanda se referir ao samba como “dom”, por sua experiéncia na Escola Mirim do GRES
Estacdo Primeira de Mangueira, a Mangueira do Amanha., em sua fala ela indica entender que samba
também se aprende. Para ela, 0 samba é um dom, mas também pode ser aprendido.

wii Ato de assimilagdo das qualidades motoras e sensoriais de uma experiéncia por meio da reiterada
visualizacdo da acdo. De tanto observar uma situacao, esse corpo, sinestesicamente, apreende aquele saber,
sem que, muitas vezes, seja preciso esmiucar, explicar ou ensinar a agéo.

il \/ale ressaltar que n&o ha um sambar certo ou errado. Existe apenas um sambar.

XX Chamo essa proposta de metodologia Sapuca. Foi criada e desenvolvida no meu trabalho de concluséo
de curso (VIEIRA, 2021).

* Expressdo que significa o ato de pedir bencio a alguém mais velho. E geralmente um sinal de respeito e
educacdo. Criangas pedem a benc¢do, que vira benca, uma corruptela, s mées, aos pais, aos avos e aos tios,
por exemplo.

i Momento em que comega a se arriscar nos espacos de samba.

i por exemplo: as expressdes “mec” e “tudo dois” designam, as duas, a ideia de que “esta tudo bem”,
“estd tranquilo”, mas sdo utilizadas em contextos diferentes. A primeira € utilizada dentro de um territorio
da faccdo C, no Rio de Janeiro, e a outra no territorio da fac¢do P. O uso errado dessas expressdes pode
produzir ruidos que vao desde um simples mal-entendido até a compreensao de que alguém pertence a
faccdo rival, que € um “alemao” e, por isso, deve morrer. Essas consequéncias s&o menos drésticas no
samba; no entanto, ndo sdo necessariamente menos nocivas.

it Aquilo que sai do corpo enquanto movimento do samba.

X Optamos por plural, aqui, pois foram uma série de sequestros fisicos, geograficos, simbolicos,
religiosos, cosmogonicos e afins que encarceravam os corpos no mundo ocidental.

*v Termo popular advindo de “balacoché”, sinbnimo de remelexo, gingado (INFORMAL, 2019).

i Matheus Rego apud TOJI, 2006, p. 60.

il Entidades do pantedo afro-brasileiro que saem do plano ultra-fisico até o nosso plano fisico.

il BUARQUE, 1966.

xix Entidade da umbanda, espécie de porgdo feminina de Exu, cujo dominio principal sdo as encruzilhadas
abertas, aquelas formadas por quatro esquinas, um cruzamento, ou crossroad, no inglés (LOPES, 2006, p.
177).

*xX Ponto de Umbanda “A carruagem quebrou na estrada” (DESCONHECIDO, S/D).
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