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Resumo

Este relato de experiéncia traz algumas vivéncias pessoais e profissionais de seus autores/as,
as quais foram reconhecidas como inspiradas pelo sonho de uma identidade nacional
diversificada, inventiva, brincante e pds-colonial, na esteira do que idealizou e colocou em
préatica Méario de Andrade no contexto do movimento modernista brasileiro. Tem o objetivo
de produzir um atravessamento dessas questdes sobre suas praxis. A primeira autora, como
educadora e pesquisadora atuando na formacédo de professores/as por meio das tematicas da
diversidade, da cultura popular e da valorizacdo da infancia, e o segundo autor, dramaturgo
com atuacdo voltada no desenvolvimento de projetos educacionais ndo-escolares, buscam
trazer elementos que apontam caminhos e endossam 0 que denominam uma pedagogia
macunaimica, atraves da inseparabilidade entre arte, ludicidade, cultura popular e operaria.
Como metodologia optou-se pelo memorial, como relato de experiéncia dos/as narradores/as
perpassado pela historia-cultural a qual estdo inseridos/as. A reflexdo atenta para tracos de
experiéncias marcadas pela luta, pela utopia e o potencial de transformacdo de iniciativas
libertarias e macunaimicas nos espacos publicos, no campo da arte e da educacao.

Palavras-chave: Arte-educacdo; pedagogia macunaimica; cultura popular.

Abstract

This experience report brings some personal and professional experiences of its authors,
which were recognized as inspired by the dream of a diversified, inventive, playful and post-
colonial national identity, in the wake of what Mario de Andrade idealized and put into
practice. in the context of the brazilian modernist movement. It has the objective of producing
a crossing of these questions about our praxis. The first author, as an educator and researcher
working in the training of teachers through the themes of diversity, popular culture and the
appreciation of childhood, and the second author, a playwright with work focused on the
development of non-school educational projects, seek to bring elements that point paths and
endorse what they call a macunaimic pedagogy, through the inseparability between art,
playfulness, popular and working culture. As a methodology, the memorial was chosen, as
an experience report of the narrators permeated by the cultural-history in which they are
inserted. The reflection is attentive to traces of experiences marked by struggle, by utopia
and the potential for transformation of libertarian and macunaimic initiatives in public spaces,
in the field of art and education.
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Um indio descera gle uma estrela colorida brilhante
Um Indio, cancéo de Caetano Veloso

Maéario de Andrade foi um grande artista e intelectual, teve um papel fundamental no
movimento modernista brasileiro, que ndo apenas sonhou, mas atuou na linha de frente na
reformulacdo da identidade nacional, de um Brasil miscigenado, grandioso e rico em suas
manifestagdes artisticas e culturais. Sua obra “Macunaima”, publicada em 1928, e a experiéncia
das Escolas Parques, como gestor desse projeto governamental de educacdo ndo-escolar, de
1935 a 1938, em Séo Paulo, nos inspira a voltar nossa atencao para a grande diversidade étnico-
cultural, bem como sonhar uma pedagogia descolonizadora, operaria' e revolucionaria.
Enxergamos a triade cultura, educacdo e infancia como a peca fundamental para a constituicdo
de um sentimento de Brasil, livre, hibrido, exuberante, atento e valorizador de sua histéria de
consolidacdo. Assim, esse relato de experiéncia busca trazer algumas vivéncias dos/as
autores/as como educadores/as e artistas que, sensiveis e atentos/as a esse movimento,
recuperam e trazem para suas praticas essa inspiracdo macunaimica, marca de um Brasil
brincalhdo, sonhador, miscigenado. Tomamos a liberdade de trazer nossas memodrias, ao estilo
autobiografico, que ao longo de nossos anos de vivéncias ao serem aqui revisitados sao vistos
como endossadores desse sonho modernista de um Brasil em que a educacdo, a arte, a cultura
popular e operaria caminham juntas em prol de uma sociedade mais inventiva, criativa, justa e

plural.

Memorial como relato de experiéncia: a memoria enquanto metodologia

A metodologia se utiliza da memdria para recuperar experiéncias dos/as autores/as cuja
linha narrativa busca ser percorrida a luz do sentimento que temos esbocado reconhecer como
macunaimico, talvez tdo igualmente fugidio como as pinceladas do jogo das lembrangas. Bosi
(2007) em sua obra “Memoria e Sociedade”, faz uso de diversos autores/as para refletir sobre
as relacdes entre memoria e tempo presente. Gostariamos de destacar aqui Halbwachs (1993
apud BOSI, 2007, p. 48) cujo enfoque s&o os quadros sociais da memoria, devido a sua relacdo
com a realidade interpessoal com as instituicdes sociais as quais os sujeitos fazem parte. Isto &,
as memorias estéo intrinsecamente subordinadas a familia, a classe social, a profisséo, enfim,

aos grupos sociais, portanto, trata-se de memorias coletivas. Por outro lado, concordamos com
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Portelli (1997 apud GUEDES-PINTO, 2008, p. 02) que as historias sdo sempre Unicas e
singulares. Nessa esteira, optamos pela escrita ao estilo memorial a fim de, por um lado,
destacar nossas experiéncias pessoais e subjetivas e, por outro, aquelas contextualizadas nos
espacos publicos os quais percorremos. Inspirados/as pelo modelo do memorial académico, nos

baseamos para essa escrita na seguinte definicao:

um memorial (...) esta tanto voltado ao registro da histdria pessoal do sujeito-
narrador tendo como referéncia a formacdo académico-profissional como
também serd circunscrito pelo movimento mais amplo da histéria, sendo
socialmente datado e constituido, pois tera sua redacdo, sua construcéo (...)
em um tempo histérico definido. (GUEDES-PINTO, 2008, p. 01)

Nesse sentido, o que tomamos a liberdade de chamar de “pedagogia macunaimica” se
apresenta como um horizonte, uma inspiracao, ecos de um sonho plantado em nosso pais desde
os/as modernistas quando vislumbraram um novo Brasil. Este, tdo bem representado na Semana
de Arte Moderna, cujo movimento continua vivo até os dias atuais, tem sido ao longo dos anos
endossado por educadores/as, pesquisadores/as e artistas das mais diferentes areas, os/as quais
serdo oportunamente aqui recuperados/as. Como as Escolas Parques de Mério de Andrade,
serdo destacados os espacos publicos os quais nés circulamos que ndo s6 foram palco mas
tornaram possiveis essas experiéncias pela sua propria natureza e condig¢do, tal como “a
primeira experiéncia brasileira publica municipal de educacdo (embora ndo-escolar) para
criancas de familias operarias” (FARIAS, 1999, p. 61). Foi a partir das Escolas Parques que
Maério de Andrade finalmente, segundo suas proprias palavras transcritas no artigo de Abdanur
(1994, p. 264), conseguiu conferir “um valor utilitdrio” aos “problemas de seu tempo”, a saber:
o0 desprezo a cultura, o descuido com a educacédo do povo. Para ele, 0 maior objetivo do Governo
deveria ser se responsabilizar pelo desenvolvimento cultural do povo. O meio para que esse
objetivo fosse atingido seria a partir da educacdo cultural das criangas, as quais eram vistas
como principais aprendentes e difusoras culturais. Fazemos livremente uma associacdo dessa
preocupacdo com o carater mais pragmatico de suas contribuicbes no campo das politicas
publicas por meio da préxis, unido teoria e pratica. Na pratica pedagdgica, segundo Freire
(1997, p.31) “Educador e educandos (lideranga e massas), co-intencionados a realidade, se
encontram numa tarefa em que ambos sdo sujeitos no ato, ndo sé de desvela-la e, assim,
criticamente conhecé-la, mas também no de re-criar este conhecimento”. Assim, a educagéo é
concebida como um ato de conhecimento em prol de uma prética libertadora. No decorrer desse
relato de experiéncia as ideias andradianas, de sua praxis enquanto gestor publico e de sua obra

ficcional, serdo retomadas com o intuito de conferir sentido ao horizonte do que buscamos
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compreender como experiéncia cultural-artistica-educacional macunaimica, na trilha do que
denominou como “entidade nacional” no prefacio de uma das edi¢gdes de sua obra. Perrone-
Moysés (2007) defende que o termo se encontra em oposi¢do ao sentimento de “identidade
nacional” por recusar a ideia de unicidade, isto é, “entidade” evocaria a pluralidade, o
sincretismo, a hibridizacao, a antropofagia, caracteristicas que se aproximam do herdi nacional
sem carater, que seria aquele que ndo pode ser caracterizado, pre-definido. Eis o convite para

uma nova forma de olhar a n6s mesmos/as.

Retomando o magistério: em resposta ao “macunaimico” para a professora de portugués

trinta anos depois

Iniciamos com a rememoracéo da trajetoria da autora, hoje pesquisadora e professora
universitaria, atuante na area de formacgdo de professoras/es que comegou sua experiéncia na
area educacional realizando o magistério, chamado curso normal nos idos dos anos 1990, no
nivel médio. Esses estudos foram realizados no CEFAM - Centro Especifico de Formacédo e
Aperfeicoamento do Magistério - em sua cidade natal, Campinas/SP, na Escola Padre Ismael
Simdes, num bairro periférico. Apontamos esta caminhada como a largada dessa experiéncia
cultural-educacional que apds trinta anos é reconhecida aos moldes do que aqui livremente
denominamos pedagogia macunaimica. Importante pontuar que este projeto inovador de
formacdo de professores/as ja se mostrava alinhado ao ideal de um Brasil plural, voltado as
classes populares e operarias, dados os principios de sua criacdo. Os CEFAMs foram criados
em 1988 como “um projeto especial da rede publica da Secretaria de Estado da Educagao de
Sao Paulo™. Formavam em quatro anos, em periodo integral, professores/as da primeira a
quarta série do ensino fundamental. Os/as estudantes recebiam uma bolsa de estudos no valor
de um salario-minimo na época em que a autora realizou seus estudos por 14, de 1994 a 1997,

como forma de garantir a dedicacdo em tempo integral a formacao.

A proposta CEFAM trazia no seu bojo, uma concep¢do construtivista do
processo de conhecimento, da qual faz parte o panorama das questdes
educacionais emergentes nas décadas de 70 e 80. Tinha o objetivo de
transformar a educacdo formal em um dos instrumentos de democratizacdo
social e reorganizar a formacédo de professores, redefinindo seus contetidos e
metodologias. A meta era transformar alunos vindos das camadas populares
em professores mediadores do saber. Tinha como referéncia os estudos de
autores com analises centradas na formacdo de professores, dentre eles:
Saviani, Nidelcoff, Freire, Emilia Ferreira, Libaneo e Cousinet. (SANTOS, p.
251, 2005)
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Essa passagem pelo CEFAM foi inaugural para a constituicdo de uma identidade
docente centrada na luta, na consciéncia de classe e na sensibilizacdo para as questfes
concernentes as culturas populares. Além disso, ter frequentado este espaco num periodo da
vida, a adolescéncia, na nossa cultura uma etapa muito marcada por rituais de iniciacdo, foi
decisivo para definicdo dos rumos e escolhas que viriam depois, do ponto de vista dos afetos,
dos estudos e da carreira profissional. Como filha de pais separados, criada pela mae, sendo
filha mais velha, havia uma pressdo para que Se conseguisse quanto antes a independéncia
financeira, bem como auxiliar nas despesas domésticas. A oportunidade de poder continuar
estudando contando com uma bolsa de estudos foi para mim e para minhas colegas, a grande
maioria proveniente das camadas populares, decisivo para garantir a permanéncia e a dedicacdo
aos estudos. O fato de ter estudado nesse periodo, numa formacdo de proposta bastante
inovadora para a época, me permitiu enxergar a escola como um rico espaco de transformacéo
social, diferente daqueles conhecidos em que havia uma discrepancia entre o dito e o vivido por
conta da heranca de uma cultura escolar baseada na erudicdo e no saber letrado colonizante,
branco, heteronormartivo e eurocentrado.

Foi no CEFAM que comecei a ter contato com a comunidade do entorno, uma
aproximacdo com as culturas populares, além da vivéncia com professores/as que traziam uma
perspectiva progressista e libertaria. Mario de Andrade é apontado como o defensor da cultura
do povo, entendendo que o maior problema da gestéo e das politicas voltadas a educacdo € esse
desprezo pela cultura popular. Uma das chaves para compreender essa nova postura diante da
vida, num momento de desabrochar, foi me perceber constituindo minha identidade docente,
ainda gue vivenciando as controvérsias e ambiguidades dessa fase da vida, numa escola que se
abria como possibilidade de realizacdo através da emancipacdo como projeto politico, marca
de sua formacdo docente. Vale destacar que a identidade docente é tecida a partir de uma
variedade de experiéncias e saberes que vdo sendo adquiridos ao longo da trajetdria de vida
dos/as docentes, abrangendo desde a socializagdo familiar e escolar passando pela formacao
inicial e continuada até a socializa¢do profissional no decorrer da carreira docente (TARDIF,
2002). Ha desconexdes e disjungdes entre praticas culturais cotidianas e vida escolar, inclusive,
0 campo de estudos do curriculo e, em especial, da Sociologia da Educacéo, vém se dedicando
a compreender as interseccOes entre cultura popular e cultura escolar. Mais adiante, iremos
explorar um pouco mais esta dimensdo tendo em vista a formagdo que se segue na area das

Ciéncias Sociais, da graduacdo ao doutorado.
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Destaco aqui uma experiéncia bem pontuada, uma espécie de fissura desta relagéo entre
cultura popular e escolar que assim como nesta rememoragdo, foi evocada recentemente a
escrita deste relato de experiéncia, num iconico dia de halloween ou Dia das Bruxas (uma
tradicdo que poderiamos designar “antropofagicamente” apropriada). Uma mensagem de
celular foi recebida, vinda de uma colega do CEFAM, cuja amizade permanece desde entdo. A
mensagem dela, gravada em &udio, iniciava com risos trazendo as lembrangas da juventude,
este ndo-lugar em que o inusitado e o proibido séo desafiados. Remetia a uma situa¢do em que
burlavamos a realizacdo de uma atividade escolar, ela denominou esse episédio como

“macunaimico”, segue abaixo a transcri¢do de sua fala:

(risos) Era alguma coisa do guarani que a gente ia fazer, era o trabalho do Guarani, a
gente foi pegar essa musica na sala do lado que eles tinham apresentado também e a
gente ndo tinha... (risos) e tipo tava uma “bosta”, a gente foi tentar melhorar e ficou
pior. Mas ai teve uma hora que vocé foi explicar alguma coisa que eu também néo faco
ideia do que seja e ai vocé falou que era alguma coisa que eu ndo sei do que vocé tava
falando, vocé falou que era alguma coisa macunaimica (risos) e ai a professora falou
“ta, mas como assim?” e vocé falou: “ai, gente, ajuda” e ai tipo ficou todo mundo
passado que ninguém sabia (risos) nem o que era para falar do trabalho, que dir& do
macunaimico que foi assim iconico, o macunaimico foi demais, ndo, eu racho
demais” (Denise, 31/10/2021, via mensagem de aplicativo de celular)

Essa lembranca exalta uma situacdo em que sdo escancaradas as expectativas em relacao
a cultura escolar, a saber, o dominio literal dos contetdos, e a cultura do cotidiano, ou seja, a
vivéncia pueril, boémia, de descoberta e transgresséo, caracteristicas dessa fase da vida. De um
lado, uma juventude atenta a outros aspectos da vida cotidiana que desafiada a refletir sobre um
tema literario faz uso de seus saberes informais, estratégicos, que saem do controle quando
interpelados no contexto de uma ordem hierarquica de dominacdo. Eis que surge a expressao
“macunaimica” naquele momento emanada como forma de tentar compreender um fendmeno;
a saida criativa de buscarmos uma musica para expressar 0 sentimento do que seria o indigena,
o Guarani, com a musica do Caetano Veloso “Um indio” e uma vontade ainda que imatura,
sensivel a esse movimento que trata de um Brasil, talvez pouco definido de forma protocolar,
mas aparentemente mais do campo do sensivel do que do dito. Inicialmente, o intuito de
produzir este relato de experiéncia partiu dessa vivéncia, como uma resposta a essa professora
de Lingua Portuguesa, que posteriormente nos puniu por nao atendermos suas expectativas.
Mas hoje, apo6s trinta anos do ocorrido, talvez possamos dar uma resposta que soe mais como
provocacao pelo fato de estar latente e presente de forma vivida até os dias atuais. O que seria

entdo o macunaimico?
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Uma pedagogia macunaimica seria, segundo Farias (1999), aquela da poesia, da arte,
do teatro, da vivéncia da cultura infantil e da cultura popular. Aquela que ajudasse a construir
e pensar junto. Na minha trajetoria, mesmo sem saber ao certo que este ideal me acompanhava
enquanto utopia de uma sociedade mais justa, plural e igualitaria, via com entusiasmo a
possibilidade revolucionaria da educacgdo, enquanto norte que me levou na graduacao a buscar
intuitivamente compreender através do curso de Ciéncias Sociais. Formacdo realizada na
UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas, de 1998 a 2004, da graduacdo ao mestrado
e o doutorado em Ciéncias Humanas, ja na Universidade Federal de Santa Catarina, seguido do

po6s-doutorado em Educacéo, nos estudos sobre curriculo.

Cientista social e professora de criangas: carreiras conciliaveis?

Simultaneamente a essa trajetoria académica, experienciava em todos esses anos de
formacdo, o exercicio da docéncia junto as criangas, na educacédo infantil e anos iniciais, na
iniciativa privada e publica, gracas ao magistério. No entanto, o sentimento de me reconhecer
na identidade de professora de criangcas me era dubio, paradoxal. Por um lado, me sentia muito
a vontade naquele universo, aparentemente humano, potencialmente libertador, habitado por
criancas e sendo assim possivelmente ludico, inventivo, criativo e aberto as diferentes
experiéncias. Por outro lado, algo me incomodava fortemente a ponto de almejar outros
caminhos, para além da docéncia, ainda que indefinidos. Além daqueles problemas ligados a
insatisfacdo diante da desvalorizacdo historica da profissao - corporificada inclusive por alguns
colegas pertencentes a propria comunidade docente, sobretudo aos ligados a educacao infantil
— a forca da institucionalizacdo do ensino de alguma forma repercutia negativamente nas
praticas cotidianas com as quais convivia, cujo efeito se traduzia no aniquilamento da
concepcao do espaco da escola como um lugar de infindaveis possibilidades imaginativas e
experienciais.

Assim, as identidades da professora e da sociéloga me pareciam em muitos momentos
inconciliaveis. Minha percepgéo, ainda pouco amadurecida, me orientava que me dedicasse a
carreira de cientista social como se meu tempo de professora tivesse um prazo e este chegaria
ao fim - coincidentemente reforcada pela meta promulgada pela LDB 9394/96 que previa, a
partir da chamada Década da Educacdo, somente a admissao de professores com habilitacéo
superior na area. Enquanto pesquisadora, portanto, me nutri daquilo que era meu lugar comum

quando tive que optar pela definicdo de meu objeto de estudo. Assim, desacreditada pela viséo
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restrita de educacdo até o0 momento, me senti estimulada pela tentativa de compreender de fato
a cultura infantil. Ao me reaproximar dos estudos sobre as culturas infantis, novamente evoco
0 sentido macunaimico do poeta-educador Mario de Andrade, que as via de maneira global,
com énfase na vivéncia presente da infancia, onde o Iudico, o artistico e o politico sdo vistos
como inseparaveis. Sua obra-prima ‘“Macunaima: o her6i sem nenhum carater” (1928) é
reconhecida pela revolucdo de linguagem iniciada com o modernismo brasileiro, responsavel
pela revitalizacdo do discurso oral e pela leitura do imaginario nacional, abolindo, de vez, com
a fronteira rigida entre o erudito e o popular.

Compreender, aprofundar e se aproximar das culturas locais se constituiu como uma
constante nessa caminhada, com destaque ao trabalho etnografico como fundamental para a
compreensdo dessas dindmicas tracadas na arena do espaco cotidiano da escola, povoado por
diferentes sujeitos. Assim como os pensadores/as criticos/as que atuam no campo da pedagogia

e tém um compromisso com os estudos culturais é necessario aliar

a teoria e a pratica a fim de afirmar e demonstrar praticas pedagdgicas
engajadas na criacdo de uma nova linguagem, na ruptura das fronteiras
disciplinares, na descentralizacdo da autoridade e na reescrita das areas
limitrofes institucionais e discursivas onde a politica se torna um pré-requisito
para reafirmar a relagéo entre atividade, poder e luta (GIROUX &MCLAREN
Apud HOOKS, 2013, p. 173)

Educacdo e pesquisa foram temas recorrentes em minha trajetoria, as quais sempre
emergiram de forma intrinsecamente imbricadas. E possivel afirmar que o que caracteriza
minha vida académica e profissional pode ser interpretado como um amadurecimento e um
aprofundamento desta relacdo. Remeto ao sentido mais genérico de educacéo, buscando sempre
ampliar seu significado tanto do ponto de vista de sua inexoravel implicacdo politica quanto do
lugar ocupado no contexto das realidades sociais. Nesta perspectiva, educacao se relaciona a
praxis e sendo assim encontra-se indissociada de uma complexa rede de relacbes humanas.
Pesquisa e educacdo surgem juntas através do desafio de tentar compreender com maior
profundidade o0 modo como podemos pensar numa pratica mais antenada a realidade a qual se
insere.

A trajetdria percorrida pelas Ciéncias Sociais me oportunizou mais tarde a langar um
olhar para a educacdo inspirado pelas reflexdes levantadas por grandes criticos e tedricos
sociais" como Geertz, Bourdieu, Gramsci, Marcuse, Giddens, Mauss, Morin entre outros, além
dos brasileiros como Florestan Fernandes, lanni, Darcy Ribeiro, Paulo Freire que salvo a
complexidade analitica de cada um, como ponto de partida, chamam a atencdo para o carater
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politico, social, cultural da educacdo nacional. Desta experiéncia com as Ciéncias Sociais, pude
vislumbrar um certo ideal de escola como espaco social que incita a reflexdo, portanto mobiliza
a acdo. Para tanto, configura-se como imprescindivel conhecer os indmeros sujeitos que a
compdem e que participam dela, direta ou indiretamente. Nesta mesma linha, o esclarecimento
do papel politico desta instituicdo como um lugar de exercicio da cidadania que ndo se reduz
somente ao espaco circunscrito da escola, se traduz na pratica pela importancia de se conhecer,
debater e auscultar os diferentes sujeitos. Além da busca em constituir parcerias com 0s grupos
que dela fazem parte e da possibilidade de criacdo de instrumentos tedrico-analiticos que
encorajem a mobilizacdo dos mesmos, como resultado do amadurecimento de suas proprias
ideias. Atuando desde 2005 com formacdo de professoras, em instituicGes publicas, pude me
reconectar com o campo da educacdo como possibilidade de transformacdo. Um meio
encontrado de romper com essa oposicao foi utilizar estratégias ludicas com o objetivo de aliar
corpo e mente, outra oposicao caracteristica do ensino bancario (nas palavras de Paulo Freire),
classificatério, elitista e despolitizado. A brincadeira, como prética cultural, tdo definidora de
nossa humanidade, o homo ludens de Huizinga (1971), encontra-se bastante presente nas
manifestacdes culturais populares. Conferir sua devida importancia é sensibilizar o olhar para
nossa pluralidade cultural e identitaria, em suas diferentes formas de expressdes e mais do que
isso é atribuir um status de saber e conhecimento para a riqueza dessas experiéncias lapidadas
ao longo das gerac@es e pouco valorizadas nos ditos espacos legitimos de producdo de saber
(ODININO, 2017). Atuando nas disciplinas de Ciéncias Sociais, venho ao longo dos anos
reunindo através de pesquisas realizadas pelas alunas/os de pedagogia diversas expressoes,
manifestacdes folcléricas e populares, da culinéria as festividades da regido da grande
Florianopolis, que em breve serdo sistematizadas em publicages. Um esforco que Mario de
Andrade também se empenhou nos anos 1930 quando esteve a frente da Divisdo de Expanséo
Cultural junto ao Departamento Municipal de Cultura, a partir de uma série de iniciativas’ que
tinham como finalidade conhecer e registrar nossas inumeras expressdes culturais, com
filmagens, fotografias, gravagéo de discos e vivéncias.

A seguir, discorreremos acerca da experiéncia do segundo autor, suas memdrias em
busca do sentido macunaimico. A escrita deste relato de experiéncia de alguma forma nos
conecta nesse movimento, pela inspiracdo de uma pedagogia para além dos muros da escola
gue mira nossa antropofagia brasileira ainda pouco compreendida, porém efervescente, sensivel

a nossas raizes e tradicbes. Dos sincretismos a nossa forma de apropriacdo cultural,
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vislumbramos a unido corpo e mente como principal meio de intervir, experienciar e

transformar o mundo em nosso entorno.

Em busca de uma pedagogia macunaimica através do ludico

Nesse relato de experiéncia do segundo autor, buscaremos nos aproximar de uma
pedagogia macunaimica através da acao transformadora do ladico no ensino e estabelecimento
de uma cena teatral longe dos grandes centros. Faremos uma aproximacdo com Mario de
Andrade, enquanto gestor publico, em sua experiéncia nas Escolas Parques, em didlogo com
minha prépria vivéncia na geréncia cultural de uma Praca CEU, local publico onde ha a
convergéncia de atividades culturais, artisticas, esportivas e sociais. Neste segundo momento,
mais uma vez faremos o uso da primeira pessoa do singular para discorrer quando se tratar de

memarias pessoais.

Como se tornar o que se é

Na adolescéncia, escrevia criticas literarias de cinema e teatro para o jornalzinho da
escola, que n6s mesmos editdvamos. Numa dessas idas ao teatro assisti uma versao de “Perdoa-
me Por me Traires”, do Nelson Rodrigues — era uma montagem alternativa, sem palco, num
corredor enfumacado. Sai de |4 com uma certeza: é nisso que quero trabalhar. Assisti essa
montagem outras dez vezes, entdo soube que haveria uma leitura dramatica sob a direcdo de
Marco Antbnio Braz, um especialista em Nelson Rodrigues, 0 mesmo diretor que dirigiu a peca
que mudara minha vida. Ao final da leitura, vi que o tal diretor entrara no elevador e entrei com
ele — nos sete andares que nos separavam do solo tomei coragem e pedi um emprego: “Por tua
culpa quero fazer teatro” (nessa época percorria teatros levando meus textos teatrais escritos na
adolescéncia para atrizes, atores, autoras/es, diretoras/es, em busca de uma chance) — “esta bem,
apareca nesse teatro, a tal dia e a tal hora”. Era o Teatro Oficina — palco do modernismo no
teatro brasileiro com a montagem de “O Rei da Vela”, de Oswald de Andrade, um marco na
dramaturgia tupiniquim. A peca que apresentavamos era uma adaptagdo de “A Resistivel
Ascensdo de Arturo Ui”, texto de Bertolt Brecht que denuncia a ascensdo do fascismo. Apos
essa temporada fizemos uma ocupacao artistica no Teatro de Arena de S&o Paulo, histérico
palco que buscou uma maneira brasileira de fazer teatro e que trouxe nomes como Augusto

Boal, Vianinha, Guarnieri, entre outras/os.
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Quando nasceu meu primeiro filho resolvi abandonar a Pauliceia Desvairada para poder
crid-lo entre a natureza e a tranquilidade de uma vila de pescadores, na Praia da Pinheira, em
Palhocga-SC. Pensava que poderia mudar de profissdo ao mudar de ares e resolvi experimentar
ser pescador. Na primeira tentativa pesquei uma pedra, foi a deixa para voltar ao Teatro.
Convenci uma dupla de pessoas a fazer teatro, adaptei uma versao de “A Falecida” do Nelson
Rodrigues, e assim iniciamos o grupo teatral Os Bruxos da Corte, em 2004 — a novidade do
projeto foi um sucesso e logo outras pessoas se juntaram a trupe recém-formada e o resto é
historia. Hoje, Os Bruxos da Corte é uma realidade cultural na regido da Grande Florianopolis,
com dezenas de projetos teatrais e cinematograficos em seu curriculo, participando e sendo
premiado em festivais por diversos Estados das regides Sul e Sudeste, além de fomentar
projetos culturais, sociais e pedagogicos.

Essa mudanca radical de palco (sair da Pauliceia Desvairada para uma vila de
pescadores) esta relacionada a uma proposta que busca a descentraliza¢do do fazer artistico. O
Teatro, por sua propria caracteristica, necessita do encontro “plateia-artista” para se concretizar.
Ao contrario de outras expressdes artisticas que podem ser reproduzidas (tais como cinema,
mausica, literatura e artes visuais), a Arte Cénica necessita da presenca desses corpos, do/a artista
e da plateia. Por isso a certeza que hé e haveria demanda por arte e cultura longe dos grandes

centros.

“Ensinar” adultos a brincar

Acostumado com a cena teatral paulistana, onde atrizes, atores e demais artistas do
teatro ja vinham formados/as, profissionalmente, me deparei com outra realidade nesta vila de
pescadores. Teria que formar essa trupe com ndo-atores ¢ para isso utilizei o “arsenal do Teatro
do Oprimido” com seus jogos teatrais, pensado para nao-atores e atores a fim de dizer algo
através do Teatro (BOAL, 2008). Foi assim que ha 20 anos, estou ensinando adultos a brincar.
E através dessas brincadeiras (0s jogos teatrais) oportunizar a centenas de pessoas a experiéncia
de vivenciar a arte teatral e fazer de nossos verbos, a¢do, para através da linguagem teatral criar
pecas que reflitam a sociedade que vivemos em busca de transforma-la.

Quando retornamos a alguma coisa usamos o prefixo “re”. Assim, se vejo novamente
algo eu “revejo”, se fago novamente, “refaco”. Voltar as brincadeiras ¢ “revoltar”, por isso

gosto de pensar o retorno ao brincar como uma atividade revolucionaria. E uma revolugo &/ao

adulta/o, ja que em nossa cultura o ser adulto incita o “deixar de brincar”.
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Em nossa Lingua Portuguesa usamos trés verbos para expressar esses conceitos:
“brincar”, “jogar”, “representar”’. Em outros idiomas temos 0 mesmo verbo para expressar essas
trés agdes: “to play” em inglés, “jouer” em francés, “jugar” em espanhol, por exemplo. Nessas
linguas a diferenca entre brincar/jogar/representar fica esmaecida e seus significados se
completam. Brincar, jogar, representar teatro, tornam-se a mesma coisa, ou variagdes do mesmo
tema. Em minhas aulas, partimos das brincadeiras e dos jogos para preparar as/os adultas/os
para o fazer teatral. Esse jogo teatral (BOAL, 2008), que tem em sua vocacgao representar o
mundo e quebrar o sentido da opressédo, vai muito além do lugar-comum onde as brincadeiras
sdo colocadas pelo senso-comum dos adultos: como algo pueril e sem utilidade, “coisas de
criangas”. Por isso a arte teatral se faz universal. Pois o brincar é algo que todas e todos ja
vivenciaram. Além de vivermos nossos papéis sociais cotidianamente, isto é, vivemos diversas
personagens ao longo de um mesmo dia (caminhando na rua sou “pedestre”, entro num 6nibus
sou “passageiro”, chego na sala-de-aula sou “professor”, eu que tantas vezes fui “aluno”; se
converso com minha mae sou “filho”, se falo com minha filha sou “pai”). A cada situagéo social
corresponde vocabulario e figurinos préprios, somos atrizes e atores que em sociedade vivem
multiplos papéis durante a vida, ou seja, o teatro € uma vivéncia comum acessivel a todos/as.

Através das brincadeiras/jogos teatrais, exploramos novos movimentos adormecidos
pelo cotidiano alienante, abrimos a cabeca para a ativacdo da imaginacdo como forma de
conhecimento. E através das cenas criadas, tomamos consciéncia de nosso lugar na sociedade
e as maneiras de agir para transforma-la.

Seria essa uma pedagogia que aposta no brincar, no corpo e na imagina¢do como modo
de conhecimento e mudanca. Nesse sentido, nos aproximamos de uma Pedagogia
Macunaimica, na busca deste brincar, deste lidico, que o Teatro propde. Nesta tentativa de
compreender e transformar a sociedade. Engolir o mundo para deglutir algo que dialogue com

Nosso tempo e espaco.

A divina comédia do CEU

Mario de Andrade, enquanto gestor cultural da Prefeitura de Sdo Paulo, entre 0s anos
de 1935 a 1938, ficou a frente de varios projetos, um deles, a Escola Parque, local de ensino
ndo-escolar onde as/os filhas/os das/os operarias/os tinham acesso a oficinas culturais e

esportivas, além de cuidados sociais. As Escolas Parques, embora ndo criadas por ele, foram
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um dos projetos em que mais se dedicou, participando ativamente de suas atividades
(ABDANOUR, 1997).

Em minha experiéncia profissional, dedicada ao Teatro numa cidade-satélite da Grande
Florianopolis, sem nenhum centro cultural pablico até entdo, foi com grande expectativa que
soube da construgdo de uma praca CEU em nosso municipio em meados de 2014. O Projeto
dos CEUs"! iniciou na cidade de S&o Paulo, em bairros periféricos da cidade, incluindo ensino
infantil e fundamental, e atividades culturais e esportivas. Durante o governo Dilma, através do
PAC (Programa de Aceleracdo do Crescimento), esse projeto se transformou na Praca CEU
(Centro de Cultura e Esporte Unificado), feita em parceria com as prefeituras de cidades acima
de 50 mil pessoas, em bairros com vulnerabilidade social. Essas Pragas CEUs podem ter trés
tamanhos diferentes, ofertando a populacdo uma estrutura que contém campo de futebol
coberto, pista de skate, parquinho, CRAS (Centro de referéncia de Assisténcia Social),
telecentro (com computadores), biblioteca, sala de cinema e teatro. O CEU da cidade de Palhoca
foi entregue em meados de dezembro, época em que o funcionalismo entra em férias e muitas/os
servidoras/es sdo exonerados. Além disso, parece que o descaso com a cultura € um projeto
politico. Diante da falta de iniciativa da Prefeitura Municipal em inaugurar e fazer funcionar
esse centro cultural, nossa trupe teatral iniciou uma ocupacgéo naquele espago. Quando pegamos
a chave do teatro, num dia dois de fevereiro de 2015, dia de lemanja, esse estava repleto de
agua. Fruto das chuvas de verdo e do vandalismo que ocorreu nesse espaco nao-inaugurado.
Esse é o discurso oficial: o vandalismo da populacdo periférica. Para mim, o primeiro
vandalismo € do Estado que abandonou este projeto pela ndo-acdo. O aparente vandalismo
periférico é apenas a resposta a primeira violéncia do Estado, com seu abandono.

Enquanto na Europa alguns encenadores conceituam o que seria um Teatro Pobre
(exemplificado no trabalho de Grotowski, “Em Busca de um Teatro Pobre”, no qual o célebre
autor polonés tenta compreender o que ha de essencial e caracteristico na linguagem teatral),
nos aqui, nos Tristes Tropicos, estamos em busca de um “Teatro Rico”. Ja partimos e vivemos
da pobreza, o que muitas vezes cria 0 conceito idealizado que nossa escassez € nossa forca
criativa.

Com tantas chuvas, infiltracGes e goteiras, 0 piso do teatro se espanou e logo criou um
“calombo” no palco. Na época faziamos uma adaptacdo de “Pic-Nic no Front” (texto de
Fernando Arrabal) chamada “#FamiliaReunidaNaGuerra” e utilizdvamos o calombo do palco
como trincheira. Hoje em dia continuo gerenciando esse CEU, na Palhocga, agora na figura de

professor de teatro da prefeitura, ou seja, oficialmente, ndo mais através de uma ocupacdo
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artistica. O CEU, que no inicio parecia um inferno, agora é um purgatério. Mas ainda estamos
longe de estarmos num paraiso.

O projeto politico-cultural do CEU néo existe mais tal como fora idealizado. Vivemos
um golpe parlamentar/midiatico/judiciario que abandonou essas e outras politicas culturais.
Mesmo assim o CEU resiste (atualmente as pragas CEUs foram rebatizadas como “Pracinhas
da Cultura”'"). Pouco antes da pandemia enfim foram entregues os livros a biblioteca, os
equipamentos para o cinema e para o teatro. O CEU esta equipado. E quixotescamente unindo
forcas para transformar em realidade a poténcia desse complexo cultural. Macunaimicamente
transformando esse espaco publico para a populagdo periférica e imigrante (ha nesse bairro uma
grande concentracdo de haitianos e venezuelanos — o processo de miscigenacdo no Brasil é
nossa esséncia) como espaco de transformacéo social e cultural, oferecendo lazer, esporte e
cultura.

Em seu campo de futebol e pista de skate vemos as/os jovens jogarem e se divertirem.
Nos parquinhos as criangas brincam. Entre tantas pichagdes que apenas demonstram o
abandono publico, encontramos diversos desenhos feitos a canetinha, frases e poemas
espalhados. Tudo € arte e tudo € expressdo. Em nosso cine-teatro ha desenhos feitos por criangas
que encobrem cada mofo e cada descascado da parede. E continuo com o projeto do cineclube
a essa juventude que cresce rodeada pela seducgdo do trafico de drogas e sem perspectiva de
fazer algo com os paraisos artificiais oferecidos a ela. Sigo preparando o terreno para o teatro
florescer apds a pandemia. E catalogando os livros da biblioteca do CEU, com os rudimentos
de biblioteconomia que aprendi, com seus CDDs e cddigo Cutter, para que os livros possam ser
lidos. Entre eles, 0 Macunaima que agora leio.

Nesse processo, retomar as Escolas Parques de Mario de Andrade parece ecoar nesse
fazer. Uma cultura popular, feita para a populacéo periférica, através de um espaco ndo-escolar.
Que Macunaima possa nos inspirar e subverter para 0os préximos anos que virdo. Para que

transformemos nosso agora. Nessa égora.

O Circo Voador

Um século apds a Semana de 22, 6i ndis aqui traveiz a ecoar o projeto de modernismo
tupiniquim — tupy or not tupy. Diante do cenario de extremismo politico que vivemos e ainda
imersos em uma pandemia, retomo com o grupo teatral Os Bruxos da Corte 0 movimento

modernista como farol para apontar caminhos para nossos dias. Aqui-agora, como ha cem anos,
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temos um mundo fragmentado que assiste ao crescimento de movimentos fascistas enquanto
vivemos uma grande crise sanitaria. Assim como os/as modernistas do século XX vinham de
uma pandemia da Gripe Espanhola, nds tentamos retomar as atividades culturais presenciais
enguanto vivemos a pandemia da Covid. Nesse contexto, atraves da Lei Aldir Blanc Estadual
de Santa Catarina, nosso grupo teatral promovera ao longo desse ano de 2022, uma série de
atividades formativas no CEU-Palhoca, contextualizando a Semana de Arte Moderna, através
de debates em nosso cineclube, seguida de uma temporada teatral presencial de uma peca
chamada “O Circo Voador”, espetaculo este do repertorio de nossa trupe que comemora dez
anos de sua primeira estreia. Este espeticulo transformara o teatro numa grande loja de
conveniéncia (aos moldes dessas que se espalham pelo pais e financiam o projeto fascista de
poder) que mostrara através do humor as contradicdes de nossos tempos, nos conflitos entre
consumidor/cidaddo, trabalhador/méaquina, mundo real/mundo virtual.

Que a alegria possa nos contagiar entre tantas tristezas e alimentar nossa esperanga para

tempos melhores. Que o espirito macunaimico nos incorpore. Antropofagicamente. Evoé.

Pedagogia macunaimica e movimento social

Gostariamos de finalizar nosso relato de experiéncia com uma vivéncia comum, por
meio de uma parceria entre o projeto de extensdo do GEMPAV! - Género e Empoderamento da
Mulher de Palhoca - da Faculdade Municipal de Palhocga e o Grupo Teatral Os Bruxos da Corte.
O objetivo comum que nos uniu partiu da vontade de primeiro, dar maior visibilidade as
reflexdes oriundas do grupo de estudos que problematizava a condig¢do da mulher e, segundo,
fazer uso da linguagem teatral como potencializadora da tomada de consciéncia e propulsora
da mudanca social. O grupo contou com a participacdo de alunas do curso de pedagogia da
FMP e membros da comunidade. Buscavamos criar uma dindmica que fosse além da sala-de-
aula, para isso, partimos do arsenal de brincadeiras e jogos do Teatro do Oprimido para
atingirmos nossa finalidade, a qual trazia as vivéncias pessoais de violéncia e opressdo das
participantes do grupo na sua fase de elaboragdo da esquete. Através dos jogos teatrais e das
narrativas apresentadas pelas alunas e professoras, criamos um roteiro em que representavamos
diversas cenas em que mulheres de diferentes idades e condi¢bes sociais viviam opressoes
cotidianas, todas baseadas nos relatos pessoais e mais tarde adaptadas para uma dramaturgia
chamada “Teatro da Mae Oprimida”. Essa peca fez inUmeras apresentacdes em mdultiplos

espacos, em palcos alternativos como sala-de-aula, associacdo de bairro, festivais artisticos,
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eventos académicos e de movimentos sociais, sempre com debates ao final, entre 2016 e 2019.

Eis uma experiéncia que buscou aliar, por meio do jogo teatral, arte e politica. A rememoracéo,

utilizada como metodologia para nossa escrita, foi experimentada como possibilidade de

reflexdo, no sentido de apontar caminhos plausiveis para a transformacéo social, no caso o

combate ao machismo e ao patriarcado. O contato com as culturas populares, que nos possibilita

conferir a devida atencdo as violéncias cotidianas, nos aproximam cada vez mais destas

realidades singulares e, neste sentido, nos permitem um estranhamento, primeiro passo para a

transformacéo social. Unificar a dicotomia mente e corpo, no contexto do espago publico -

reconhecido como 0 mais genuinamente democratico possivel - endossando as pautas dos

movimentos sociais, por meio do ludico, nos aproxima do ideal macunaimico de liberdade,
fantasia e pluralidade do ser.

Poder sonhar que

“um dia um indio”,

ndo o Peri de José de Alencar, mas o originario visto como estrangeiro, o Outro, aquele que

ndo e reconhecido como colonizador eurocentrado;

“descera”,

a partir da retomada de sua histéria, como reparacao;

“de uma estrela colorida”,

viva, brincante, pulsante, imponente

“e brilhante”;

revivendo antropofagica e ludicamente seu protagonismo através da cultura popular.
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O termo “operario” ¢ utilizado em nossa escrita fazendo referéncia ao projeto original encabe¢ado por Mario de
Andrade junto ao Departamento Municipal de Cultura de S&o Paulo, em especial, com as Escolas Parque a qual se
voltava para “o povo e as classes operarias”.

i A partir deste momento, tomaremos a liberdade de usar a primeira pessoa do singular quando se trata
exclusivamente da experiéncia de um/a dos/as autor/as.

I MENEZES, Ebenezer Takuno de. Verbete CEFAMs (Centros Especificos de Formagao e Aperfeicoamento para
0 Magistério). Dicionario Interativo da Educacéo Brasileira - EducaBrasil. S&o Paulo: Midiamix Editora, 2001.
Disponivel em <https://www.educabrasil.com.br/cefams-centros-especificos-de-formacao-e-aperfeicoamento-
para-o-magisterio/>. Acesso em 09 dez 2021.

v Ainda neste momento de minha formagcéo infelizmente tive pouco contato com autoras mulheres, ou de outras
etnias para além dos estudiosos eurocentrados. Somente mais recentemente, em especial, por meio de grupos de
estudos organizados espontaneamente com colegas pesquisadoras que também tinham o interesse de estudar as
autoras feministas e negras, como o Ciclo Mirian Maria Maria - uma iniciativa que o GEMPA/FMP faz parte, que
comeco a aprofundar os estudos de autoras como bell hooks, Carla Akotirene, Oyéronke Oyewdmi entre outras.

V' Nesta ocasido, Mario de Andrade criou a “Discoteca publica Municipal, organizou um curso de Etnografia,
promoveu concertos semanais gratuitos no Teatro Municipal, criou a Orquestra Municipal, o Coral Paulistano, o
CoralL Popular, um trio, um quarteto, promoveu o Congresso da Lingua Nacional Cantada e a Missdo de Pesquisas
folcloricas” (ABDANUR, 1994, p. 267)

vi Sobre a praga CEU ver: pracinhas.cultura.gov.br

Vil A partir de portaria do Ministério do Turismo n. 15, de 10 de maio de 2021.

Vi No final de 2014 diversas entidades governamentais do municipio de Palhoca diretamente ligadas a questdes
da condicdo da mulher perceberam a fragilidade de conhecimento especifico sobre o assunto, o que néo contribuia
para a mudanca da condi¢do de dependéncia e vulnerabilidade social de muitas mulheres. De 2015 a 2016, por
meio de uma acdo de extensdo, a Faculdade Municipal de Palhoga, juntamente com outras entidades
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governamentais do municipio, ofereceram cursos e palestras de formacao para a comunidade conforme demanda
do ICESPE - Instituto Catarinense de Estudos Sociais Politicos e Econdmicos - com o objetivo de apresentar
conceitos e despertar 0 empoderamento da mulher, oriundo da tematica: “Sem as mulheres, os direitos ndo sao
humanos”. Foram atingidas nesta etapa, oferecida em trés modulos, cerca de 150 pessoas. O curso continuou a ser
oferecido em demais mddulos no decorrer do ano de 2016, aos sabados, aberto a comunidade, bem como voltado
aos/as alunos/as da graduacao da instituicdo. Foram ao todo trés médulos desde 2015, um por semestre. No final
de 2016, o coletivo percebeu a necessidade de criacdo de um grupo de multiplicadoras que pudessem,
preferencialmente por meio da linguagem artistica, levar e sensibilizar para outros espacgos as discussdes de género
e de combate as discriminacdes e violéncia contra a mulher. Assim, como desdobramento, o Curso Género e
Empoderamento da Mulher comecou a denominar-se GEMPA - Género e Empoderamento da Mulher de Palhoca
- e passou a ser uma atividade de ensino, pesquisa e extensdo da FMP, atuando com a comunidade académica e
seu entorno. Assim, no segundo semestre de 2016, o curso focou na formacdo de multiplicadoras que ja tinham
atuado nas vers@es anteriores, contando com a participacdo de professoras do quadro da faculdade e uma parceria
com o grupo teatral Os Bruxos da Corte. Criou-se uma esquete que tratava de questdes de violéncia cotidiana
sofrida pelas mulheres, para se apresentar em locais além da faculdade, o que ocorreu nos trés anos seguintes. De
2020 a 2021, o GEMPA, em parceria com a UDESC - Universidade do Estado de Santa Catarina - criou o Ciclo
Mirian Maria Maria, um grupo de estudos sobre feminismo negro. O mais recente projeto deste coletivo, para o
ano de 2022, é a producdo de um documentério com liderancas femininas e negras da regido da Grande
Floriandpolis.
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