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Resumo: Esta pesquisa visa instigar reflexdes sobre experiéncias no ambito da sala de aula,
nos estudos e dindmicas do componente curricular corpo, movimento e ludicidade do curso de
Pedagogia. Considerando o carater intersubjetivo do tema, o professor pesquisador tece
observacdes sobre o desdobramento das aulas com aluséo aos estudos introdutorios teorico-
praticos do teatro-imagem, proposto por Augusto Boal, e dos movimentos cotidianos e
espontaneos elucidados por Rudolf von Laban atravessados por abordagens sobre o tema nos
estudos de Paulo Freire, Nickel, Marques e Lima. Verifica-se que a discussdo do corpo e
movimento, como acgdo, como atitude no cotidiano, faz emergir questdes reveladoras de
conhecimento e negacao da linguagem corporal em tempos de distanciamento social.
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BODY, THEME AND CLASSROOM SPACE

Abstract: This research aims to instigate reflections on classroom experiences concerning
body language, movement and playfulness. Considering the intersubjective character, the
research professor makes observations about the unfolding of the classes of the curricular
component “Body, movement and playfulness”, alluding to the theoretical-practical
introductory studies of the image theater, proposed by Augusto Boal, and the elucidated
everyday and spontaneous movements. by Rudolf von Laban crossed by approaches on the
subject in the studies of Paulo Freire, Nickel, Marques and Lima. It is verified that the
discussion of body and movement, as action, as attitude in daily life, reveals questions
revealing knowledge and denial of body language in times of social distance.

Keywords: Body and movement; Educational dance; Image theater; Theater game.

A sala de aula e as inquietaces iniciais

Sdo muitas davidas e questdes que surgem na sala de aula do componente curricular
Corpo, movimento e ludicidade do curso de Pedagogia. Primeiro, no tangente a pratica
docente na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais de Ensino Fundamental, inquietacdes acerca
das competéncias do professor recaem sobre a formacdo em Pedagogia, uma vez que as acoes
propostas implicam conhecimentos tanto das Artes como da Educacdo Fisica; segundo, se 0
corpo, o movimento e a ludicidade compem a didatica do professor, como o pedagogo dos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental procedera com os recursos didaticos dessa natureza sem
avancar as fronteiras da area?
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O programa geral do componente curricular — Corpo, movimento e ludicidade —, tem
seus objetivos direcionados para a formacao de professores que atuardo na Educacéo Infantil
e no Ensino Fundamental, de modo que apresenta entre a visao biopsicossocial do corpo, o
cardter da experiéncia em que as interagdes acontecem no reconhecimento espacial, nas
descobertas individuais e coletivas, em diferentes concepc¢des alternativas metodoldgicas dos
jogos e brincadeiras. A énfase se da na vivéncia do jogo pelo professor, pois entende-se que,
ao experienciar o jogo e a brincadeira, o professor entenderd os objetivos, os sentidos e
habilidades corporais excitados. O professor ndo conhecera o0 jogo apenas na sua descri¢éo,
ele também ativard seu estado ludico, necessario a motivacdo dos alunos durante a
coordenacdo dos jogos.

Como acéo reflexiva do componente curricular — Corpo, movimento e ludicidade —, a
pesquisa se pautou em verificar as questdes dos estudantes durante as aulas, a abordagem
selecionada para introduzir o tema, neste caso, dando relevo as concepgdes historicas e sociais
do corpo; as dindmicas de escolhas tematicas nos movimentos espontaneos e
improvisacionais em Rudolf von Laban" e Augusto Boal'; dentre outras praticas educativas
criadoras, cuja abrangéncia abarca o0s jogos e as brincadeiras na Educacdo Infantil,
observando nessas praticas a ética, a politica, e as constru¢des democraticas e afetivas.

Concentramos no tema e nas metodologias em sala de aula com 0s movimentos em
Laban e Boal, por entendermos que, nesses sistemas, o tema exerce uma fungdo fundamental
para 0 acontecimento dos movimentos corporais, das expressdes dancadas ou por meio do
teatro imagem. E no decorrer das reflexdes das acBes, a pesquisa se move no contexto
pandémico da COVID-19, no qual o espaco e os procedimentos se encontram em fase laboral,
experimental, de tentativas de fazer acontecer a pratica de ensino no ambiente virtual. Neste
caso, 0 componente curricular, diante da situacdo de aulas a distancia, apresenta muitos

desafios, que ndo deixardo de ser ressaltados ao longo do texto.

Um corpo sem acdo, docilizado

O corpo € organismo expressivo de linguagem propria e recaem, sobre ele, exigéncias,
estilos e condutas corporais que representam cada grupo cultural e social. Ao que parece, 0
ensino com abordagens tradicionais acentua no corpo feitios que estdo de acordo com 0s
padrdes aceitaveis, ou seja, enfatiza-se um corpo educado, docilizado. Entretanto, de tal

modo, reafirma-se a necessidade de estudos das concepgOes e abordagens na Educagdo que
Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V. 7, N. 1 - pdg. 447-466 janeiro-
abril de 2021: "Pedagogias Vitais: Corpo, Desejo e Educacdo” DOI: 10.12957/riae.2021.54952

448



promovam outras formas sensiveis de didlogos em sala de aula, além de uma tendéncia
tradicional de ensino. O que se pretende, no entanto, é trazer a tona questionamentos acerca
da formacdo de pedagogos. Como compreender a dimensdo educativa da matéria sem o
experimento do corpo em situagdes espontaneas? No ato do ensino e da aprendizagem, das
leituras e percepcOes corporais, quem aprende e quem ensina? O jogo, a brincadeira, parte do
professor como mera aula planejada? Ou o professor também é o brincante? A brincadeira, 0
estado ludico, seria um atributo apenas das criangas? Qual o papel do professor no jogo?

Qual a importancia do componente curricular Corpo, movimento e ludicidade na
graduacio de formacdo de professores pedagogos? Paulo Medina™ (1987), em Corpo e
sociedade brasileira: as condi¢des concretas da corporeidade, traz a historicidade da
corporeidade da nossa realidade brasileira. Ao pensarmos o Brasil, nos damos conta da

realidade, na maneira de vestir e de cultuar o corpo. O autor afirma que:

Somos a todo tempo requisitados a ser filhos obedientes, pais trabalhadores e
responsaveis, professores que ensinem o Obvio-padrdo, mdes dedicadas,
amantes fiéis, cidaddos pacificos e cumpridores de nossas obrigacdes,
mulheres sensuais, doceis ou submissas, militares respeitadores da ordem
estabelecida, alunos estudiosos (pouco importando se o contetdo de ensino
nos interessa ou ndo) [...]. (MEDINA, 1987, p.81)

Na relacdo corpo e sociedade, vé-se a delimitacdo de valores e moralidades. No
ambito educacional parece nao ser diferente, todos sdo levados a seguir as regras
preestabelecidas. Um jogo social em que a negacdo desses valores se traduz em perturbacgdes
da ordem ndo é aceito e logo visto como indisciplina. Na escola, a reproducdo dos
comportamentos docilizados e a ideia de que crianca quieta € crian¢a “bem educada” se
mantém como um caminho de controle da educacdo. Sao orientagdes que vao desde as cores
para meninos e meninas, das vestimentas, as que delimitam movimentos corporais. A
manifestacdo fora do padrdo gera estranhamento, desconforto, e a exclusdo das pessoas tidas
como diferentes. Ndo se adequar as convencgdes sociais dificulta as relacbes interpessoais e
causa distanciamentos. E uma lacuna fértil que potencializa um ciclo vicioso de opresséo,
com relevos de bullyings e vidas associais.

Quando pensamos o corpo, quando atuamos na vida, ndo hd como disfarcar
sentimentos, modos rigidos de atuar no mundo ou espontaneidade. O corpo € presenga, €
ocupacdo no espaco. As acOes das pessoas, as transformacgdes sociais, as mudancas que
provocamos Nnos espacos € mesmo Nnos grupos sociais, sdo acontecimentos que implicam

acoes, atitudes, movimentos. Ou seja, tudo acontece no corpo.
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Uma viséo liberal do ensino, assim como tece LibanioY (1992), ou uma pratica
bancéria como nos disse Paulo Freire"' (1993), reforca uma ideia vertical de ensino, tendéncia
pedagogica diretiva, de controle, cujo objetivo € moldar pessoas aos interesses sociais, de
formar trabalhadores, méo de obra e de pacificar os &nimos, docilizar como sindnimo de
educar. Nessas abordagens diretivas preza-se por alunos sentados, quietos e calados, como se
a aprendizagem sO fosse possivel com criangas “comportadas”. Medina (1987) frisa a
responsabilidade de cada cidaddo em conhecer seus direitos para melhoria do padréo de vida e
de perceber que nossas liberdades estdo determinadas pelos limites impostos pela sociedade.
“Contra esses limites é necessario lutar coletivamente” (MEDINA, 1987). Essa luta coletiva
comeca no espaco da sala de aula e dos acordos, das escolhas, do didlogo.

Romero“"" (2005, p. 58) afirma que: “O corpo décil, obediente e disciplinado é o
resultado de uma conjugacao de forcas, com atencdo dedicada ao corpo com o0 proposito de
manipulé-lo e treinar para obedecer, enfim, um corpo docilizado.” Este corpo docil é também
uma recorréncia nas escolas, a medida que as imposi¢des de regras aos alunos, como ja foi
ressaltado € o direcionamento dado. Ha uma tentativa de manter os alunos parados e quietos.
Para melhor compreensdo desta discussao a autora diz que: “De maneira mais sutil, o corpo
do aluno é disciplinado. Nos colégios, as minucias dos regulamentos a serem cumpridos
denotam a existéncia de uma politica de submissdo altamente codificada em rituais de
obediéncia” (ROMERO, 2005, p. 57-58). N&o é somente a mera pratica de manter os alunos
sentados e quietos, a autora deixa claro que existem vdarias praticas “minuciosas” que
acontecem até mesmo sem percebermos, que fazem com que se construa paulatinamente a
ideia de aluno disciplinado.

Fazendo o contrafluxo a légica de uma educacdo bancaria, desejamos criar um
ambiente que desconstrua a hierarquia do espaco e nas relagdes alunos-alunos, professor-
alunos, alunos-professor. Percepcdo do espaco individual, e da percepcdo do corpo na
interacdo com 0s outros, com o coletivo. Partilhas sensiveis de ocupacéo e facilitacdo para o
outro. O movimento cotidiano de interacdo, experimentacdo do espaco dos movimentos
corporais que se atravessam. O corpo vem primeiro, chega no espaco, preenche o espaco,
interage com os outros. O espaco, dependendo de como ele recebe o corpo, e de como esse
corpo atua nele, pode proporcionar um estado ladico, brincante, esperado como o estado de
extrema necessidade para o jogo.

Vinicius Santin“l' (2005, p. 310) ao discutir sobre o corpo lidico, afirma que: “a visdo
ludica do corpo significa a visdo que temos do corpo ou a visdo que 0 corpo apresenta”. Ou

seja, tanto podemos compreender o corpo ludico ou a maneira como o corpo pode ser ludico.
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O autor acredita que, na brincadeira, o corpo ladico € uma vivéncia, um momento, uma acao,
um agir. Isto €, o ludico é o que cria, imagina, inventa, faz de conta, se envolve. Facilitar o
jogo, animar a brincadeira, envolver-se na vivéncia auxilia o professor a conhecer o jogo por
dentro, experienciando e conhecendo sua importancia, os sentidos exercitados, fungéo e
objetivos na acdo pedagdgica. O professor, ao atuar como instigador, promove uma relacdo
horizontal e dialdgica.

A sala de aula entendida como ambiente de acontecimentos reivindica ressignificacfes
e transformacbes. A preparacdo do ambiente para o jogo sugere novas descobertas, novas
observac0es, refazimentos do ambiente, rever, descobrir outras possibilidades de exploracao e
de ocupacdo. A sala de aula transforma-se num laboratério, num espaco de pesquisas
corporais, dramaticas. Espaco de novos encontros. Espaco de estudo e de pesquisa. Os corpos
que nela habitam séo atravessados pela historia, portanto singulares e diversos. Aqui cabe
também pensar o corpo na sua abrangéncia, ultrapassando, sobretudo, as barreiras etarias.

Ha uma tendéncia, quando se pensa para o curso de formacdo de professores do
Ensino Fundamental, de uma discussdo estanque do corpo, distante, separada, como se 0
processo de formacdo se limitasse apenas aos temas que tratam do corpo da crianga que esta
“la” no espago escolar ou ndo escolar, e quase nunca de um corpo adulto que esta aqui e agora
e que se prepara para encontrar o corpo-crianga em desenvolvimento. Outro aspecto que
merece atencdo nesta experiéncia € o de que as atividades se ddo no curso de formacéo de
professores pedagogos e ndo na formacdo especifica da area da Danca, do Teatro ou da
Educacdo Fisica. No entanto, os jogos corporais espontaneos e tematicos fluem nas propostas
do professor, atravessando o planejamento das aulas e indo além da mera reproducdo das
indicacbes dos jogos pelo professor, mas corroborando e dinamizando as relacdes
intersubjetivas no espaco educativo onde a acdo anima as possibilidades tematicas que
emergem nas dinadmicas espontaneas dos professorandos. Para Scarpato™ (1999, p. 53), “O
professor precisa compreender a importancia do movimento no processo de ensino-
aprendizagem e propiciar essa oportunidade ao aluno, deixando fluir o Método Natural e a
livre expressao”. E aqui acrescentamos, que o professor ndo apenas propicie aos alunos, mas
a ele proprio a jogar.

Adentrar no jogo e participar intensamente da brincadeira sdo inquietacbes que
emergiram em meio as aulas de corpo e movimento. Em diversos depoimentos, as estudantes
de Pedagogia trouxeram assuntos sobre a participacdo do adulto nas brincadeiras infantis.
Indaga-se a falta de intensidade do adulto no jogo demonstrando desinteresse e, as vezes,

participando apenas como aquele que descreve o jogo, porém nédo joga. Para as estudantes do
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componente curricular, a participagéo efetiva do professor ou do adulto no jogo, vivenciar
intensamente a brincadeira com a crianca, potencializa as func¢bes do jogo, seus aspectos
pedagOgicos e comunicativos. Ao contrario, 0 jogo como obrigacdo do adulto, para cumprir
um protocolo ou, mais intrigante ainda, “fazer de conta” que esta participando da brincadeira,
é extremamente desinteressante e até tedioso.

Nas dindmicas nada parece tdo instigante do que mergulhar na brincadeira de corpo
inteiro, com vontade. A crianca percebe quando a brincadeira do adulto ndo é verdadeira.
Nesse mundo digital, tecnolégico, televisivo, os pais tém pouco tempo para brincar. Os meios
de comunicacdo desviam a atencdo e 0 jogo precisa de foco. Ja ha professores que, ou estdo
preocupados em cumprir com o planejamento, os contedos curriculares, ou ndo lhes sobram
tempo para se concentrarem em acdes espontaneas com a turma. Falta de tempo, dificuldade
de concentragdo na atividade ludica ou medo de perder a “autoridade”, portanto o “dominio”
da sala de aula? Essas sdo questbes que se juntam as demais supracitadas. Esse temor
apareceu, principalmente, em salas de aula do terceiro ao quinto ano. A indisciplina parece
provocar no professor certo distanciamento.

Ser mais um brincante, fazer parte do jogo, € um estagio almejado por aqueles que nao
se orientam por uma proposta conservadora, diretiva de educacdo. Embora a expectativa de
atender a seus anseios, sem ser coaptado pela liturgia de um ensino bancario, leve o professor
a recorrer a dispositivos no qual ele préprio luta para transpor, o desejo e a acdo de jogar
intensamente implica uma atuacdo interativa, participativa da turma. O controle se da com
base nas regras do jogo acordadas com os alunos.

Sendo o corpo um objeto que sente e interage com o mundo (NISTA-PICOLLO;
MOREIRA, 2012) o conhecimento e mesmo 0 reconhecimento dele eleva-se com uma
constancia necessaria no processo ensino-aprendizagem, tanto para o professor como para o
aluno. Além disso, libertar o corpo da condicdo de objeto, agir para que ele rompa com as
barreiras da docilidade, parece-nos um desafio para uma educacéo libertadora.

O corpo enquanto objeto é passivo, reprodutor de comportamentos e determinagdes
sociais, ou ocupa espaco em seu estado sem vida, morto. Quando Nista-Picollo e Moreira*
(2012, p. 72) cita Gardner (1997), se refere a brincadeira como uma operacao indisciplinada
na qual as criangas experimentam “comportamentos, acdes e percepcdes sem medo de
represalias ou fracassos”. Nesse sentido, queremos crer que 0 corpo exercita atos libertadores
da condicdo de objeto. A presenca, percepgdo espacial, 0 movimento individual e coletivo,

cuidado de si e do outro, os sentidos, as sensacOes em jogo potencializam singularidades e o
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entusiasmo possivel de um corpo permanentemente ativo, expressivo, que faz uso de outras
potencialidades comunicativas.

Transcorrem, neste artigo, dois momentos de estudos e praticas com as estudantes do
componente curricular Corpo, movimento e ludicidade, que aconteceu por meio do ensaio de
atividades na sala de aula em carater presencial e a distancia com fluéncia metodoldgica do
teatro-imagem e da danca educativa.

Para quem s&o os jogos e dindmicas desenvolvidas na sala de aula do curso de
formacdo de professores? Esta é uma questdo intrigante. Uma vez solicitado aos graduandos
que descrevam o que esperam do componente curricular Corpo, movimento e ludicidade,
observa-se que, entre as questdes levantadas, é recorrente a necessidade de terem um arsenal
de jogos para proporem quando estiverem exercendo a fungdo de professores, ou seja, um
repertorio de dinamicas corporais, de jogos dramaticos que os auxiliem na sala de aula. Ao
que parece, tal necessidade ndo é totalmente dispensavel. Um repertdrio podera contribuir
com o trabalho do professor, porém exigird reorientacdes desses jogos implicadas na
realidade do grupo e nas novidades dos acontecimentos e intersubjetividades dos alunos. Por
outro lado, mais do que um adulto como orientador das dindmicas corporais, 0 experimento
de jogos e brincadeiras no campo da expressdo corporal, pelos adultos, possibilita a
compreensdo e valorizagdo de uma pratica vivenciada.

Nas competéncias gerais da Base Nacional Comum Curricular da Educacédo Baésica, 0
corpo, gestos e movimentos compdem as competéncias gerais, embora ainda trate de maneira
aligeirada dos direitos de aprendizagem e desenvolvimento na Educacgdo Infantil, tendo em
vista 0s eixos estruturantes da Educacdo Basica: conviver, brincar, participar, explorar,
expressar e conhecer-se em jogo, que requer o desprendimento do adulto para o
reconhecimento em si da importancia de tais direitos para o exercicio dos sentidos e afetos da
pessoa. Como defender tais direitos num processo educativo se ndo se tem o desprendimento
de vivenciar tais direitos? Como promover momentos ludicos em sala de aula de forma

sisuda, dura, circunspecta na aplicacdo de um curriculo inflexivel, fechado as novidades?

Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espagos e tempos,
com diferentes parceiros (criangas e adultos), ampliando e diversificando seu
acesso a produgdes culturais, seus conhecimentos, sua imaginacdo, sua
criatividade, suas experiéncias emocionais, corporais, sensoriais,
expressivas, cognitivas, sociais e relacionais. (BNCC, 2017, p. 36)

Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V. 7, N. 1 - pdg. 447-466 janeiro-
abril de 2021: "Pedagogias Vitais: Corpo, Desejo e Educacdo” DOI: 10.12957/riae.2021.54952
453



Em O jogo e a crianca, Jean Chateau™ (1954) faz a pergunta: “Por que as criangas
brincam?” Aqui, a pergunta se volta para o professor: por que adultos ndo brincam? Ou, por
que adultos precisam reaprender a brincar?

Acredita-se que a experiéncia do jogo aguca a percepcdo do professor sobre o
potencial do brincante em reinventar-se no jogo, em trazer para 0 ato expressivo 0 seu tempo,
seus conhecimentos de mundo, suas leituras, sobretudo, ressignificacbes que, por vezes,
desviam das regras iniciais, recompondo direcOes. Essa perspectiva ndo relega as
metodologias com seus tracos delimitados de acGes no jogo, mas flexibiliza possiveis
acontecimentos no sentido do estado espontaneo que impulsiona o jogo. Decerto, a
viabilidade da improvisagdo amplia a experiéncia do jogador em novas descobertas

expressivas e motiva-0 para jogos com regras mais desafiadoras.

[...] a instituicdo escolar precisa promover oportunidades ricas para que as
criangas possam, sempre animadas pelo espirito lidico e na interagdo com
seus pares, explorar e vivenciar um amplo repertério de movimentos, gestos,
olhares, sons e mimicas com o corpo, para descobrir variados modos de
ocupacdo e uso do espago com o corpo (tais como sentar com apoio, rastejar,
engatinhar, escorregar, caminhar apoiando-se em bergos, mesas e cordas,
saltar, escalar, equilibrar-se, correr, dar cambalhotas, alongar-se etc.(BNCC,
2017, p. 38-39)

Ap0s 0s jogos de carater espontaneo, ndo espontaneista, ainda que regidos sob regras
basicas, a improvisacdo faz surgir tematicas livres revistas nas atividades seguintes. AS
relaces intersubjetivas em sala de aula dadas no acontecimento individual e coletivo de
movimentos inspirados na danca educacdo, mais precisamente nos oito temas de movimento
basico e fatores de esforco de Rudolf von Laban, mesmo ndo seguindo o método em sua
abrangéncia, as indicacfes de que todo movimento no cotidiano implica em tempo, espaco,
fluéncia e peso, dava a partida para introduzir no movimento da danca aqueles realizados no
cotidiano, como: pular, correr, empurrar, girar etc. Deste modo, os professorandos fluiam na

danca compondo sequéncias de movimentos.

O ambiente virtual, a sala de aula em casa e proposi¢des

Diante da pandemia que assola o0 mundo e da emergente necessidade de
distanciamento social, este tdpico foi introduzido posteriormente neste artigo. Pareceu quase

impossivel pensar as atividades com jogos dramaticos e movimentos improvisacionais cujos
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principios implicam no estabelecimento relacional, espacial, do encontro de pessoas que
desafiam seus corpos em movimentos expressivos, de fisicalidades, representacOes e
performances remotas do ensino. Abstragdes nos entrelacados coletivos de corpos, nos
desafios dos movimentos corporais, nos sentidos do movimento individual e coletivo exigem
0 tempo e espago para que sejam explorados. A experimentacao por parte dos professorandos,
ao que tudo indica, fica ameacada, atenuada, menos viva.

A principio, com o distanciamento social, com o primeiro 6bito por coronavirus no
ambito local, oriundo do corpo docente da universidade, repentinamente fomos atravessados
pelo acontecimento, o plano de trabalho sofreu grandes abalos. Uma vez que no componente
curricular além dos estudos, das leituras ao longo do semestre, ficou impossivel de realizar,
em carater presencial, 0s experimentos com jogos em sala de aula e as atividades corporais
coletivas que exploram e ocupam outros espacos.

Todavia, emerge a necessidade de releituras e de novos enfrentamentos com as
proposicdes e praticas de ensino. O impacto maior, longe de uma discussdo acerca da
Educacdo a Distancia — EaD, assunto que foge aos nossos propdésitos neste trabalho, sdo com
as palavras “remoto” e “distdncia”. Evidentemente, estamos frente a um acontecimento nos
exigindo outro modo de perceber os processos de aprendizagens, sucumbindo modos de
pensar o0 curriculo participativo, dindmico, afetivo, critico, subjetivo, dialdgico, modos pelos
quais a presenca corporal se faz necessaria, atuante, motivadora. Mesmo lidando com a
virtualidade, com o universo da leitura de livros, 0 embate, o0 encontro corporal potencializa
nossas buscas presenciais. Um ensino distanciado, a meu ver, sempre teve um sabor de
tradicdo, conservacdo na trincheira do ensino bancario. Tais indagacdes se apresentam como
os primeiros desafios para repensar o ensino a distancia no tocante a metodologia, a dindmica
da sala de aula, além de enfrentar problemas econémicos, técnicos e de acessibilidade. O
Planejamento se deu em meio as politicas institucionais, apoio técnico e cursos de capacitacdo
para atuar no ambiente virtual.

Nesse contexto, pensamos para o planejamento uma unidade de praticas de leituras e
pesquisas para introduzir conteudos e instigar o didlogo, como ja mencionado nos topicos
anteriores, abordando a construcdo cultural do corpo humano, concepc@es atraves dos tempos,
conceito de ludicidade, e, na unidade seguinte, vislumbramos praticas educativas com o
intuito de verificar se 0s jogos e brincadeiras, como também movimentos de danca e teatro
podem ser realizados a distancia e quais objetivos e habilidades indicam alguns objetivos de

aprendizagens que estivessem de acordo com aqueles das aulas presenciais.
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Construgdes propositivas para dinamizar o corpo, movimento e ludicidade no
ambiente virtual da sala de aula em casa tornam a sala virtual um laboratorio de experimentos
e tentativas metodoldgicas de ensino. ProposicOes para aprimorar a didatica do professor em
situacOes adversas que exigem distanciamento de alunos e professores. Ao que nos apontam
as reflexBes até o momento realizadas, reencontrar a sala de aula no espaco de casa, da
escolha do lugar, e a promocéo do trabalho atento, a concentracéo e interacdo com os demais,
parecem ser pontos cruciais; outro ponto crivel é a sele¢do e criacdo de dinamicas individuais:
solos, leituras draméticas, exercicios e jogos.

Os grupos formados em sala de aula para realizar as leituras e tarefas continuam no
ambiente virtual. A maneira que o grupo busca o tema vai, desde as improvisagdes aleatdrias
e a selecdo dos assuntos recorrentes, as demarcacfes tematicas com referéncia ao texto lido

ou as indicacdes externas de um projeto cujo interesse tematico conduz as criagoes.

O tema, perspectivas e possibilidades

O tema, quando pensado em primeira méo, causa a impressdo, tdo logo, de que € um
vetor que orienta, encaminha o pensamento e as acOes para um determinado lugar; ao
seguirmos, organizamos um leque de procedimentos evitando desvios acentuados no
percurso. O tema leva as referéncias objetivas que se julgam como necessarias ao alcance do
entendimento do que se quer realmente. Ou seja, o tema lanca em campo variacdes e
delimitacGes das acdes. Do grego Théma que significa o que é proposto, 0 assunto, 0 tema é o
ponto provocador de debates.

No livro O inconsciente estético, no primeiro capitulo, Jacques Ranciére*'" (2009)
inicia falando do defeito de um tema. Atentamos ao titulo no original do livro em lingua
francesa que é Le défaut d’um sujet. A tradutora, Monica Netto, traz uma nota curiosa,
quando diz que ha ambiguidade na traducdo de sujet, por também significar assunto, objeto,
argumento, tema. Defeito de um tema, que também se pode chamar de defeito de um sujeito,
é a andlise que Ranciere faz da tragédia encomendada ao dramaturgo francés Pierre Corneille,
comentando sobre a adaptacdo do Edipo de Séfocles. Ora, foi encomendada uma tragédia, e
como autor de tragédia Corneille decide reescrever o Edipo, de Séfocles, e ao fazé-lo percebe
a armadilha. N&o se tratava de fazer apenas uma transposicao para lingua francesa, mas de
remodelar, de adaptar e fazer algumas supressbes de cenas. Neste caso, para realizar o

produto draméatico encomendado, o dramaturgo parte de outro texto teatral. Debruga-se no
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processo de identificar e recriar o tema de Edipo. Neste caso, o tema vem como problema e é
o trabalho do autor que o reorienta.

Porém, quando se trata de uma escritura corporal, espontanea do teatro e da danca, por
exemplo, os jogadores de inicio perguntam se a atividade terda um tema. Segundo LimaX"
(2011), s&o buscas que mais parecem a busca por um porto seguro, um desejo por algo como
um decreto. Seja uma “busca por um assunto, temas de movimento, ou uma criacdo cénica,

uma estatua ou uma mimica.” “O que é um tema, afinal?”.

O tema € a ideia central da obra, sdo os elementos do contedo, as imagens e
o leitmotiv?. Pavis (2007, p. 399) também nos apresenta pontos de vistas
intrinsecos nos termos proferidos por diferentes autores, como por exemplo:
—Rede organizada de obsessdes (BARTHES), —arquétipo involuntariol
(DELEUZE), —imagem obsessiva traumatica (WEBER). (LIMA, 2011, p.
50)

Stanislavski*¥ (1996) fortalece o foco no superobjetivo para orientacdo dos atores,
como proferiu certa vez. O tema vem tanto de uma obra literaria como pode ser resultante de
jogos dramaticos que arrefece a busca, ou seja, tanto emerge do movimento criativo,
espontaneo, sem intencdo a priori, de expressividade livre de demarcacdo tematica, como da
friccdo do jogo, nasce o tema. Por conseguinte, na sequéncia, se escolhe o texto dramatico
com tematica relacionada ao interesse do grupo. Em geral hd uma gama de leituras de textos
dramaticos, contos, poesias, noticias de jornais, composi¢cdo de roteiro, canevas. “Sendo o
tema um esquema mais ou menos consciente e obsessivo do texto, cabe ao critico rastrear
essas estruturas tematicas, mas também decidir por meio de que temas a obra é mais
facilmente explicavel ou produtiva®” (PAVIS, 2007 apud LIMA, 2011, p. 50).

Um tema pode definir preceitos concisamente. Vem a tona de maneira improvisada e,
persistentemente, ganha formato de texto. Para Nicke™" (2009), pensar o tema antes de
iniciar os jogos teatrais € um caminho trilhado por alguns grupos. Lima (2011) diz que o tema
submerso pode ser fisgado no texto dramatico pelo encenador. Esse tema que ndo se apresenta
diretamente, que ndo é um tema anunciado como central advém, por vezes, de um assunto que
ndo se encontra acessivel, aparente. E, ao ser encontrado, é arrastado a superficie. E um
processo de leitura emancipada, uma recepcao recriadora do texto. E também possivel que o
tema esteja no proprio grupo, nas situacdes vivenciadas. No didlogo do grupo o tema
recorrente que sinaliza as situagdes limites, os desafios, o lugar e as lutas sociais, sinaliza um
ato politico, democratico. E o tema gerador (FREIRE, 1993) expressdo de desejos e meio de

vida de um grupo, uma poténcia politica que acentua as contradi¢fes sociais, e acontece na
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pratica dial6gica, da experiéncia existencial com reflexfes criticas na relacdo da pessoa-
pessoa e da pessoa-mundo.

Para Nickel (2009) ao abordar as dimensbes do tema numa experiéncia da Pedagogia,
a micro-dimensdo compreende a esfera individual, ou seja, cada jogador traz em si uma
origem, uma histéria. E cada um, individualmente, tem um desejo no passado e tem desejos
para o futuro. Quem é a jogadora? De onde é? O que faz? O que gosta? O que ndo gosta?
Quais os desejos? Quais 0s medos?

As dimensdes do tema, na abordagem de Nickel, reportam, por aproximacao, a
tematica significativa/universal no pensamento do educador Paulo Freire (1993). Uma
temaética trazida ao conhecimento de todos por meio de uma praxis dialégica. Busca-se um
universo minimo tematico, um tema gerador que possibilite ao grupo perceber as situa¢oes-
limites e o desprendimento para a acdo, para 0 expressivo, para um entendimento possivel da
realidade e das agdes transformadoras para alcancar o “inédito-viavel”.

Contudo, as experiéncias coletivas que agregavam as marcas da individualidade,
remetem a segunda dimensdo proposta por Nickel (2009), a qual implica no entendimento do
grupo situando a sua origem e 0 seu entorno, quer dizer, o grupo pertence a um determinado
espaco, e, esta imerso em um contexto. Na dimensdo-mediana € assimilada a tematica do
espaco ao vivencia-lo. Esta dimensdo ndo deixa de refletir a micro-dimenséo, pois o grupo é
formado por individuos, portanto, reflexo do tema micro-dimensional. Nickel acentua a
necessidade de saber se 0 grupo tem consciéncia dos temas trabalhados ou se a representacéo
€ uma construcdo aleatoria.

Por fim, a terceira dimensdo abrange os temas histéricos. Aqueles temas que pdem a
sociedade como objeto de indagacBes. O que quer a sociedade? Aonde vai? Quais as
perspectivas futuras da sociedade? Qual relacdo se pretende ter com os espectadores? Quais
sdo os desafios que enfrentamos nesse tempo de distanciamento? Em tempo de pandemia, 0s
temas de corpo e movimento entram em redimensionamento e apresentam novas indagagdes
do presencial.

Os textos teatrais, em forma de poesia ou contos, ndo sdao, em geral, monotematicos.
No entanto, muitas vezes, identifica-se um tema entre outros no texto que se relaciona melhor
com o interesse do grupo.

Neste caso, quando se define um tema para ser trabalhado, com frequéncia, esse
processo tem uma finalidade que é a producéo cénica. Na cena, o tema é parte do contetdo
que se torna objeto de apreciacdo e de interpretacdo dos espectadores. Neste sentido, no

enquadramento do tema no processo criativo, Hans-Wolfgang Nickel (2009) apresenta
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variadas formas de trabalhar com o tema: a partir de uma historia, de um verbete, de um
acontecimento, de uma sequéncia de cenas, um texto, um objeto, um espetaculo de danca, de
uma peca teatral. ComposicGes que formam a obra (Texto) com o seu conteldo que
necessariamente ndo precisam ser verbais. O grupo pode interpretar um tema (Texto) de
varias maneiras: através de imagens, gestos, construgcdes dos requisitos, figurinos, entre tantas
outras variacdes de jogos com referéncias as obras compostas fora do contexto do grupo. O
processo criativo, neste caso, da-se na atividade de interpretacdo do material pesquisado.

O tema, como um referencial para improvisacdo, desencadeador do pensamento, de
impulso para o jogo, do movimento e do canevas, ndo deixa de ser um texto, se 0 texto
dramatico ndo é mais, no século XXI, condigdo sine qua non para a cena (LEHMANX
2008; RYNGAERT, 1995).

Corpo e movimento

Selecionamos, em meio a outras referéncias utilizadas nas pesquisas em sala de aula,
dois autores que compreendem o tema em seus modos distintos de acontecimento nas agdes
corporais educativas: Augusto Boal, com o teatro-imagem, e Laban com a danca educativa.
Vé-se que os dois autores citados tém no tema uma passagem significativa. O movimento
cotidiano, 0 movimento como libertacdo, conhecimento corporal e expressdo tematica seja na
fluéncia criativa dos temas do movimento em Laban, seja na expressao de um mundo e dos
desejos oprimidos em Boal, ambos constituem campos de experiéncias corporais com temas.
Laban, na danca, e Boal, no teatro.

Em Rudolf von Laban (1978), o movimento espontaneo e cotidiano é pensado por um
método criativo que visa a qualidade do movimento: peso, tempo, espaco e fluéncia. Em
particular, sdo exercicios individuais e coletivos orientados por movimentos que trazem a
consciéncia e o dominio corporal fora dos padrdes até entdo, no século XIX, indicados pelos
movimentos ginasticos. Todos podem encontrar a sua prépria danga nos movimentos
individuais e coletivos a partir das indicacfes dos temas de movimento e das a¢cOes basicas de
esforco. No primeiro momento essa referéncia proporcionou a conexdo com o teatro-imagem,
sistematizado por Augusto Boal (1980), como uma das modalidades do Teatro do Oprimido.
Assim como a danga educativa, o Teatro do Oprimido pode ser realizado por todos, por ser

arte potencialmente humana.
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O teatro-imagem, que consiste em formas de comunicagcdo sem o uso da oralidade,
centrado apenas nas imagens produzidas corporalmente, sdo imagens surgidas de temas
geradores priorizados como temas de interesses pelos estudantes em sala de aula. Os
exercicios de teatro-imagem sdo técnicas propostas por Augusto Boal (1980; 1977), no livro
Stop: ¢’est magique. Uma concepcao de imagem corporal que se pretende libertadora.

Quando os oprimidos constroem suas imagens da realidade, o corpo externa formas de
opressdes culturalmente internalizadas cuja imagem vem a superficie por meio da
comunicacdo corporal. Ou seja, expressdo subjetiva como introjecdo cultural e histérica. Boal
(1980) se aproxima do pensamento de Vygotsky*™ (1991) ao perceber que as opressdes sdo de
carater psicoldgico e social e as imagens sdo consequéncias das acfes mediadoras. Segundo
Medina (1987, p. 68), “E preciso superar a visdo do corpo como um simples objeto, um
utensilio cuja preocupacao bésica € o rendimento e a produtividade tecida pelo lucro”. Nesse
meandro, as subjetividades como produtos dos modelos dominantes ou como construgdes
criticas opositoras desses modelos tornam-se temas, imagens individuais que séo
transformadas pela agcdo dos espectadores. O teatro-imagem € a linguagem corporal em plena
comunicacdo, experiéncia na qual a palavra expressada oralmente é evitada.

O teatro-imagem abarca jogos e exercicios que, mesmo tratando de temas sociais,
tendem a despontar nas situacdes complexas das opressdes interiorizadas, reafirmando o
carater psicossocial da acdo. Boal deixa claros a finalidade e objetivo de seus exercicios.
Com suas palavras: “Estamos habituados a olhar imagens que ndo nos deixam ver outras
imagens, as quais poderiam passar diferentes informacdes. O objetivo dos exercicios € o de
nos ajudar a ver aquilo que olhamos” (BOAL, 1980). Podemos perceber que, para Boal, ha
uma diferenca entre olhar e ver, e sdo 0s exercicios do teatro-imagem que vao auxiliar nesse
vinculo entre o ver e o olhar. Existe pelo menos trés exercicios principais que nos ajudam a
compreender como se da o ver a partir daquilo que olhamos: a técnica do espelho, a
modelagem e a marionete.

Tanto o teatro-imagem, como 0S movimentos espontaneos, com base nos temas
cotidianos, apresentam-se como propostas de exercicios e jogos corporais criativos que
ampliam as discussfes acerca do corpo, movimento e ludicidade. As duas metodologias de
dindmicas corporais tém contribuido com os processos de ensino e aprendizagem de maneira

critica e reflexiva.
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Discussao e consideracoes

A disposicdo de um professor pesquisador pée em questdo, a priori, a dicotomia
existente entre teoria e pratica. Quando se diz “sala de aula e subjetividades nas aulas de
corpo, movimento e ludicidade” subjaz um espago laboral, a sala de aula enquanto laboratério
de encontros, de experiéncias corporais, de movimentos desafiadores e de fluéncia criativa,
ludica. As leituras de autores como Boal e Laban, entre outros, e os debates que fluem como
alongamentos dos temas estudados escapam do plano retérico e tomam forma de acOes
corporais. Contudo, é perceptivel que os livros estudados sdo escrituras de experiéncias,
descricOes, comentarios e reflexdes das aces.

No decorrer dos exercicios e jogos, durante as aulas, percebem-se as singularidades
do grupo de estudantes ao atuar com as técnicas propostas pelos dois autores citados
anteriormente. Todavia, 0s comentarios da pratica e as correlacbes com o material lido iam
suscitando novas escritas por meio de protocolos e cartas.

O protocolo, longe de ser um formulario, um documento sem marcas, sem tracos de
subjetividade aparente, é uma escrita que deixa as pegadas de quem descreve e comenta sobre
0 desdobramento do componente curricular Corpo, movimento e ludicidade, as questdes
inerentes a sala de aula como espaco de subjetividades exigem as mais diversas abordagens
em contraposicao a “objetividade” positivista, sem, no entanto, desvanecer no espontaneismo.

Verifica-se, ao se tratar do corpo e movimento, a perpetuacao da concepcédo de corpo,
na Educacéo, ainda com resquicios do movimento gindstico europeu, surgido no século XIX,
do corpo higienizado, das praticas de fitness e wellness na busca pelo corpo saudavel, do bem
estar e da qualidade de vida (DANTAS, 2005). O corpo entendido como realidade
“biopolitica”, como objeto modelado pelo poder, como movimento controlado
coercitivamente pela sociedade. Ao que parece sdo movimentos dados no espaco formal, ndo
formal e informal. Sendo o Gltimo espaco, lugar subjetivo, aonde a objetividade ndo vai além
das regras do jogo proposto, embora, efetivamente, mobilize-se 0 jogo como alongamento da
cultura e da historia.

Digamos que o corpo aqui tratado se encontra no espaco formal do estudo tedrico e da
pratica em sala de aula como experimento do conteudo estudado. Por isso a necessidade da
escrita dos protocolos e das analises e reflexdes sobre as atividades desenvolvidas no decorrer
das aulas. SO assim, documentos de registro foram produzidos para, posteriormente,

subsidiarem as pesquisas e as reflexdes sobre as atuagdes em sala de aula.
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Nos protocolos e cartas dos estudantes fica acentuado o trabalho com o corpo como
atividade significativa. Os estudantes falam da necessidade de sentir o corpo, de relaxar, de
exercitar os sentidos. Alguns estudantes veem as dindmicas do teatro-imagem e dos
movimentos de Laban como “[...] um momento para conhecer 0 nosso corpo, onde na
correria do dia a dia esquecemos dele e de ndés mesmos” (Estudante A). Ou seja, o corpo é
um lugar esquecido, adormecido e a rotina cotidiana ndo nos deixa ser. Para a estudante B,
com referéncia ao teatro-imagem: “Construimos, recriamos, mudamos a percepcdo ao
olharmos para uma imagem com olhar de libertador.” Nesta frase espera-se pela “liberdade”
para transformacéo da imagem.

Assim, a pesquisa prossegue intermediando 0s protocolos e as cartas no intuito de
verificar como os temas sdo assimilados pelos estudantes, e qual € o desdobramento do
movimento corporal associado as metodologias do movimento em Laban e do teatro-imagem.

Todavia, a caminho da guisa de conclusdo, o corpo ocupa 0 espaco e se mostra como
ressonancia do corpo social. Como parte de uma dada cultura, ele j& indica e diz 0 que é e
como estd inserido contextualmente, ou se apresenta como mera reproducdo das relacfes
sociais, do que se cultiva como costumes, ou se expressa de forma reativa aos modos de ser
do seu préprio meio. Ao ocupar 0 espaco, torna-se espaco, um lugar vigiado pelo controle
social. Desde o nascimento, o corpo € marcado, tocado pelos adultos, e nele impresso 0s
signos culturais correspondentes a conduta social e psicologica esperada por um grupo
especifico.

Para Marques™* (2010), o corpo delicado, 0 movimento suave, numa sociedade
machista, € um modo de ser e se movimentar das mulheres, o que ndo cabe ou ndo é aceitavel
aos homens. “S80 nossos corpos que primeiramente indicam a qual etnia pertencemos (cor
da pele, estrutura dssea, formato dos olhos, da boca do nariz)”. Esta mesma autora consegue
trazer, sucintamente, a valoracdo do corpo no espaco escolar quando acentua a importancia da

danca:

A linguagem da danga € uma area privilegiada para que possamos trabalhar,
discutir e problematizar a pluralidade cultural em nossa sociedade. Em
primeiro lugar, o corpo em si ja é expressdo da pluralidade. Tanto os
bi6tipos encontrados hoje no Brasil quanto a maneira com que esses corpos
se movimentam, tornam evidentes aspectos socio-politicos-culturais nos
processos de criacdo em danca. (MARQUES, 2010, p. 37)

Apesar de o corpo ser, & primeira vista, 0 que se apresenta, a carapaca o reafirma como

lugar onde tabus, medos, credos, punicGes, exploragdes, entre tantos outros substantivos,
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alojam-se na condicdo de invasores provocadores de blogqueios dos gestos e dos movimentos.
Convive-se com delimitagcdes dos movimentos no julgamento de alguns gestos que sdo tidos
como exclusivos do feminino, outros do masculino e outros dos homossexuais (MARQUES,
2010).

N&o duvidamos de que a sala de aula seja um espago de encontros, uma vez que 0
cotidiano se manifesta com suas variagOes, tecendo a dindmica das aulas na ampliagéo do
tema e das expressividades corporais singulares. Partindo desse pressuposto a ideia que se
tem de corpo e movimento atinge os mais diversos entendimentos implicados nas crengas e
valores, nos quais o corpo € lembrado e conhecido ou relegado ao esquecimento, parte
desconhecida e intocavel, como se fosse possivel a separagdo corpo e mente.

O nosso desafio tem sido encontrar nos autores citados formas possiveis de realizar
movimentos individuais nos espagos das residéncias, observando os temas de movimento de
Rudolf von Laban intercalando com outros exercicios realizados a distancia e unidos por meio
das imagens digitais filmadas ou em tempo real. Dancas que além de explorarem os temas de
movimentos em Laban, também sugerem temas do cotidiano: como zona rural, cidade,
industria, cotidiano, trabalho, soliddo, bullying, violéncia.

Com a técnica do teatro-imagem, € possivel pensar e fazer acontecer imagens que
representam situacdes de opressdes fazendo uso de maquina fotografica. Essas imagens séo
apresentadas em sala de aula e, com elas, realizadas atividades descritivas que motivam
multiplos debates do que as imagens reportam com vista as opressoes que representam. Essas
praticas experimentais possibilitam as correlacfes entre teoria e pratica, sobretudo quando

discutir movimento e ludicidade ascende a experiéncia, aos sentidos, ao campo do sensivel.
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" Doutor em Estudos da Linguagem (UFRN), mestre em Artes Cénicas (UFRN) especializado em Pedagogia do
Teatro e coordenagdo de jogos com fundamentacdo pedagdgica pela Theaterpddagogische Akademie BuT -
Bundesverband Theaterpddagogik e. V., Heidelberg/Alemanha e graduado em Pedagogia (UERN). Tem
experiéncia na educacdo formal e ndo-formal, no litoral e no campo, atuando com criancas, adolescentes, adultos
e idosos. Discute aspectos de processos criativos de leitura e escrita através do texto dramatico, de jogos e
exercicios teatrais atravessados por teorias instigadoras de a¢gdes emancipadas (Augusto Boal) e de redistribui¢do
da ordem do sensivel (Ranciere) associadas ao plano de pensamento de Deleuze e Guatarri no que tange aos
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planos territoriais, as desterritorializacGes e reterritorializacdes como desdobramentos politicos da pedagogia e
da arte. Atualmente é professor adjunto da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte UERN e do
Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo POSEDUC, atuando na area de corporeidade e ensino de arte, com
interesse na linha de pesquisa: praticas educativas, cultura, diversidade e inclusdo. Instituicdo/Afiliacéo:
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte/RN. Brasil. ORCID iD https://orcid.org/0000-0003-4353-7003

" Rudolfo Von Laban: Dangarino, precursor da danga teatro, da danga educativa, nasceu na Hungria, em 1879.

Compreende a pessoa como dancarina em potencial, cada um pode dancar a sua danca. Apresentando 0s

elementos do movimento, Laban sistematiza um método no qual a improvisacdo e a espontaneidade sao

imprescindiveis na execucédo da partitura dos movimentos propostos.

i Augusto Boal: Ensaista, cronista, dramaturgo, diretor de teatro, pedagogo do teatro e sistematizador do Teatro

do Oprimido, modo de fazer e pensar o teatro com a participacao do espectador na area de atuagdo. Nasceu no

Rio de Janeiro, em 1931.

V Jodo Paulo Subira Medina: Atua na area de Educagdo Fisica, € autor e co-autor de diversos livros nas areas da

Educacdo Fisica, salde e psicologia. O livro O brasileiro e seu corpo: educacgdo e politica do corpo tem

propiciado discussdes e reflexdes sobre o corpo dos brasileiros.

v José Carlos Libaneo: Educador e escritor brasileiro. Estudar as tendéncias pedagogicas a partir dos escritos de

Libaneo, leva-nos as abordagens que desejamos na educacdo ao trazer como metodologias 0s movimentos de

Laban e o teatro do oprimido de Augusto Boal. Busca-se conexdes ao longo dos estudos e dindmicas em sala de

aula, na construcdo epistemolégica do corpo, do movimento e da arte na educacao das pessoas.

Vi Paulo Freire: Nasceu no Recife em 1921. Educador e filésofo da educacéo. Sistematizou a Pedagogia do

Oprimido. Critico da educacdo bancaria, prop6e uma educacdo libertadora em que todas as pessoas possam ter

acesso e exercam a cidadania.

Vil Da professora Dra. Elaine Romero, lemos Do Corpo Docilizado na Aufkllarung ao Corpo Generificado no

Século XXI, uma perspectiva histérica e filoséfica do corpo. Esse estudo € um capitulo do livro de Estélio Dantas

Professor da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Progr. P6s-grad Stricto Sensu em Enfermagem e

Biociéncias. O livro Pensando o corpo e 0 Movimento nos ajuda a pensar sobre o conceito de corpo docilizado.

vili professor do Mestrado em Educagéo Fisica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, traz a visio lddica

do corpo no seu artigo que compde o livro de Esteio Dantas “Pensando o corpo € o movimento”.

X Marta Thiago Scarpato: “O corpo cria, descobre e danca com Laban e Freinet”, esta dissertagdo, de certo

modo, amplia a nossa perspectiva no trato da danca, do movimento e os processos pedagogicos da escola.

*Vilma Leni Nista-Piccolo: Professora no programa de pos-graduacdo em educacdo da universidade de

Sorocaba. Pesquisa a Corporeidade na escola. A sua pesquisa possibilita estudos desafiadores no entendimento

do movimento na escola; e, Wagner Wey Moreira: Professor da Universidade Federal do Tridngulo Mineiro,

tem interesse na é&rea de Corporeidade e Pedagogia do Movimento na Cultura e pesquisa a educagdo e 0 corpo

crianca na fase inicial do Ensino Fundamental no Brasil e ensino basico em Mogambique.

X psicologo francés do século passado.

Xi Jacques Ranciére: Fildsofo francés. Seu trabalho concentra-se na area da estética e da politica. De Ranciére

trazemos reflexdes para pensarmos o tema, embora trate de exemplo sobretudo do texto dramético, pensamos o

tema enquanto assunto, sujeito no processo de criagdo do movimento o da imagem corporal.

Xii Hélio Rocha de Lima: Pedagogo do teatro e professor. Pesquisa o tema no processo criativo do movimento,

da imagem corporal, temas geradores em processos da Pedagogia e da arte.

XV Tema fundamental e figura de repeticdo. — “De modo mais geral, toda retomada de termos, toda assonancia,

toda conversa que gira em torno de si mesma (TCHEKHOV) constitui um leimotiv” (PAVIS, 2007, p. 227)

¥V Constantin Stanislavski: Ator, diretor, pedagogo e escritor Russo.

xvi patrice Pavis: Professor de teatro. Pesquisador da performance. Usamos o dicionario do teatro. Os estudos de

Pavis provocam inquietacfes sobre a escrita dramdtica e da cena, de modo a trazer um olhar sobre 0s processos

da escritura dramética contemporanea.

i Hans-Wolfgang Nickel: Professor da UdK Universidade de Arte de Berlin. Area de concentracio: Jogo

dramatico. teatro na escola e Pedagogia do teatro. Neste artigo nos debrucamos sobre a pesquisa de Nickel

acerca do tema e concepgOes no processo de encenacao.
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xiil Hans-Thies Lehmann: E critico e professor de teatro alemdo, criador da obra “Teatro Pos-dramatico”. Para
Lehmann, uma vez que o texto ndo € mais a base de uma dramaturgia, o tema pode desdobrar-se em jogo cénico.
Citamos este autor pelo fato de, juntamente com Jean-Pierre Ryngaert, abrir possibilidades improvisacionais no
trato criativo do tema como dindmicas contemporaneas das Artes cénicas e da Pedagogia do teatro.

xx \/ygotski: Dada a importancia para a Pedagogia e para a arte, o autor estudado elucida suas questdes através
de exemplos dramatirgicos. Seu interesse pelo teatro, além da abordagem histdrico-cultural une e amplia
perspectivas no que compreende a educagdo e a arte como acontecimentos hibridos de aprendizagens.

*X |sabel Marques : Pedagoga e professora de danca. O fato de ter contribuido com as propostas curriculares
nacionais, contribui para o entendimento da danca educativa na escola, na sala de aula, além de tecer discussdo
acerca da Pedagogia e da arte.
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